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"Ast pues, el histérico padeceria principalmente de reminiscencias’, escribio Sigmund Freud en su libro clasico

sobre esta enfermedad. [..)

’

Pero, scudles son esas reminiscencias de las que hablaba Freude 3Cudles las reminiscencias de la histeria en las
obras de Marina Noneze |...)

El recuerdo vago de algo que motiva el fenémeno patolégico, la relacion simbélica que la enferma establece
entre ellos en los procesos histéricos, fiene también algo que ver con las construcciones que  se instauran en los
procesos arfisticos, en la elaboracion de una pintura que no sélo sea pintura, que frascienda el propio medio
siendo consciente de su pasado, que ensefie sus recuerdos. |...)

Si pintura y mujer se encuentran actualmente de forma paradéjica en un mismo plano de debilidad {como
sostiene Gloria Collado), la utilizacién de este medio por nuestra autora, su aparente virtuosismo, no puede ser
de otro modo que deconstruyendo su historia desde el punto de vista del ofro, de la mujer, y, a la vez,
apropidndose de algunas de las imagenes hirientes que el poder ha elaborado de ellas, recontextualizéndolas
para desmontar ese discurso. {...)

Si parti6, desde que su trabajo se ha centrado en el tema de la feminidad, utilizando algunos soportes (como
manteles, servilletas, bordados) elaborados tradicionalmente por la mujer en un intento (similar, por ofra parte, al
que en su momento hizo Rosemarie Tréckel) tanto de reivindicacion como de sefializacion de un territorio de
exclusion y de reclusién, poco a poco han ido siendo abandonados por la simple tela sobre la que pinta
directamente (casi siempre a partir de impresiones fotogréficas sobre ella) olvidando conscientemente el basfidor
y el marco que es lo que suele dar preeminencia y autoridad al discurso pictérico. Hay, por tanto, una voluntad
de no instalarse en él, de evidenciar lo a disgusio que se encuentra en él, y para ello lo cuestiona utilizando ella
misma algunas de las armas que tantos éxitos y triunfos han tenido en la historia del arte masculino. |...)

Del mismo modo que los signos de la enfermedad son explicitados por la histérica en aquello a lo que ha sido
reducida: cuerpo y sélo cuerpo, los males de la pintura {como medio institvido por el poder, como expresion del
poder él mismo) sélo pueden ser representados en ella misma. El tema de los ofros, de los feminismos es,
mediante un recurso efectivo, sacado doblemente a la luz.(...)

Emilce Dio Bleichmar ha escrito (en El feminismo espontdneo de la histeria) que la "dimensién profundamente
conflictiva de la feminidad en nuestra cultura se demuestra y fiene su maxima expresién en la histeria”, y Michel
Foucault {en Enfermedad mental y persondlidad) ha comentado que “en una sociedad como la nuesira el
demenle se muestra como una contradiccion viva, y con toda la violencia de un insulio”, y que hay que “ver la
enfermedad en lo que realmente es: la consecuencia de las contradicciones sociales en las que el hombre esté
histéricamente alienado”. Fracaso de la sociedad burguesa, de sus promesas universales de igualdad v libertad,
puesto que el enfermo mental pone a las claras su inclumplimiento.

Marina Nofiez parece decimos que nos reconozcamos en la enfermedad, que la sociedad de la que surge se
ve asi retratada en ella, puesto que si el enfermo mental cuestiona "l criterio social de la verdad” y la histérica
sustrae aquello por lo que Unicamenle es tenida en cuenta (el sexo, el deseo del ofro] es por una necesidad de
congelar ambos aspectos, de mantenerlos insalisfechos como arma de defensa. {...)"

Juan Antonio Alvarez Reyes, exiracios de sPor qué la histeria? 3Por qué la pinturag, publicado en “Marina
NoAez" [catdlogo), ed. Universidad Publica de Navarra, Pamplona 1996.
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