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En 1990 se inaugurd la Casa de la Mujer, y con ella la Sala Juana Francés.

Veinte anos después seguimos en la tarea de visibilizar y cuestionar criticamente
el papel que se le ha otorgado a la mujer en la Historia del Arte y de
reconocimiento de trayectorias y multiples discursos del Arte Contemporaneo,
donde la presencia de la mujer genera una intensa reflexién en torno al género.

Iniciamos la temporada con la muestra de Begona Morea Roy.

Nace en Zaragoza en 1975, abandona tempranamente su formacion en Ciencias
Fisicasy se gradua en Teoria y Critica de Arte Contemporaneo en el Goldsmiths
College University de Londres, donde reside actualmente.

Relaciona su obra con su propia biografia, llevando a cabo proyectos que
conectan rupturas espaciales y afectivas, referencias a su lugar de origen,
pérdidas, relaciones madre-hija, como vimos en la muestra colectiva
Autorretratos Femeninos, dedicada a Katia Acin, en este mismo espacio en el
ano 2005, donde asocia la receta del membrillo de su madre con el mismo arbol
que ocupa el centro del patio de su estudio de Londres, a mucha distancia de su
progenitora. Artista multidisciplinar trabaja distintos soportes:

escultura, instalacion, fotografia, dibujo digital...

En la presente muestra, Formal Encounter, el dibujo digital, el collage y la
repeticion infinita de planos y transparencias recrean abstracciones, creando un
espacio barroco que juega con la contraposicion entre

superficie y profundidad.

La Casa de la Mujer, dependiente de la Concejalia de Accion Social y Juventud,
presenta el trabajo de esta joven artista y nos invita a su disfrute.

Pilar Alcober Lamana
Concejala de Accién Social y Juventud



LA COMPLEJIDAD VISIBLE

En la Introduccidn al pensamiento complejo, Edgar Morin, su idedlogo principal, sefnala algo que no
deberia dejarnos indiferentes desde el campo de la estética cuando afirma que, en la visidn clasica,
cualquier contradiccién en el seno de un razonamiento era sefal inequivoca de error, lo que obligaba
a dar marcha atrasy el emprendimiento de otro camino, otro itinerario en el analisis a la busqueda de
soluciones plausibles; pero que, sin embargo, “en la vision compleja, cuando se llega por vias empi-
rico-racionales a contradicciones, ello no significa un error sino el hallazgo de una capa profunda de
la realidad que, justamente porque es profunda, no puede ser traducida a nuestra légica.” Algo que
podemos entender en la estela, segun la interpretacion de la estética adorniana, de “la formulacion
hegeliana del arte como intento de suprimir lo extrano”.

A cualquiera que conozca ya algo de Begona Morea Roy, esto de las capas profundas revelando de
subito algunos misterios, y de los limites insuficientes de la ldgica para dar cuenta de la complejidad
de algunos fendmenos que, igual de ciertos se nos presentan intraducibles, probablemente le pare-
ceréa casi mencionado a propdsito para iniciar una aproximacion a su trabajo, esa “caligrafia subjetiva
de un sistema cartografico emocional”, como recientemente lo ha denominado Chus Tudelilla con
toda agudeza. Y es que si algo salta a la vista ante estos collages suyos es, qué duda cabe, el suelto
dominio, la pericia de la artista zaragozana para manejarse entre la complejidad de las formasyy, tras
de ello, con el pensamiento de lo complejo. Lo cual no viene sino a demostrar de otra forma —una no
sometida a "nuestra légica”— la ausencia de complejos de su pensamiento visual a la hora de revelar
con abstracciones imégenes concretas de la realidad profunda.

Porque frente a los procesos ligados al logos, el arte se instala en un dominio paraldgico desde el
momento en que atiende de forma prioritaria a significados no fijados necesariamente de antemano,
desarrollando en nosotros, segln expresion de Calvino, “la capacidad de enfocar imagenes visuales
con los ojos cerrados, de pensar con imégenes”. Por su parte, también la fenomenologia de Bache-
lard identificaba como propio del dominio estético esta misma facultad de especular con mundos po-
sibles y, en su Poética del espacio, ante la imagen arquetipica y mil veces registrada de la inmensidad
intima, concluye como “a veces el artista quiere describir, porque el artista conoce por anticipado, en

kildémetros, el tamano de su soledad. Entonces se suena sobre el mapa, se suena en geodgrafo.”

La forma mas conocida y cercana del pensamiento complejo que tenemos a mano es ese ‘pensamien-
to por imagenes” de Calvino, donde propio de su naturaleza es la capacidad de hacer convivir en un
mismo plano propuestas, resoluciones, afirmaciones de indole paraddjica y contradictorias entre si,
sin que por ello se invalide en modo alguno la proposicion final, ni resulte que ésta se encuentre ante
limites que la disuelven, la mermen, la incapaciten. La biologia del arte es, en este sentido, esencial-
mente monstruosay, por lo que aqui parece, irreqular, y hasta informe.

En la obra de arte lo real y lo imaginario, lo verdadero y lo falso, lo deseado y lo aborrecido no sélo tie-
nen la posibilidad de estar unos al lado de los otros sin hacer implosionar el contenido de verdad que
el arte arrastra o revela; es que, incluso, se necesitan mutuamente y en todo momento, mas alla del
contraste que se proporcionan, para poder expresarse por si mismos de manera completa. Igual es-
tos ejemplos anteriores que te propongo son demasiado abstractos, pero piensa por un momento en
otros pares mas concretos: lo alegre y lo triste, lo ridiculo y lo elegante, lo sofisticado y lo chabacano,
lo lleno y lo vacio, lo claro y lo oscuro... En cualquier obra donde recuerdes que se manifiesta alguno



de ellos de manera espontanea y ostentosa, a poco que mires, que pienses, que sientas, encontraras
su pareja delatdndose alli mismo; no al lado, sino dentro de su contrario: en el seno del mismo campo
de tensiones que el artista habra establecido para que alguno de los polos brille con més o menos
intensidad, pero para lo cual, en todo caso, habra necesitado de un cierto dominio del claroscuro de
las formas, las pasiones y las geometrias que se complementan al tiempo que se contrastan.

Pues bien, si ahora multiplicas hasta el limite de la entropia estas dos premisas en cada uno de los
numerosisimos elementos que intervienen en las abstracciones de Begona Morea Roy, estamos ya
en el mejor de los caminos para entender ese notable dominio de las complejidades que demuestra
la obra que aqui nos ocupa. Una obra de por si compuesta, fragmentada y abigarrada, en donde la
asistencia del pensamiento informatico imprime otro tipo de pensamiento de la comp[ jidad propio de
nuestro presente. Asi, el proceso computacionaly los sistemas procesuales de la maquina se combi-
nan con operaciones manuales: programary componer, imprimir y recortar, pegar... Los resultados,
mas alla de las operaciones y las herramientas, traen a la memoria otras imagenes de la realidad,
sin duda, pero también otras construcciones plasticas: las nacidas de la mano de Daniel Verbis, Ben-
jamin Edwards, Julie Mehretu, Chris Ofili, Philip Taffe; incluso, y méas lejanamente, de nuestros Luis
Gordillo o Xavier Grau, o de la dindmica de Boccioni; al tiempo, la artista alude sobre referencias mas
0 menos ocultas a Blinky Palermo...

Los mapas de Begona Morea Roy son, en Ultima instancia, tanto laberinto como garabato, formas
antano incompatibles con la organizacion del plano a través del dibujo: antisistemas. Pero la com-
plejidad del territorio que en nuestro tiempo se nos ha revelado con el dominio completo del plano
del mundo (frente al cual también se alzan voces “antisistema”], y con la altisima multiplicidad y
dificultad de las operaciones que nos permiten las herramientas informaticas, estan habitudndo-
nos a otro tipo de cartografias mucho mas complejo, donde la realidad no se somete a una capa
del sentido comprimida, achatada, resumen de los “volimenes”, texturas y sombras de la realidad.
Vicente Verdu, analizando la falsa dicotomia entre la superficialidad del sabery el saber de la super-
ficie, establecia recientemente el asunto en pardmetros de un cambio epistemolégico generacional,
y afirmaba cémo “para un sujeto educado en la modernidad, la decodificacion del mensaje sigue una
linea vertical, pero para el sujeto posmoderno la descodificacion se realiza en un plano, dilucidando
sin com‘u5|on integramente, en el abigarramiento sonoro o grafico que tanto desconcierta al adulto
en las d|scotecas los conciertos de rock, los nuevos centros comerciales o los videojuegos.” Para
concluir, el autor esgrime un ejemplo bastante elemental y elocuente: “Los jovenes descifran mejor
la heterogeneidad de las grandes ciudades modernas, son menos capaces de leer un libro intrincado
pero mas raudos y perspicaces en la interpretacion de superficies promiscuas, fisicas y virtuales, o
ambas cosas a la vez.”

En cualquier caso, la dindmica vertiginosa de continuos suplementos visuales que dominan el pre-
sente, con su incesante superposicion de interfaces, ritmos estroboscépicos y predominio de la na-
turaleza laminar de los estratos, transmiten al cabo esas caracteristicas multidimensionales tipicas
de la esencia visiva barroca, donde desaparece la narracién en sentido cldsico [como en el Ultimo
Shakespeare, el de La tempestad, la autora se ahorra toda introduccién, empujando al espectador a
entrar directamente a la escena determinante]. Sin perspectiva monoscopica, pues, quedamos obli-

gados a mirar de otro modo, ver complejamente: a “enfocar imagenes visuales con los ojos cerrados,
a pensar con imagenes”.

Oscar Alonso Molina
Madrid, agosto de 2010
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Lost (Rearranged) Detalle, 2010
Collage
Variable



Lost [Rearranged), 2010
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From the Series Untitled (Self-Portrait] I, 2009 (Reconstructed 2010)
Collage
Variable



From the Series Streap Tease Techno Boogie (In Black] 1, 2010
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21x29,7cm






VISIBLE COMPLEXITY

In his Introduction a la pensée complexe, Edgar Morin outlines an aspect of aesthetics that should not leave one indif-
ferent. He affirms that, in classical vision, any contradiction at the core of a reasoning process, is interpreted as an
indisputable sign of error, making it necessary to retreat and search for another path, another itinerary in the analysis
of plausible solutions. Nevertheless, “in complex vision, when contradictions are reached via empirical-rational routes,
error is not implied, but rather a profound layer of reality is discovered that, precisely because it is profound, cannot be
translated into our logic.” In keeping with the interpretation of Adorner’s aesthetics, this can be understood in the wake
of “the Hegelian formulation of art as an attempt to suppress the strange”.

To anyone already familiar with the work of Begona Morea Roy, of its deep layers revealing unexpected mysteries and of
the insufficient limits used to realize the complexity of a phenomena that, equally true, presents to us the untranslat-
able, will probably deliberately mention when initiating an approach to her work recently described very astutely by Chus
Tudelilla as the “subjective calligraphy of an emotional cartographic system”. Undoubtedly what immediately catches
the eye in her collages is the free domain, and the skill the Zaragoza artist uses to manoeuvre between the complexity
of forms, and subsequently, thoughts of the complex. This serves to demonstrate in a different manner - one that is not
subject to “our logic”- the absence of complexities in her visual thought when revealing specific abstract images of a
profound reality.

Contrary to the processes linked with logos, art installs itself in a paralogic domain when giving priority to meanings
that are not necessarily predetermined, developing in us according to Calvino “the aptitude to focus visual images with
closed eyes, to think with images”. In turn Bachelard's phenomenology also identified, as part of the aesthetic domain,
the same faculty to speculate on possible worlds, in his 'La poétique de l'espace’, faced with the archetypal image and
mentioned repeatedly in ‘Limmensité intime”, he concludes that “sometimes the artist wants to describe, because
the artist knows in anticipation, in kilometres, the size of his solitude. Then he dreams about the map, he dreams as a
geographer. ”

The closest and most well-known form of complex thought that we have to hand is Calvino’s “thought in images” which,
by its very nature, is the ability to allow proposals, resolutions, affirmations of a contradictory and paradoxical nature
to coexist along the same plane without invalidating by any means the final proposition or creating limits that dissolve,
reduce, incapacitate them in some way. The biology of the art is, in this sense, essentially monstrous and as found in
this case, irregular, and even formless.

The real, the imaginary, the true and the false, the desired and the detested in works of Art, have not only the possibility
of existing side by side without collapsing the true content that art conveys or reveals; in actual fact they are needed
mutually at all times, going beyond the contrast that is provided, to be able to express themselves completely. Perhaps
these previous examples proposed to you are too abstract, but think for a moment about other more specific pairs:
happy and sad, ridiculous and elegant, sophisticated and coarse, full and empty, light and dark... Think of any work that
demonstrates any of these concepts in a spontaneous and conspicuous way, as you look closer, and think, and feel, the
partner will also reveal itself, as if betrayed; not nearby, but within its opposite: in the heart of the same battleground
that the artist will have established enabling either of the poles to shine with more or less intensity, but for which,
in any case, the artist will have needed from a certain mastery of chiaroscuro of one the forms, the passions and the
geometries that complement each other and contrast each other simultaneously.

So then, if these two premises found in each of the numerous elements that intervene in the abstractions of Begona
Morea Roy, are multiplied to the limits of entropy, we are already well on the way to understanding the notable mastery
of complexities demonstrated in the work concerned. A work in itself composed, fragmented and multicoloured, where
the assistance of the computerized thought prints another type of thought regarding the complexity belonging to our
present. Computerized processes and machine processing systems merge with manual operations: to program and to



compose, to print and to cut away, to stick... Beyond the operations and the tools, the results undoubtedly bring to mind
other images of reality but also other plastic constructions: such as those created by the hand of the likes of Daniel
Verbis, Benjamin Edwards, Julie Mehretu, Chris Ofili, Philip Taffe; including, though more distant, those of our very own
Luis Gordillo or Xavier Grau, or of the dynamics of Boccioni. Likewise the artist alludes to the more or less concealed
references of Blinky Palermo...

Begona Morea Roy's maps are ultimately, both labyrinth and scrawl, forms incompatible in the past with the organisa-
tion of drawing plans: antisystems. But with the complexity of territory that the artist has revealed to us at present, with
the complete mastery of the mapping of the world (also giving rise to “antisystem” voices), and with the highest mul-
tiplicity and difficulty of computerized operations made available to us, consequently we have become accustomed to
another more complex kind of cartography. One in which reality does not surrender to a layer compressed or flattened,
but instead one that summarizes the “volumes”, textures and shades of the reality. Vicente Verdd on analyzing the false
dichotomies between the superficiality of knowing and the knowing of the surface recently explained the matter in
parameters of epistemological and generational change. He affirmed how" for a subject educated in modernity, the de-
coding of the message follows a vertical line, but for the postmodern subject decoding is realized in a plane, elucidating
without any confusion, integrally, the plurality of sound and graphics that so disconcerts adults in the discos, rock con-
certs, shopping centres or video games. "To conclude, the author uses an eloquent and crucial example: “Young people
decipher better the heterogeneity of big modern cities, they are less capable of reading an intricate book but swifter

and more perceptive in the interpretation of mixed up, physical and virtual surfaces, or both of things simultaneously”.

In any case, the dizzying dynamics of continual visual aids that dominate today, with the incessant superposition of
interfaces, stroboscopic rhythms and the predominance of the laminated nature of stratum, transmit these multidi-
mensional characteristics that are typical of the visual essence of the Baroque, where narrative in the classical sense
disappears (as in Shakespeare 's final play, The Tempest, the author does away with the introduction and throws the
spectator directly into the opening scene). Without a monoscopic perspective we are therefore forced to look in a dif-
ferent way, to see complexly: to “focus on visual images with eyes closed, to think with images”.

Oscar Alonso Molina
August 2010, Madrid

Translation by Louisa Holecz
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