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Charo Pradas posee una trayectoria impecable y coherente Ligada a La pintura y a La

abstracción.

Esta artista, nacida en TerueL en La década de Los ó0, es La única pintora aragonesa con
proyección internacional. Comienza su andadura profesionalen 1978, y desde entonces,
e ininterrumpidamente, su obra evoLuciona desde una pintura pobLada de formas orgá-
nicas que sufren una fuerte abstracción en los 90, hasta "ticuarse" en La actuaLidad en
manchas rosáceas y terrosas que nos conducen aI entorno naturaL en que reaLizó este
trabalo, su estancia creativa en Atbarracín.

La Sata Juana Francés de [a Casa de La Mujer continúa [a temporada con esta exposi-
ción, intentando profundìzar en eLconcepto de espacio, que ya inició con La propuesta de
Paco Atgaba. pisos, una reflexión sobre eL espacio doméstico. En esta ocasión, La obra
de Charo Pradas reflexiona sobre |'a ìnterreLación entre eL espacio creativo y eL espacio
natura[.

Desde La Concejatía de Acción SociaLy deL Mayor, como responsabLe, me comptace pre-
sentar [a sugerente obra de esta artista e invito a su contempLación y disfrute.

lsabel López González

ConcejaLa DeLegada de Acción Sociaty deL Mayor



Et jardín rosado

<What Does She See When She Shuts Her Eyes?" ¿Qué es Lo que eLta ve cuando cierra
sus ojos? Es e[ título de una novela corta cortisima de Gertrude Stein. Tan corta que
sóto tiene tres páginas. Y e[ pequeño misterio dettítuLo, eL de saber qué es Lo que ve [a
protagonista cuando cierra sus ojos se reveLará muy pronto, en eI segundo párrafo. La
protagonista sigue viendo [o mìsmo que veía cuando Los tenía abiertos, [as pLantas que |.a

rodeaban en su jardín. Pero cerrar Los ojos no es Lo mismo que soñar. AL quedarse dor-
mida, Gertrude Stein nos cuenta que aLgo cambia. A [as pLantas verdes les saLen raíces
negras, y a Las raíces negras, taltos rojos. Se empiezan a ver, por tanto, Las cosas que
no veíamos. Es por eso que nos agota dormir. La escritora no utiliza [a paLabra plantas,
como he hecho yo, ni se entretiene en actarar de qué especìe de plantas se trata, sino
que dice <cosas verdes>, como si fueran marcianos. La protagonista, que es una devota
jardinera, se sabe perfectamente los nombres de todas [as ptantas que cuLtiva, y La es-
critora, que sabe más que sus personajes, se sabe todos esos nombres, pero aL cerraT
Los ojos, empieza a desconocer, y lo que ve son <cosas verdes>.

No sé si las cosas que pinta Charo Pradas son Las cosas que ve cuando cierra Los ojos,
o las cosas que ve cuando cierra Los ojos y además se duerme. Son cosas, en cuaLquier
caso, a las que las etiquetas de Los nombres se les han caído. lncluso los caLificativos
génericos, como eI de <pLantasr, o.,mineTales>, quedan fuera de lugar o Les estorban.
En ese sentido puede hablarse, y se habLa de pintura abstracta. Pero Las cosas que pìnta
Charo Pradas, o, mejor dicho, las cosas en que se convierten los cuadros que ella pìnta
son o nos parecen cosas reaLes, no [a representación o iLustración de ideas. Esto fue muy
claro en cìerto momento de su ca[[e[a, en los ochenta, pero vuelve a parecerlo ahora,
año 2007, ycreo que nunca ha dejado de serasí, por mucho que en sus obras se muLtip[i-
casen hace una década Las formas geométricas más puras, en particuLar, [os círcuLos.

Citaré un texto que ya tiene unos años, pero mantiene su interés. Lo escribìó ManeI CLot

en 1989 para una exposición en el Museo de TerueL: oLa obra de Charo Pradas ancla su
punto de arranque en una supuesta reaLidad y acaba, de atgún modo, en una aún más
dìscutibte verosimiIitud, como haciendo patente eL aserto foucauLtiano según el cuaLse
ha estado poniendo en crisis La equivaLencia entre eL hecho de La semejanza y La afirma-
ción de un víncuto representativo..., En eLtexto aLque creo que atude ManeL Ctot IEsto no
es una pipa. Ensayo sobre Magritte), MichetFoucauLt habLa de Kandinskyantes de habLar



de Magritte, y habta deL ruso como promotor La crisis de Las equivatencias. <Doble des-
aparición simultánea de La semelanza y deL Lazo representativo mediante La afirmación
cada vez más insistente de esas líneas, de esos coLores de [os que Kandinsky decía que
eran cosas, ni más nt menos que eL objeto igLesia, eI objeto puente>, etc.

Charo Pradas es nuestra invitada deL año 2007 en Estancias Creativas. El año pasado
tuvimos en ALbarracín a Mark Cohen, y su pintura me LLevó a hablar -en un catáLogo
parecido a éste- de su adicción a Las cosas, a esas cosas (iglesias, casas, castiLLos...]
con Las que competían Las [íneas y formas de Kandinsky Y yo mismo citaba a Picasso,
quien decía que (no hay arte abstracto>. La pintura es así de contradictoria. Ese es el
secreto de su paradójica supervivencia. La úLtima habitante de La JuLianeta ha sido una
pintora abstracta.

Para cuando Charo Pradas iniciaba su carrera, La crisis de Las equìva[encias tLevaba dé-
cadas de viaje circular. Y Las sucesivas paradojas habían producido un cortocircuito. En
cierto modo, entre Las *cosas, que se pusieron a tiro de su generación estuvieron Las
Vanguardias. La suya ha sido La generación deLApropiacionismo y de Los Neos. Etjardin
donde trabaja eLartista contemporáneo está sembrado de referencias. Al cerrar los ojos,
Las cosas que ve Charo Pradas fueron también, antes de convertirse en cosas, conste[a-
ciones pintadas por Miró, abstracciones biomórf icas y jungianas deL Rothko intermedio,
formas dinámicas, inventadas por los Futuristas o coLores, puestos en danza por Los

DeLaunay. La suya es, además, una abstracción que ha aprendido de Duchamp y deLarte
Pop

Charo Pradas estuvo en [a exposición titutada Nuevas Abstracciones, que pasó por el
Reina Sofía, por et MACBA y por [a KunsthaLle de BìelefeLd, en ALemania Año 1996. La
acompañaban pintores internacionaLes como Bernard Frize o Jonathan Lasker, y com-
patriotas españoLes como -Juan UsLé. Junto a Los británicos lan Davenport y Fiona Rae,
Charo Pradas era [a benjamina de estos nuevos abstractos. ¿Qué es lo pecu[iar de estos
pintores? TaLvez La certeza de que Los signos también poseen su Historia, y eL uso de un
vocabuLario Pop de gestos abstractos, que adquirían en sus manos una notabLe fuerza
pLástica y una seductora desfachatez. La diferenciación entre fondo y figura era una de
Las prácticas habituaLes, también [a independencia deLtrazo, portador de un código cro
mático que construye La pintura sin perder su autonomía.

EI comisario de Nuevas Abstracciones, Enrique Juncosa resumió años más tarde Iaño



2001, catátogo de La exposición itinerante del0rupo PeLayo) La trayectoria de Charo Pra-
das, señaLando tres fases, acotadas por los cambios de década. r,En Los años ochenta

-escribe Juncosa-, cuando se dio a conoce[, Lo hizo con unas pinturas surreaLizantes,
pobLadas por ptantas o anìmates tan primarios como ficticios y que recordaban a micro-
organismos y a insectos. En Los noventa, un proceso de abstracción de estas primeras
imágenes Las convirtió, mediante gestos muscuLaTes, en ojos, espiraLes y dianas, Ahora,

La nueva década [...] nos trae unas pinturas [íquidas de imágenes derretidas>. Hasta aquí
La [arga cita que me he permitido, porque no hubiera podido resumir mejor ni en menos
palabras estos años de trabajo y reftexión que nos conducen aL presente, y a Las tetas
y dibujos que Charo Pradas ha producido en Atbarracín. Sóto nos faLtaría una alusión
extrapictórica a los obletos, extraños y famiLiares, que fabrica [a artìsta con materiaLes

encontrados.

De aLgún modo se ha producido un viaje de vuetta, y aLgunas de las pinturas nuevas

recuerdan a Las de Los ochenta. Un viaje hacia sí misma. En Lugar de enfrentarnos con

organìsmos [o hacemos con pequeños mundos autónomos. La compLejidad es mayor,

porque en un mismo cuadro habitan varios temas, aunque se superpongan de forma
Limpia, sin confundirse, en una poLifonía senciLLa y eficaz. En aLgunos de Los casos, se han

utiIizado como soporte cuadros prevìos. Pintura sobre pintura y pintura borrada. Entre La

diferenciacìón y La indìferenciación encuentTa una vía intermedia y musicaL. Los círcu[os
derretidos a Los que aLudía Enrique -Juncosa se han hecho transparentes. Junto a La tarea
de pintar, Charo Pradas se enfrenta a [a tarea paraLeta de despintar.

Charo Pradas tiene La virtud de convocar mundos extraños, aunque reconocibLes. AL re-
gresar de ALbarracín, después de ver sus cuadros he visto a La reina Doña Sofia, en una

foto deL periódico, con un oso panda en bTazos. Acercarse a La pintura de Charo Pradas

puede pareceTse a esa experiencia de Doña Sofía en China, el animaL que nos ponen

sobre [as rodillas es tan extraño como auténtico, y no sóLo es eso, sino que ya habíamos
imaginado o soñado La experiencia aLguna vez y por etto no consìgue sorprendernos, sino
embrujarnos con eL reconocimiento. Hay un pintor españoL que disfrutó de esa virtud,
pero de quien no se habLa mucho: fue August Puig. Para referirse a é1, Antonio Fernán-
dez MoLina se sacó de La manga una cita de Novalis, que Le pido prestada para referirme
a Charo Pradas. <EL mundo se convierte en sueñ0, eL sueño se convierte en mundo>. Lo

que [a pintora pinta es [o que ve con Los ojos cerrados, es decir, lo que ve "sin ojos" -tí-
tuLo de su exposición de 2004 en elMonasterio de VerueLa. Este sacrificio deLolo conduce

a una complicidad más íntima con eI otro.



Me he permitido jugar un poco, o talvez demasiado, con [a cita de Getrude Stein, quien,
de aLgún modo, por ser La autora de Stanzas in N/editat¡on, es patrona de Estancias Crea-
tivas, pero me tienta conctuir diciendo que [o que ha rodeado a Charo Pradas en Atbarra-
cín, como eLverde jardín del personaje de Gertrude Stein, han sido Losyesos autóctonos,
teñidos deL cotor deL Rodeno, y que [as cosas que veía Charo Pradas al cerrar los ojos han
sido rosáceas, deL rosa teLúrico de A[barracín. Y etlo se aprecia en sus extraordinarios
cuadros. Ese jardín rosado donde ha vivido [a artista es geotógico, pero también íntimo y
orgánico. Al cerrar los ojos dejamos de saber si nos haltamos enterrados en La tierra o
si somos turistas en nuestro propio cuerpo. Parte del encanto de ALbarracín, compartido
con los cuadros de Charo Pradas, es e[ de despertarnos, con los ojos cerrador, en un
territorio famitiar,

ALejandro J. Ratia

Zaragoza,3 de julio de 2007
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ALbarracín X. 2007

Técnica mixta sobre teLa

130 x 130 cm.
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ALbarracín XVl. 2007

Técnica mixta sobre teLa

97 x 130 cm.



ALbarracín XV. 2007

Técnica mixta sobre teLa

97 x 130 cm.



Albarracín XVlll. 2007

Técnica mixta sobre teLa

97 x 130 cm.
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ALbarracín XlX. 2007

Técnica mixta sobre tela
97 x 130 cm.



Dibujos



sT ilt. 2007

Técnica mixta sobre papel.
49 x 70 cm.



sT tv. 2007

Técnica mixta sobre pape[.
49xó5cm



sT vt. 2007

Técnica mixta sobre papeL.

50 x 70 cm.



CHARO PRADAS

EXPOSICIONES INDìVIDUALES

1979 FacuLtad de FiLosofía y Letras. laragoza

198ó GaLería ELs Quatre Gats. PaLma de MaLLorca

1987 Sata Montcada, Fundación "La Caixa". BarceLona
Galeria Buades, lVadrid

1989 GaLería Ciento, Barce[ona
GaLería Ferrán Cano. PaLma de N4aILorca
Museo de Terue[
<Pinturas>. GaLería Miguet Marcos, Zaragoza

1991 GaLeria Buades. lt4adrid
Ga[eria Ciento. BarceLona

1992 GaLería Maior. PolLensa.
Gatería Satvador Riera. Barcetona

1993 Galería Luis AdeLantado. VaLencia

1994 Fsnacio Caiaburoos. Buroos
Ga'Lerí¿ l-erhandð SiLió. Sántander
Sal.a Carlos lll. Universidad Púbtica de Navarra. Pamplona

1995 Gatería Cromo. Alicante
Ga Le ria Ìtrla ior. PoLtensa.
GaLeria Salvador Riera. BarceLona
Ba nco Za ra go zano. Zaragoza

1998 GaLería lt/ìguet Marcos. Zaragoza

1999 GaLeria Miquel Marcos. BarceLona
0aLería Luis Adelantado. Vatencia

2000 GaLería l\/asha Prieto. Madrid

2001 ltinerante PeLayo. Santander, Burgos, Oviedo y Granada

2002 GaLería MigueL Marcos. Barcetona

2004 <Sin ojos. 1994-2004>. ltrlonasterio de VerueLa. Diputación ProvinciaL deZaragoza

2007 Estancias creativas. Fundación Santa María de ALbarracín. TerueL
Ga[ería Luis AdeLantado .Valencia



EXPOSICION ES COLECTIVAS ISELECCIÓNI

1978 GaLería f raza. Zaragoza

'1 98ó "Muestra de Arte Joven,. Círcuto de BeLLas Artes. Madrid

1988 GaLería Buades. Madrid

1991 SaLa Cataluña. Fundación <La Caixa". BarceLona
GaLería Luis AdeLantado. Va[encia

1992 Pabetlón Banesto. Expo 92. SeviLLa

Galería Fernando ALcoLea. Barcetona

1993

1995

'1 00¿

1997

"Ver a Miró. La irradiación de lr4iró en etArte Españo[". Fundación <La Caixa"
Madrid y PaLma de [r]atLorca. Centro AtLántico de Arte Moderno.
I as P¿[mas de Gran Canaria.
<Xlll Salón de los 1ó>. RealAuditorio. Santiago de ComposteLa.
Patacio de VeLázquez. lVadrid

GaLería Carles Poy. BarceLona

"SeñaLadores de caminosr. Gatería Zaragoza Gráfica. Zaragoza

<Nuevas Abstracciones>. Centro de Arte Reina Sof ia. Madrid
N4ACBA BarceLona. KunsthaLLe BieLefeld
SaLas de Exposiciones deL Ministerio de CuItura. lt/adrid

<Arte EspañoI para eI Fin de SigLo> Centre CuLturalTecta Sa[a.
HospitaLet de LLobreqat. ReaLes Atarazanas. VaLencia

1999 <A primera vista>. PaLacio de ta Atjafería . Zaragoza
<ELjardín de Eros". PaLacio de [a Virreina. BarceLona. Centre CuLturaI TecLa Sala
HospitaLet de Llobregat. Kunstmuseum Bergen.

2000 <CoLección Banco Zaragozanorr. La Lonla. Zaragoza

2001 "EsenciaLes". Paraninfo de [a Universidad de Zaragoza

2004 "Miradas cTuzadas,r. GaLería Lourdes Sosa. México D. F.

"Sombras y Deseos. Colección 2rr. g"t" de Burgos. Burgos



BECAS Y PREN4IOS

198ó Beca-premio. <Muestra de Arte Joven>. Ministerio de Cu[tura. Madrid
1"' Premio "Vl BienaL de Barcetona>

1987 1er Premio "ll BienaIde Pintura de Baleares>

'l 988 Beca de Creación Artística Banesto

'l 989 Premio *ícaroo. Diario 1ó

OBRA EN COLECCIÓN

Museo de TerueL

Museo de Beltas Artes de Átava

Fundación Banesto

Fundación Coca-Cola. Madrid

CoLección <La Caixa>. Barcelona

Diputación de Zaragoza

lnstituto de La Juventud. Madrid

CoLección de Arte Contemporáneo <Ciudad de PampLona>

Caja de Ahorros de Burgos

Comunidad Autónoma de lVurcia

Nordstern Versi Chernugen. CoLonia

Cortes de Aragón

Banco Zaragozano

Fundación ARC0. Madrid

U n iversidad de Zaragoza
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