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Desde hace dos afios el Museo Pablo Gargallo estd protagonizando una suerte
de refundacion o segunda juventud, manifestada primero en las importantes mejoras de las condiciones ambien-
tales del edificio (sobre cuyo patio central se incorporé una cubierta translucida, ligera y reversible, al tiempo que
se ampliaban y renovaban las instalaciones y sistemas de climatizacién) y completada después con la reordena-
cén de las colecciones y una notable renovacion de los aspectos museograficos generales.

Al mismo tiempo, el Ayuntamiento de Zaragoza ha permutado un edificio de
calle Torrenueva colindante con el palacio de Argillo, para llevar a cabo de manera inmediata la prevista amplia-
cién del Museo, lo que permitira incrementar las condiciones expositivas y los recursos museograficos del mismo,
diversificar las actividades temporales y ofrecer mas servicios complementarios a los usuarios y visitantes.

Para completar todos estos importantes logros, y como un primer paso de las
magnificas expectativas que se abren, hemos tenido la fortuna de que nuestro Museo sea el destinatario de dos
muy generosas donaciones, una de la familia Anguera-Gargallo (confirmando de nuevo la permanente munifi-
cencia de Pierrette Gargallo y de sus hijos), y otra compartida entre los herederos del escultor y la zaragozana
Fundacién Samca, que se convierte asi en la primera entidad privada benefactora del Museo Pablo Gargallo.

Creemos que el mejor modo de agradecer la desinteresada y admirable genero-
sidad de los donantes, y el medio mas directo y eficaz para que los ciudadanos conozcan y valoren la importan-
cia de su contribucién al patrimonio cultural comun, es mostrar en una exposicion especifica, antes de su defini-
tiva incorporacion al discurso general del Museo, la totalidad de las obras donadas.

Asi podremos disfrutar por primera vez de la calidad artistica y la emocionante
belleza que distinguen a los diez dibujos y las dieciséis esculturas que han pasado a formar parte de las coleccio-
nes permanentes del Museo Pablo Gargallo, cuya presencia en la calle se ve aumentada con el magnifico Pastor
del dquila, instalado en la confluencia de la calle Antonio Candalija con la calle Alfonso i, justo enfrente de la
fachada del Museo, y que también forma parte, por derecho propio, de esta exposicion.

José Atarés Martinez
Alcalde de Zaragoza
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Pierrette Gargallo de Anguera, por si misma y en nombre de sus hijos, ha veni-
do demostrando a lo largo de los Ultimos veinte afios una generosidad sin limites para la ciudad de Zaragoza y
para todos los zaragozanos, a través del Museo dedicado a la obra de su padre, cuya existencia y situacion actual
no hubiesen sido posibles en modo alguno sin su permanente y desinteresada entrega desde el mismo dia en que
se acordd su creacion.

A sus decisivas aportaciones iniciales, en donacién de obras y derechos de autor,
se ha sumado una larga y permanente lista de sucesivas donaciones (de dibujos, esculturas, grabados, joyas) que
han contribuido de manera fundamental al progresivo incremento cuantitativo y cualitativo de las colecciones del
Museo, admirable ejecutoria que ahora se ve potenciada con otras dos importantes muestras de generosidad: por
una parte la donacion de los derechos de autor correspondientes a quince esculturas, cuyos costes de fundicion
han sido sufragados por la Fundacién Samca; y por otra la donacién de una escultura y diez dibujos de su propia
coleccion.

Con estas nuevas veintiséis obras se amplia, mejora o diversifica la representa-
cion de algunas etapas, técnicas y tematicas de la produccion de Gargallo en el conjunto de las colecciones de su
Museo, de manera que la riqueza, significacion e importancia de las mismas sigue creciendo, como sigue cre-
ciendo cada dia la proyeccion nacional e internacional del Museo Pablo Gargallo.

Si es destacable la sostenida generosidad de Pierrette Gargallo y de sus hijos,
Paul, Jean y Cécile, no lo es menos en este caso la de la Fundacién Samca, entidad privada zaragozana que se
convierte en la pionera de las muchas iniciativas similares que esperamos y deseamos para el proximo futuro.

Cuando consigamos que la sociedad en general, y sus miembros mas activos y
mas sensibles en particular, se involucren y colaboren de manera activa en la vida cultural de la ciudad, estaremos
en disposicién de acometer otros muchos proyectos tan ambiciosos y con tanta trascendencia presente y futura
como el del Museo Pablo Gargallo, que con este importante aumento de sus colecciones, y con esta exposicion
en que se muestra para satisfaccion y disfrute de todos, inicia una nueva y sin duda muy fructifera etapa.

Veronica Lope Fontagné
Teniente de Alcalde del Area de Cultura,
Accién Social y Juventud



BMAS GARGALLO EN SU MUSEO

Las donaciones Anguera-Gargallo y Fundacién Samca

Rafael Ordoéfiez Fernandez

Desde su inauguracion en julio de 1985 hasta el presente ano, las colecciones
del Museo Pablo Gargallo han crecido de manera pausada pero ininterrumpida, gracias sobre todo a las sucesivas
donaciones de Pierrette Gargallo, que a efectos catalograficos identificamos como donacién Anguera-Gargallo (ya
gue siempre participan de las mismas los hijos de Pierrette y nietos del artista, Paul, Jean y Cécile Anguera), aun-
gue también merced a las adquisiciones a terceros del Ayuntamiento de Zaragoza e incluso a la generosidad de
dos particulares.

Como ya publicamos en su momento!, durante los dos primeros afnos de exis-
tencia del Museo el Ayuntamiento de Zaragoza adquirié cinco nuevas esculturas de Gargallo (E/ amor, ca. 1906,
Retrato de la sefiora Grant, 1913, Caballo |, Caballo Il y Caballo Ill, todas de 1927-28) y sufragé los costes de fun-
dicién de otras tres (las monumentales E/ atleta clasico y El atleta moderno, ambas de 1929, vy el relieve Los humil-
des, 1904), cuyos derechos de autor habian sido previamente donados por Pierrette Gargallo. Al mismo tiempo,
Joaquin Ventula Roure, pariente de Gargallo, doné la escultura Virgen, ca. 1894, quiza la primera obra modela-
da por el artista, y la propia Pierrette aumento sus donaciones con las cuatro planchas originales, y una estampa-
cion en papel de tres de ellas, de las cuatro Unicas puntas secas realizadas por su padre (Autorretrato, Cabeza de
arlequin, Desnudo femenino (Bahista) y Bailarina, todas fechadas en 1928), asi como con tres dibujos mas (Apunte
para San Martin compartiendo su capa con los pobres, Apunte para San Jorge y Figura de espalda, los tres data-
dos ca. 1910), todo lo cual supuso la entrada en el Museo Pablo Gargallo de un total de 19 obras nuevas, que no
s6lo incrementaban de manera notable las colecciones fundacionales, sino que ademas contribuian de modo deci-
sivo al desarrollo paulatino del plan inicial de completar y mejorar progresivamente la representacion de los dis-
tintos periodos, técnicas, tendencias y tematicas del trabajo de Gargallo.

Este primer impulso, que venia a reforzar la extraordinaria ampliacion experi-
mentada por las colecciones durante el proceso de creacién y puesta en marcha del Museo {ya que la prevision
inicial de obras establecida en el contrato fundacional se habia casi duplicado en el momento de su inauguracion,
gracias sin duda a la mutua generosidad de las partes), tuvo su continuidad en afnos sucesivos, de manera mas
lenta pero muy selectiva y exigente, lo que permitié la incorporacién de obras de extraordinaria calidad y muy alta
significacion en el conjunto de la biografia creativa del artista.

Desde 1988? hasta 19932 ingresaron en el Museo las esculturas Boceto de des-
nudo acostado, 1933, y Muchacho en la playa, 1934 (la primera fruto de una nueva donacion Anguera-Gargallo
y la segunda —Unica terracota con que contamos hasta la fecha— adquirida a un coleccionista particular por el
Ayuntamiento de Zaragoza), y los dibujos Estudio para Muchacho en la playa I, Estudio para Muchacho en la playa
Il'y Estudio para Muchacho en la playa Ill, todos de 1933 y donados por Pierrette Gargallo para complementar la
escultura homdnima.

B 1 ORDONEZ FERNANDEZ, Rafael, Museo Pablo Gargallo: resumen de actividades, en Urano. Boletin
del Museo Pablo Gargallo, 1, julio 1987 pp. 93-144.

B 2 ORDONEZ FERNANDEZ, Rafael, Catdlogo del Museo Pablo Gargallo, Zaragoza: Ayuntamiento,
1988.

B 3 ORDONEZ FERNANDEZ, Rafael, Museo Pablo Gargallo, Zaragoza: Ayuntamiento—Electa Espafia,
1994.
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Entre 1994 y 2001 las colecciones del Museo recibieron la joya Anillo, 1916
(pieza en oro y piedra verde donada por los sefiores Dargallo, primeros particulares no vinculados familiarmente
con el artista que actuaban como benefactores del Museo Pablo Gargallo) y cinco nuevas donaciones de Pierrette
Gargallo: la joya Colgante, 1915-16, las esculturas Desnudo femenino en pie, 1916, Galgo, 1921,y Angel rezan-
do, 1910-11, y el dibujo Joan Canellas, ca. 1896-97. Por su parte, el Ayuntamiento de Zaragoza aporto, después
de adquirirlo a un particular, el extraordinario dibujo Mujer secandose, tinta y acuarela de ca. 1909 que representa
de modo excepcional uno de los momentos mas significativos de la obra de Gargallo como dibujante.

Después de todos estos fructiferos antecedentes, cuando el pasado afio 2001 el
Ayuntamiento de Zaragoza realizé una importante reforma del Museo Pablo Gargallo, cubriendo su patio central
mediante una cUpula translucida, ligera y reversible, actualizando y ampliando los sistemas de climatizacion, redis-
tribuyendo las colecciones y renovando los aspectos museograficos, actuaciones a las que siguio la adquisicion,
mediante permuta, de un edificio sito en calle Torrenueva, colindante con el palacio de Argillo, que se rehabilita-
ra y acondicionarad de manera inmediata como ampliacion del Museo, parecia muy claro que comenzaba una
nueva época para éste.

La donacién Anguera-Gargallo y Fundacion Samca

Para potenciar las evidentes posibilidades de la proyectada ampliacién, y comen-
zando a definir e incluso formar una parte de su contenido artistico, las conversaciones al respecto con Pierrette
Gargallo, siempre receptiva a cualquier planteamiento que suponga reforzar el significado y la proyeccion del
Museo Pablo Gargallo (que es sin duda uno de los principales logros de su vida) derivaron muy pronto hacia la con-
veniencia y hasta la necesidad de ampliar de nuevo —esta vez de manera extensa y decisiva— las colecciones del
Museo, contando como siempre con su ilimitada generosidad, que inicialmente se materializaria en la donacion de
los derechos de autor para fundir quince nuevas esculturas, una de ellas de caracter y tamafio monumental.

Tuvimos la fortuna de que estas conversaciones y acuerdos se producian parale-
lamente a otras conversaciones no menos fructiferas con Emilio Parra Gerona, patrono delegado de la Fundacién
Samca, que deseaba colaborar en alguna actuacién cultural promovida por el Ayuntamiento y cuyo destino fuese
incrementar el patrimonio artistico de la ciudad, pensando especialmente en la instalacion al aire libre de alguna
escultura significativa. Esa generosa disposicion permitiria que la Fundacién Samca financiase los costes de fundi-
cion no solo de una escultura monumental de Gargallo, sino también de otras catorce esculturas mas, todas ellas
destinadas al Museo Pablo Gargallo.

La feliz conjuncion de los dos generosos donantes, que aceptaron de inmediato
y formalizaron mediante un convenio con el Ayuntamiento de Zaragoza lo que parecia una venturosa jugada del
destino, ha permitido llevar a cabo, con prontitud y eficacia dignas de aplauso, la materializacién de un excelen-
te y desinteresado acuerdo, gracias al cual el Museo Pablo Gargallo (y por tanto la ciudad de Zaragoza) cuenta ya
con quince nuevas esculturas, fechadas entre 1907 y 1928, que siguen mejorando la representacion en sus colec-
ciones de algunos periodos y temas de la obra de Gargallo y ampliando o completando ciertos aspectos espe-
cialmente relevantes de la misma.

Asi, la Pequeha voluptuosidad arrodillada, 1907, es una de las obras que
hace tiempo echabamos de menos en el Museo, no s6lo porque representa muy bien las personales y depuradas
caracteristicas de la escultura que comienza a realizar Gargallo poco después de establecerse como escultor inde-
pendiente, sino porque es el origen de Cabeza inclinada de mujer, 1908, delicada y sugerente ampliacion de la de
aquélla, que forma parte de las colecciones fundacionales. Otro tanto sucede con Pequefia faunesa de pie, 1908,
también muy representativa de esa segunda mitad de la década inicial del siglo, cuando Gargallo esta buscando su
lenguaje clasicista e inicia al mismo tiempo el trascendente proceso de investigacion de su primera época del cobre.

Amigos desde la época primisecular del café Efs 4 Gats, las relaciones persona-
les entre Pablo Picaso y Pablo Gargallo se mantuvieron a lo largo de toda la vida de éste, que retraté al pintor en
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tres ocasiones: la primera en el Pablo Picasso de 1907, ironico protagonista de uno de los cuatro relieves en pie-
dra que decoraban otras tantas claves de arco del Teatro Bosque de Barcelona (obras de las que nuestro Museo
conserva sendas reproducciones en fibra de vidrio); la segunda con su Retrato de Picasso, 1913, piedra de bulto
redondo y caracteristicas en todo concordantes con el relieve anterior, pieza iconograficamente muy certera de la
que Gargallo derivé la Mascara de Picasso, 1913, realizando ediciones en terracota y bronce de la misma; y la
tercera y Ultima en el idealizado y sugerente Muchacho de la margarita, 1927, que con las dos anteriores com-
pleta la representacién de la fisonomia picassiana en el Museo Pablo Gargallo.

Al mismo tiempo que retrata a Picasso por segunda vez, hacia 1913 Gargallo
comienza a repujar placas de latén, hierro y cobre con las que realiza delicados y expresivos relieves, la mayor parte
de los cuales se fechan entre los afios 1915 y 1916, coincidiendo con una crisis de salud que le obligd a centrar-
se en la ejecucion de piezas pequenas, esculturas y joyas, que requiriesen menor esfuerzo fisico. El Museo Pablo
Gargallo contaba ya con cuatro de los citados relieves, a los que ahora vienen a sumarse los titulados Pequefia
Piedad, ca. 1915-16 (que es una de las muy escasas obras de caracter religioso realizadas por Gargallo, faceta no
representada hasta hoy en el Museo), Mujer peinandose, ca. 1916 (tema al que dedicd, al menos, dos dibujos
fechados en 1903 —uno de ellos perteneciente a la Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lishoa-, otro dibujo en 1909
y una escultura en chapa de cobre que data de 1931), Mujer acostada sobre la mies, 1916 (asunto muy que-
rido por el autor, que entre la fecha de este relieve y 1932 realizo ademés y con la misma protagonista un dibu-
jo a tinta, una escultura en bronce, una escultura en piedra —versién ampliada e inacabada de la anterior—y un
extraordinario dibujo al pastel), y Pequefia maternidad, 1916 (emocionada y emocionante imagen con la que
casi todas las obras dedicadas por Gargalio al tema de la maternidad —excepto otro relieve de esta misma época
y un dibujo de 1926, en paradero desconocido— estan ya presentes en su Museo).

Si antes de comenzar el fructifero intermedio del plomo habia tallado piezas
tan excelentes como el Pastor de 1917-18 (piedra de la que luego vaciaria un modelo para fundir bronces) y
Muchacha de Caspe, alabastro de 1918, en el momento de transicién entre aquel breve interludio y la sequnda
época del cobre Gargallo —que sin abandonar ni un momento las inquietudes investigadoras no ha dejado de
avanzar en su trabajo de tendencia clasicista— retratara a tres grandes amigos en sendas piezas de caracteristicas
muy afines, de un realismo preciso y esencial: Retrato de Maurice Raynal, 1923 (prestigioso critico de arte que
con sus articulos contribuyé decisivamente al reconocimiento internacional de la obra de Gargallo), Retrato del
doctor Reventéds, 1923 (eminente neumdlogo, hermano del escritor Ramon Reventods —retratado en una de las
claves de arco del Teatro Bosque—, y médico personal de Pablo durante la mayor parte de su vida), y Retrato del
pintor Xavier Nogués, 1924 (dibujante, grabador y pintor que quiza sea uno de los mas genuinos representan-
tes del noucentisme), sin duda muestras insuperables de una faceta muy distintiva de la obra de nuestro escultor,
que solo retratd por encargo en los tres primeros lustros de su carrera como profesional independiente, es decir,
hasta finales de los afios diez, y supo dejarnos, por otra parte, un pequefio y magnifico repertorio fisionémico y
sentimental con las efigies, siempre recreadas de memoria, de algunos de sus mejores amigos, la mayoria de las
cuales (salvo las de los pintores /sidre Nonell y Vicente do Rego Monteiro) forman hoy parte del Museo, gracias
sobre todo a las cuatro nuevas incorporaciones.

Ademas de los retratos a que acabamos de referirnos y del magnifico Torso de
gitanillo, 1923, que es una de sus mas hermosas obras clasicistas, el mismo afo de su definitivo traslado a Parfs,
pero probablemente todavia en Barcelona, Gargallo modela varios desnudos femeninos extraordinariamente
depurados e innovadores en su concepcién y sintetismo plastico: Durmiente, Banista (cabeza baja), Bafista (cabe-
za levantada) y Esclava, todos de 1924, a los que seguird inmediatamente, ya en Paris, la deliciosa pareja de muje-
res representada en Aguadoras, 1925, verdadero ejercicio de sutileza expresiva y delicada rotundidad formal. Con
la Banista (cabeza levantada) y la Esclava incluidas en esta donacion, el Museo cuanta ya con ejemplar de todas
ellas, salvo la sefialada en primer lugar, cuyo modelo esta destruido desde hace tiempo.

De las Aguadoras modeladas en 1925 (y mas concretamente de la delgada, que
Gargallo recred con ligera opulencia) proceden otras dos esculturas bien dispares, pero muy directamente rela-
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cionadas con su origen comdn y entre ellas mismas. Se trata del Pequeno torso de mujer, 1925 (con ediciones
en terracota y bronce, y una pieza Unica en marmol negro ejecutada por su autor en 1934), delicioso bronce que
desde hoy estara para siempre en el Museo, y Torso de adolescente, 1933-34, incluido en las colecciones funda-
cionales, con lo que ahora completamos el ciclo referencial de tres obras tan ligadas entre si como singulares y
significativas en el ambito del trabajo clasicista del escultor.

Mientras realiza los desnudos femeninos de su ultima etapa barcelonesa, Pablo
esta desarrollando desde 1923-24 su sequnda época del cobre, que se caracteriza por la aparicién de figuras de
cuerpo entero, el aumento de las dimensiones y complejidad de las obras en chapa metalica (mas esenciales y sin-
téticas) y la particularidad de que todas ellas, y de modo més significativo las mascaras y cabezas, son de estruc-
tura concava, mientras las pertenecientes a la primera época del cobre eran convexas, lo que singulariza espe-
cialmente —ademas de su tamafo, més relacionado también con esa época- el caso de Pequefia mascara de
Pierrot, 1927, Unica entre las de su cronologia cuyo volumen presenta una clara convexidad. Si unimos esta rare-
za a la fragilidad melancélica de la expresidn, no cabe duda que se trata de una de las mas bellas y misteriosas
obras de Gargallo, que desde luego no podia faltar en las colecciones de nuestro Museo.

Ese mismo ano 1927, Pablo recibira en Paris, adonde habia regresado definiti-
vamente con su familia en 1924, el encargo del Ayuntamiento de Barcelona para realizar tres esculturas monu-
mentales destinadas a integrarse en el proyecto general de ornamentacién de la plaza de Cataluia de dicha ciu-
dad. En 1928 concluira la talla, en piedra de Paris, de £/ pastor de la flauta y La vendimiadora (que no sigue en
su emplazamiento de origen, ya que fue trasladada poco después a los jardines del Parque de Montjuich) y la fun-
dicion en bronce de El pastor del aguila, cuyo modelo original en escayola terminaria formando parte de los
fondos del Museu Comarcal de la Garrotxa, en Olot, quiz4 porque la fundicion del ejemplar para la plaza de
Catalufia se llevé a cabo en unos talleres de dicha localidad gerundense, circunstancia que ha permitido ahora,
gracias también a la desinteresada colaboracién del Ayuntamiento de Olot, efectuar la fundicion de un nuevo
ejemplar que, si bien forma parte de las colecciones del Museo Pablo Gargallo, dadas sus caracteristicas y dimen-
siones monumentales resultaba especialmente idéneo para instalarlo en la via publica, con el objetivo de acercar
mas si cabe la obra de Gargallo a todos los publicos y de que una pieza tan significativa como esta (ademas de
representar un gran enriquecimiento de la estatuaria publica zaragozana) sirva de reclamo y enlace visual —desde
su emplazamiento en la confluencia de las calles Alfonso | y Candalija, donde se develo el 2 de abril de 2003-con
el ecuestre y gargalliano Saludo olimpico y con el propio Museo que se vislumbra al fondo.

La nueva donacion Anguera-Gargallo

Por si fuese poca la generosidad que se deduce de cuanto acabamos de relatar,
Pierrette Gargallo, siempre de acuerdo con sus hijos, decidié afadir a sus reiteradas donaciones una nueva entre-
ga de obras de su coleccion particular, con el &nimo de acrecentar todavia mas las posibilidades museograficas de
la prevista ampliacion del Museo en el edificio de calle Torrenueva.

Esta donacion se compone de diez dibujos y del modelo para una medalla dedi-
cada al actor Enrique Borras, 1906, que es en realidad una escultura dadas sus dimensiones y caracteristicas for-
males, cuyo ingreso resulta del mayor interés puesto que se trata de una faceta del trabajo de Gargallo no repre-
sentada hasta la fecha en las colecciones del Museo. Aungue son casi exclusivamente obras realizadas por encar-
go, cuando iniciaba su independencia profesional, y pertenecientes sobre todo a los periodos en que colaboré con
Agustin Querol y Juli Valmitjana, las pocas medallas que conocemos de Gargallo (Unicamente ocho, si bien pare-
ce seguro que modelarfa més) son piezas de gran calidad y denotan la categoria profesional y la modernidad de
los conceptos y recursos plasticos del autor.

Por lo que se refiere a los dibujos, todos los que forman parte del Museo Pablo
Gargallo, salvo dos adquiridos por el Ayuntamiento de Zaragoza (Mujer secandose, ca. 1909, y Caballos, 1930)
han sido objeto de sucesivas donaciones de Pierrette Gargallo, a las que se suma esta de diez nuevas obras que
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vienen a complementar y ampliar la excelente representacion de dibujos con que ya contdbamos, pertenecientes
a los distintos periodos de la trayectoria profesional del artista. La primera particularidad de los dibujos donados
ahora es que nueve de ellos son retratos (apuntes, bocetos, estudios de cabezas femeninas y masculinas), lo que
supone duplicar el nimero de los ya existentes en el Museo, si bien su distribucién cronolégica se corresponde
con la del conjunto previo, que sefala los momentos de mayor productividad como dibujante del escultor o bien
las épocas de las que se ha conservado méas obra.

De los siete dibujos que corresponden a la época de formaciéon de Gargallo, el
Retrato de mujer joven, con pendientes, fechado en 1895, es sin duda un buen referente de la seguridad gra-
fica y la frescura de ejecucion del joven autor, que supera con creces las limitaciones académicas, presentes tam-
bién pero trascendidas con admirable pericia en la Cabeza de hombre viejo, ca, 1896, que tanto nos sugiere
imagenes salidas de la mano de algtin maestro cldsico, mientras Retrato de hombre joven (boceto), Cara de
hombre, con pariuelo al cuello y Cabeza de hombre con gorra, y otras figuras (apenas un apunte tacha-
do, al que acompanan dos bosquejos), todos de ca. 1896-97, son sendas muestras de los habituales ensayos de
formas y volumenes realizados por un aprendiz de artista cuyas notables dotes quedan perfectamente de mani-
fiesto en estos y otros dibujos similares (Ramonet visto por debajo, Retrato de hombre joven, con bigote, Cabeza
de mujer (estudio), todos de ca. 1897) ya pertenecientes a las colecciones del Museo. En una linea similar, pero
con mucha més voluntad de obra definitiva, es decir, con planteamientos que superan el simple ensayo de apren-
dizaje, podemos situar el Retrato de Ceferino Pallas (tio de Pablo Gargallo), ca. 1898 —sorprendente ejemplo
de contencion expresiva y dominio técnico, si consideramos la edad del autor-y el Retrato de joven, con gafas,
ca. 1900, que muestra un importante avance conceptual y denota mucha intencién escultérica en la resolucion
casi facetada de los volumenes.

De la época en que Gargallo inicia su independencia profesional, la Cabeza de
mujer, vigorosa y muy sugerente tinta y acuarela de ca. 1904, esta grafica y conceptualmente vinculada con su
serie de estudios para £/ Juicio Final, 1903 (todos en el Museo) y no deja de traslucir su relativa proximidad con el
conjunto de figuras femeninas desnudas que dibujé, por lo general tintas y acuarelas, entre los afios 1905y 1909,
con una de las cuales, Mujer secandose, ca. 1909, compartird espacio en el Museo.

A partir de 1910 decrece el numero de los dibujos realizados por Gargallo (o al
menos el de los conservados) y ademas muchos de ellos estan directa o indirectamente relacionados con piezas
escultoricas, si bien es cierto que también aumenta, por lo general, la importancia de los mismos y se aprecia una
clara intencion de crear obras autonomas y con una significacion propia y perfectamente definida. En algunos
casos, como sucede con el lapiz Pastor con bueyes, ca. 1927-28, del que existen algunas otras versiones, resul-
ta muy dificil saber si su relacion con la escultura Buey, 1930, es previa o posterior, intencionada de antemanc o
sobrevenida, pero parece clara cierta correspondencia entre las imagenes del buey dibujado y el escultérico, del
que por cierto conservamos en el Museo las plantillas de cartén recortado utilizadas como patrones para el tra-
zado previo de las piezas de hierro que luego compondrfan la escultura, circunstancia que presta un interés ana-
dido al hecho de que también dispongamos ahora de este dibujo.

La Cabeza de mujer sonriente, ca. 1930, es el Ultimo de los dibujos incluidos
en la nueva donacion Anguera-Gargallo y presenta ciertas particularidades que pueden singularizarlo, ya que se
trata de un tipo de dibujo muy poco frecuente, por tematica y dimensiones, en el conjunto de la produccion de
los ultimos afos de Gargallo, circunstancia potenciada por el desconocimiento de la identidad de la mujer retra-
tada y quiza todavia mas por el caracter enigmatico de su expresion y su sonrisa, peculiaridades todas ellas que
lo distinguen de manera especial, aun en su modesta presencia material, en el conjunto de la coleccion de dibu-
jos del Museo, enriquecida de nuevo gracias a la inagotable generosidad de Pierrette Gargallo, una de cuyas prin-
cipales preocupaciones desde hace mucho tiempo -y en eso también coincidimos plenamente- es que cada vez
podamos tener mas Gargallo en su Museo.
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Fundacion Samca



RARNE c2rcaLLO

Pequefia voluptuosidad arrodillada, 1907
Bronce, 22,6 x 8,6 x 14,9
Donacion Anguera-Gargallo y Fundacion Samca
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Pequefia faunesa de pie, 1908
Bronce, 24,8 x 8,4 x 8,5
Donacidén Anguera-Gargallo y Fundacién Samca



BARENE c crcAaLLO

Mascara de Picasso, 1913
Bronce, 22,5 x 20,8 x 13,6
Donacion Anguera-Gargallo y Fundacion Samca



BARPNME c crcaLLO

Pequefa Piedad, ca. 1915-16
Bronce, 15,6 x 13,4 x 1,3
Donacién Anguera-Gargallo y Fundacion Samca
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Mujer peindndose, ca. 1916
Bronce, 18,8 x 13,4 x 0,7
Donacién Anguera-Gargallo y Fundacion Samca
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Mujer tumbada sobre la mies, 1916
Bronce, 15,3 x 19,9 x 0,8
Donacién Anguera-Gargallo y Fundacion Samca
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Pequefia maternidad, 1916
Bronce, 13,3 x 8,7 x 1
Donacién Anguera-Gargallo y Fundacién Samca
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Retrato de Maurice Raynal, 1923
Bronce, 26,7 x 20,5 x 17,9
Donacién Anguera-Gargallo y Fundacion Samca
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Retrato del doctor Reventés, 1923
Bronce, 28 x 20 x 14,5
Donacién Anguera-Gargallo y Fundacién Samca
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Bafiista (cabeza levantada), 1924
Bronce, 64,3 x 34 x 25,7
Donacion Anguera-Gargallo y Fundacion Samca
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Esclava, 1924
Bronce, 32,6 x 25 x 21,2
Donacién Anguera-Gargallo y Fundacion Samca



RARRAE c ,rcaLL0

Retrato del pintor Xavier Nogués, 1924
Bronce, 26 x 19,4 x 17,5
Donacién Anguera-Gargallo y Fundacion Samca



BARARNE c ArcALLO

Pequefio torso de mujer, 1925
Bronce, 24 x 8,5 x7
Donacién Anguera-Gargallo y Fundacion Samca
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Pequefia mascara de Pierrot, 1927
Bronce, 11 x 11 x4
Donacion Anguera-Gargallo y Fundacion Samca
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El pastor del aguila, 1928
Bronce, 260 x 112 x 54
Donacion Anguera-Gargallo y Fundacion Samca
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Enrique Borras (modelo para medalla), 1906
Bronce, 21 @ x 1,2
Donacion Anguera-Gargallo
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Retrato de mujer joven, con pendientes, 1895
Carbon sobre papel, 49,5 x 32,1
Donacién Anguera-Gargallo



RARRNE -

Cabeza de hombre viejo, ca. 1896
Lapiz azul sobre papel, 28,3 x 24,2
Donacién Anguera-Gargallo
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Retrato de hombre joven (boceto), ca. 1896-97
Carbon sobre papel, 49,5 x 32,1
Donacion Anguera-Gargallo
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Cara de hombre, con pafiuelo al cuello, ca. 1896-97
Lapiz y carbon sobre papel, 15,5 x 21,6
Donacién Anguera-Gargallo
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Cabeza de hombre con gorra, y otras figuras (apuntes), ca. 1896-97
Lapiz y carbén sobre papel, 15,5 x 21,6
Donacién Anguera-Gargallo
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Retrato de Ceferino Pallas (tio de Pablo Gargallo), ca. 1898
Carbon sobre papel Serra, 52 x 43
Donacion Anguera-Gargallo
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Retrato de joven, con gafas, ca. 1900
Carbon sobre papel, 43,5 x 31,2
Donacién Anguera-Gargallo
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Cabeza de mujer, ca. 1904
Tinta y acuarela sobre papel, 25 x 21,4
Donacién Anquera-Gargallo
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Pastor con bueyes, ca. 1927-28
Lapiz sobre papel, 21 x 27
Donacion Anguera-Gargallo
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Cabeza de mujer sonriente, ca. 1930
Tinta sobre papel, 21,2 x 13,2
Donacién Anguera-Gargallo
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Autorretrato, 1896. Lapiz sobre papel,
38,3 x 29,8 (fot. Francisco Serrano)

Gargallo a los diecinueve aios. Barcelona,
1900 (fot. Arefnas).

Pablo Gargallo. Paris, 1932
(fot. autor desconocido).

1881

1888

1890

1895

1898

1900

1902

1903

1904

1905
1906

1907

1908

1909

1910

1911

Pablo Emilio Gargallo Catalan nace en Maella (Zaragoza) el 5 de enero. Hijo
de Mariano Gargallo Lacueva y Petra Catalan Vilanova, es el mayor de cuatro
hermanos.

La familia, de origen campesino (aungue Mariano era entonces conductor de
la diligencia Maella-Caspe, y nunca herrero), se traslada a Barcelona.

Mariano Gargallo era jefe de bomberos del Teatro del Liceo, y Pablo estudian-
te en la Escuela de La Galera, dirigida por Jaume Vinas.

Pablo trabaja durante varios meses en un taller de alfarerfa, hasta que su tio
Fidel Catalan le consigue un puesto de aprendiz con Eusebi Arnau i Mascort,
Al mismo tiempo, asiste a clases nocturnas de dibujo.

Participa por primera vez en una colectiva, la 1V Exposicion de Bellas Artes e
Industrias Artisticas de Barcelona.

Frecuenta la tertulia de £ls 4 Gats, estableciendo amistad con Picasso, Angel y
Mateu Ferndndez de Soto, Nonell, Canals. Asiste a la Escuela de Bellas Artes
de La Lonja, donde Agapit Vallmitjana i Barbany serd su maestro de escultura.

Obtiene en La Lonja una bolsa de viaje para estudiar en Parfs, pero la inespe-
rada muerte de su padre imposibilita su marcha.

Prorrogada su bolsa de viaje, en octubre marcha a Paris, conoce a Max Jacob,
se apasiona por los museos y estudia la obra de Rodin.

Regresa a Barcelona en marzo. Para recuperarse de una crisis de salud, per-
manece algun tiempo en La Garriga, donde realiza la Chimenea del doctor
Petit. Dibuja los primeros estudios del Gran profeta.

Trabaja como medallista para Juli Vallmitjana.

En febrero, primera individual en el Salén Parés de Barcelona. Domeénech i
Montaner le contrata para ejecutar la decoraciéon escultérica del Hospital de la
Santa Cruz y San Pablo de Barcelona. Marcha a Madrid y trabaja una breve
temporada, como medallista, con Agustin Querol. Por estas fechas realizara en
el cementerio de Canet de Mar, por encargo de Domeénech i Montaner, el
tetramorfo de los Cuatro evangelistas del panteon de la familia Font. Participa
en la Exposicion General de Bellas Artes celebrada en Madrid.

Encargo de la decoracién exterior del Teatro Bosque de Barcelona, de la que se
conservan, en la fachada del actual Cine Bosque, los bajorrelieves de Picasso,
Nonell, Ramon Reventds y el propio Gargallo. Vuelve a Paris, trabaja para el
escultor Wlérick y realiza su Pequefia mascara con mechodn, primera en chapa
metdlica.

Entre este ano y 1910 realizé esculturas para el interior del Palacio de la Musica
Catalana de Barcelona, de nuevo por encargo de Doménech i Montaner.

Tras un nuevo y breve viaje a Paris, recibe los encargos del Monumento al actor
Lle6 Fontova y del relieve Terrassa & Guimera MCMIX.

Realiza el busto del pintor Josep Liufs Pellicer (hoy en una fachada del Parlament
de Catalunya, en Barcelona). En junio se inaugura, en el Parque de la Ciudadela
de Barcelona, el monumento a Fontova. Entre este afio y el siguiente modela el
relieve Angel rezando, que se conserva en el cementerio de Sans (Barcelona), e
inicia, con Mdascara con mechon, su primera época del cobre.,

Participa en la VI Exposicidn Internacional de Arte, del Ayuntamiento de Barce-
lona, obteniendo medalla de sequnda clase. Aparece incluido en el Almanach
dels noucentistes. Concluye sus trabajos para el Hospital de la Santa Cruz y
San Pablo, al tiempo que los arquitectos Francesc de P. Guardia i Vial y Enric
Cata i Cata le encargan esculturas y elementos decorativos para la reforma de
la fachada del Teatro Principal de Terrassa.
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Pablo y Magali el afio de su boda
Barcelona, 1915 (fot. Arefas).

Pierrette y Pablo en su casa de la calle
Parque Montsouris, 3. Parfs, 1931 (fot. autor
desconocido).
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Concurre a la Exposicion Nacional de Pintura, Escultura y Arquitectura celebra-
da en Madrid, obteniendo mencion honorifica. Vuelve a Paris, donde se empa-
drona en enero de 1913, Convive otra vez con sus amigos Picasso, Hugué, Gris,
Soler Casabén, Jacob, y retoma o inicia su amistad con Raynal, Modigliani,
Modot, Reverdy, Princet. Gris le presenta a los marchantes Léonce Rosenberg y
André Level, que adquieren sus primeras obras en chapa metdlica.

Juan Gris le presenta a Magali Tartanson, costurera francesa de diecinueve
anos, que habia de convertirse para él en ejemplar compafnera.

Mientras pasaba el verano en Barcelona, se declar¢ la | Guerra Mundial. Regresa
rapidamente a Parfs e intenta alistarse, pero le rechazan por su endeble salud.
Decide trasladarse a Barcelona con Magali.

Pablo y Magali se casan el 4 de agosto, en la iglesia de San Juan del barrio de
Gracia. Sufre otra crisis de salud, que le mantendra limitado a trabajos de
pequeio formato, parte de los cuales expondré ese mismo ano en la Sala
Valenti de Barcelona.

La entidad Foment del Teatre Catald le encarga, probablemente a finales de
1915 o principios de 1916, el monumento al actor Iscle Soler. Realiza un nuevo
encargo de cuatro grupos escultéricos para el Teatro Bosque. En octubre pre-
senta su tercera individual, en las Galerfes Laietanes de Barcelona.

Mejora su salud y acepta nuevos encargos, como la Estatua tumbal de la sefo-
ra Pidelaserra (en el cementerio de Sans, Barcelona).

Participa en la primera Exposicié d’Art de Barcelona. EI 21 de abril se inaugura,
en la plaza de la Igualdad —hoy de San Agustin— de Barcelona, el Monumento
a Iscle Soler.

Participa en la Exposicion Hispano-Francesa de Bellas Artes, celebrada en
mayo-junio en la Lonja de Zaragoza.

En octubre es nombrado profesor de Escultura y maestro de Repujado de la
Escuela Técnica de Oficios de Arte de Barcelona, y este mismo afio, 0 quiza el
siguiente, profesor de Escultura de la Escuela Superior de Bellos Oficios de la
misma ciudad. Aquf se inicia su amistad con Llorens Artigas, Corberd, Solanic,
Serra, Humbert, Mird, Benet. Desde este afio y hasta 1923 realizara en chapa
de plomo casi todas sus obras no fundidas, desarrollando el que denomina-
mos intermedio del plomo.

Segun lo previsto, la Exposicio d'Art de Barcelona le dedica una Sala Especial
de Escultura. En octubre, la Mancomunidad le nombra profesor de Escultura
Aplicada al Repujado de la Escuela Técnica de Oficios de Arte.

En junio nace Pierrette, Unica hija de Magali y Pablo.

Inicia su sequnda época del cobre, diferenciada por la ejecucion de figuras
completas y por el uso casi total de volimenes céncavos.

En mayo es destituido de sus cuatro cargos de profesor. Regresa con Magali y
Pierrette a Parls y trabaja intensamente con el apoyo de sus amigos y de los mar-
chantes Rosenberg y Level. Ha comenzado a utilizar plantillas previas, en cartén,
que le permiten realizar versiones y ampliaciones de una misma escultura.

Participa en la exposicion oficial de arte francés contemporéaneo presentada en
Tokyo y Osaka.

Obsesionado por una obra que serd decisiva en el conjunto de su produccion,
realiza en chapa de cobre la Cabeza de profeta.

Participa en la exposicion de arte francés contemporaneo celebrada en Estocol-
mo. El Ayuntamiento de Barcelona le pide tres bocetos para el proyecto de
ornamentacion de la plaza de Catalunia, encargandole la ejecucion de £/ pastor
de la flauta, La vendimiadora (hoy en los jardines del Parque de Montjuich) y £/
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Gargallo en su taller de la calle Vaugirat, 195
Paris, 1933-34 (fot. autor desconocido).

1928

1929

1932
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pastor del dguila. En 1995 se instala un nuevo ejemplar de Ef pastor de la flau-
ta en la plaza del Doctor Mira de Barcelona, y en 2003 un nuevo ejemplar de
El pastor del dguifa en la calle Candalija de Zaragoza.

En junio, la Exposicion Internacional de Barcelona de 1929 le encarga oficial-
mente, para el Estadio Olimpico de Montjuich, dos Bigas y dos Jinetes, cono-
cidos actualmente como Saludo Olimpico (Atleta clasico y Atleta moderno). En
1985-86 se fundieron nuevos ejemplares de ambos atletas para el Museo
Pablo Gargallo de Zaragoza. En 1991 se instald un nuevo ejemplar de las bigas
en el parque deportivo Can Drago, en la Meridiana de Barcelona.

Inicia su época del hierro, ya que sera desde ahora cuando ejecute la mayor
parte de sus esculturas férreas mas significativas.

En diciembre participa en la exposicién de la Sociedad de Artistas Ibéricos, que
tuvo lugar en la galeria Flechtheim de Berlin.

Prepara sendas exposiciones para Nueva York y Barcelona. Intenta fundir el
Gran profeta, pero no consigue ayuda financiera.

En febrerc-abril expone en la galeria Brummer de Nueva York y en diciembre
en la sala Parés de Barcelona, en ambos casos con extraordinario éxito. Viaja,
con dos terceras partes de la exposicion, hasta Reus, donde el Centro de
Lectura le ha preparado un homenaje. Agotado, contrae una bronconeumo-
nia que acaba rdpidamente con su vida, falleciendo el 28 de diciembre, en una
habitacion del hotel Londres de Reus.
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