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A pesar de que se trata de una disciplina con mas de siglo y medio de exis-
tencia, sélo durante las ultimas décadas esta consiguiendo la fotografia, en
sus facetas propiamente creativas, un verdadero, amplio y cada vez mas afi-
nado reconocimiento entre el gran publico, que hoy ya valora sin reticencia
alguna y con entusiasmo creciente sus ilimitadas virtualidades artisticas y
sus admirables logros expresivos.

Esa relativamente tardia consagracion universal de la fotografia como activi-
dad inequivocamente artistica quiza se deba precisamente a la ya lejana uni-
versalizacién de su practica utilitaria en los mas diversos campos y a la mul-
titudinaria implantacién del amateurismo fotografico en los ambitos domésti-
cos y sentimentales, circunstancias que ayudaron decisivamente a la exten-
sion y popularizacion de los procedimientos y las técnicas de reproduccion
de iméagenes, pero que han terminado resultando una notable rémora para
las aspiraciones de implantacién y reconocimiento social de los auténticos
artifices de la disciplina.

Por fortuna, durante las ultimas décadas se han producido muchos y defini-
tivos avances en el proceso de consolidacion de la fotografia como otra de
las clasicas bellas artes, y a ello ha contribuido también, sin ninguna duda,
el creciente numero de exposiciones y publicaciones dedicadas a la misma,
de lo que puede ser buen ejemplo una muestra tan significativa como la que
ahora presentamos en la sala del Torreén Fortea.

Dedicada a la obra de Jacinto Esteban, uno de los mas destacados repre-
sentantes de la Ultima, o acaso pendltima, generacién de fotografos arago-
neses, esta exposicion concita algunos de los mas fundamentales aspectos
que caracterizan y definen actualmente la préctica fotografica internacional,
y también la de los creadores que viven y trabajan entre nosotros, es decir,
el rigor técnico, la investigacion expresiva, un acusado sentido conceptista y
una firme y arriesgada imbricacion entre vida personal, naturaleza fisica y
ecosistema social.

Todos esos motivos la convierten en una manifestacion artistica extraordina-
riamente interesante y en una oportunidad cultural de significado muy singu-
lar. Con este convencimiento la ofrecemos a todos los zaragozanos.

Antonio Gonzalez Trivifio
Alcalde de Zaragoza




La fotografia, incluso en sus aplicaciones rigurosamente cientificas, ha sido siempre otro modo
de mirar, utilizado por el ser humano para diferenciar selectivamente todo aquello que le intere-
sa en cualquier sentido, es decir, cuanto le emociona, le seduce y justifica su existencia de un
modo u otro.

El largo y apasionante recorrido de la fotografia en su condicién de procedimiento documental,
ubicuo cronista icénico, técnica auxiliar en procesos cientificos y tecnolégicos, multiforme nota-
rio social, archivo historico, medio de comunicacion, lenguaje y ambito de expresiones artisti-
cas, esta culminando en nuestra época con la asuncién de un papel cada dia mas complejo e
influyente en los territorios culturales (es decir, en nuestra propia vida), a través del cual se ha
venido convirtiendo en un modo de ver los distintos y contradictorios modos de mirar, de mane-
ra que la singularidad del modo en que los fotografos ven lo mirado esta sustituyendo la espe-
cificidad de la mirada e incluso la propia existencia y posible significacion de lo visto.

En esa nueva y muy actual naturaieza de lo fotografico se inserta por merecimientos y derecho
propio tanto la personalidad como la obra de Jacinto Esteban, que desde sus primeras apari-
ciones publicas ha sabido sorprendernos por la excepcional sutileza e inusitada inteligencia de
los planteamientos y contenidos de su trabajo, siempre surgiendo y desarrollandose en torno a
un exacerbado sentido de la precision excluyente y de las apariencias esenciales, de manera
que todas las mdltiples imagenes suprimidas conforman la exactisima e irrenunciable existen-
cia de las que peligrosa y severamente permanecen, sin duda aguardando su inevitable supre-
sion o sustitucion por otras todavia mas esenciales, incégnitas y eficaces, o siempre mordaces
y desconcertantes, o misteriosamente insoportables.

Para poder ofrecer una muestra mas amplia y abierta de la obra de Jacinto, hemos acordado
con la galeria Odedn la celebracion simulténea de sendas exposiciones, sirviéndose las dos de
este mismo catalogo, en el que deseamos quede constancia expresa de nuestra gratitud tanto
para dicha galeria como para el artista, por su generosa disposicion y su admirable trabajo en
ese inabarcable y apasionado y ltcido territorio sin limites de la fotografia.

Antonio Piazuelo Plou
Teniente de Alcalde del Area de Cultura y Educacion
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Hay una fotografia del americano Minor White que toma su titulo de un clasico koan zen: Sound
of One Hand Clapping, ¢cudl es el sonido de una (sola) mano al palmear? En este método

de ensefianza, a una pregunta asi suele corresponder una respuesta aparentemente igual de
absurda: ofra vez hace viento esta mafana, etc. La tentacién del silencio y la duda sobre la
capacidad de los sistemas simbdlicos creados por el hombre para discernir los limites de su
experiencia se hallan también de forma recurrente en el pensamiento occidental. Un filésofo vie-
nés, Ludwing Wittgenstein, pudo expresar lo mismo que el maestro oriental en un lenguaje no
menos criptico (o transparente): el mundo es todo lo que es el caso (lo que sucede: hace vien-
to esta mafana), y asi mismo, lo inexpresable, ciertamente, existe. Se muestra, es lo mistico.
La foto muestra. Y al hacerlo despliega una fuerza susceptible
de revelar aquello que una mirada entrenada para la supervi-
vencia pasaria por alto. Una visién analégica supone entonces
un alivio a la crisis permanente instalada en la modemidad. La
imagen de White, que trasciende su referente a través de una
iconicidad extrema (algo que parece un plato de barro, que
parece una concha, que parece un oido), se entiende dentro de
un cédigo propiamente fotografico, que traduce con los resortes
del medio un programa estético antiguo, y encuentra en el sim-
bolo, en la unién indisoluble de forma y contenido, una logica
interna que sustenta la autonomia del arte.
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Pero la l6gica de la obra simbdlica es uno de esos relatos que
la postmodernidad ha venido a arrumbar. Desde las vanguar-
dias opera en el arte una disminucion de caudal simbdlico, que
afecta tanto a su articulacién interna, iconoldgica, como a su
valor de cambio. Esta fisura en el signo sume el sentido en el
abandono, olvidadas las leyes que justificaban su permanencia
en un limbo indiferente a la historia.

Jacinto Esteban ha sido habitualmente encuadrado entre los fotografos,
aunque sus obras poseen el caracter hibrido que define parte de las mejores realizaciones con-
temporaneas. No hay en ellas ese cultivo de la cita o de la apropiacion que, como estrategia
provisional para denunciar lo que de construccion ideolégica habia en el arte anterior, conduce
a un callején sin salida al multiplicar los significantes objeto de andlisis, al tiempo que contribu-
ye al hermetismo de los significados. El mestizaje procede aqui de su relacion con la escultura,
que en otros autores ha servido para ligarios al conceptual, y en su caso esta conectado con un
interés por la dimensién metalinglistica. Aspectos como la funcién del marco, la jerarquia del
espacio de la representacion o el ocultamiento, que requerian una accién del espectador, han
ocupado trabajos suyos anteriores. Una obra de 1988, Circulo de confusion, trae enseguida a
la mente las reflexiones de Rudolf Arnheim sobre la importancia del centro y el circulo en la
organizacién espacial, matizadas por una vision contemporanea que se expresa desde el
mismo complemento del titulo. Arroja luz, ademas, sobre algunas de las piezas que retoman la
estructura de disco para motivos vegetales en esta doble muestral, mas si sabemos que ini-
cialmente fueron pensadas sobre imagenes de multitudes. Cuando la circulacién no se estable-
ce entre simbolos, deja paso a su naturaleza desnuda de signos como artificios comunicativos.

1 En el Torredn Fortea
y en la sala Odeén de Zaragoza,

junio de 1995,
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El uso frecuente de la fotografia en el arte actual se debe, entre otros factores, al poder de
autentificacion que desde una mirada ingenua o simplemente consciente del juego de la repre-
sentacion, presta a cualquier realidad construida. Algo que tiene que ver directamente con la
estrategia postmoderna del simulacro. Simulacro o impostura es lo que hay en el tratamiento del
paisaje —uno de los géneros con una codificacién més rigida— como naturaleza muerta, que
se observa en las obras de esta exposicién. En ellas el giro se produce desde lo hecho o dado
a lo construido, presentados en igualdad de condiciones como objetos de reflexion y goce este-
tico, y supera —desde el escepticismo— la dicotomia critica natural/cultural que ha servido para
justificar tantos proyectos modernos.

Quizéa la distancia entre el jardin de piedras que contempla el maestro zen y la intervencion
sobre el paisaje (limitada a veces al encuentro y registro) de Robert Smithson, Richard Long o
Hamish Fulton, sea menor de lo que la literatura ha hecho ver. Minimalismo, arte de la tierra,
son huellas confesadas y evidentes sobre las piezas de Jacinto Esteban, que pueden ampliar,
pero no limitar, su comprension.

En la fotografia, por sus caracteristicas técnicas llevadas desde la reflexion a un plano ontolé-
gico, parece cumplirse aquella conclusion que presente en la teoria de Novalis, y recogida por
el postestructuralismo, dificiimente pudo concretarse en los textos: es el lenguaje el que habla
de si mismo a través del autor. Desmenuzarlo, hacerse consciente de las trampas que oculta,
tan sélo equivale al final, paraddjicamente, a recuperar la figura del enunciador. En este senti-

do —como no podia ser de otra forma— lo que hay en las imagenes de Jacinto Esteban es otra
mirada. El comentario Unicamente puede constatar hechos de superficie, las ondas en el agua

(hace viento esta mafiana).

ANTONIO URIEL

Lo demas es dialogo.
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Las piezas que se reproducen
a continuacién son bocetos
preparatorios para esta muestra.
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Actividades mas importantes

Exposiciones individuales

1986 «Sala Spectrum», Zaragoza.
1990 «Sala Minerva», Circulo Bellas Artes.
Madrid.

Exposiciones colectivas

i . 1987 «Un Palacio para Artistas Jévenes»,
jacinto esteban Zaragoza. 1960. Salas del Palacio de Sastago.
Zaragoza.
1988 «Proceso al Medio», Circulo Bellas
Artes. Madrid.
«La Photografie Contemporaine
Espagnole 1968-1988»,
Musée Cantini, Marsella.
1989 «Ambitos de la Fotografia»,
Sala Amadis, Instituto de la Juventud.
Madrid.
1990 «Percorso di Citta Invisibili»,
Chiesa de San Bartolomeo. Venecia.
1991 «Cuatro Direcciones. 20 Afos
de Fotografia Contemporanea
Espanola». Centro de Arte Reina
Sofia. Madrid.

Publicaciones en revistas

1988 «European Photographie n.2 35»,
Alemania.

1989 «Photovisién n.? 20». Espafia.

1991 <«El paseante n.? 18-19». Espafia.

Premios y Becas

1988 «Ayudas para Jovenes Creadores,
Artes Plasticas y Visuales».
Ministerio de Cultura, Madrid.

1990 «Becas para el Perfeccionamiento
de Estudios Artisticos». Diputacion
Provincial de Zaragoza.
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