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ONSEGUIR una sociedad igualitaria exige que mu-

chos aspectos de la ensefianza y la cultura sean mo-

dificados. Aunque en la educacion, el balance para
las mujeres puede considerarse, en términos generales, positivo, €s ne-
cesario impulsar y asumir los cambios que corrijan cualquier forma de
discriminacién y potencien una igualdad real.

Los materiales diddcticos que aqui se presentan obtuvieron el tercer
premio nacional para material didictico no sexista «Emilia Pardo Bazan
1992», en la modalidad de materiales no editados. Son doce unidades in-
dependientes, que proponen una serie de actividades dirigidas al alum-
nado de 14 a 16 afios, con el fin de promover una reflexion en torno al
tratamiento de las mujeres en la literatura y su derecho a una igualdad de
oportunidades.

Con la publicacién de este trabajo el Ayuntamiento de Zaragoza, a tra-
vés del Area de Accién Social, pone a disposicion de educadores y pro-
fesorado un instrumento de orientacién y apoyo, con la intencion de con-
tribuir a hacer realidad el objetivo de combatir los estereotipos sexistas
en los materiales didécticos. Espero que el trabajo en su conjunto sea ttil,
como recurso didactico que aporta una orientacién no sexista sobre la so-
ciedad y la literatura.

INEs Poro CRIADO
Teniente de Alcalde, Coordinadora del Area
de Accién Social y Salud Piiblica




«Aspiro, sefiores, a que reconozcais que la
mujer tiene destino propio; que sus primeros de-
beres naturales son para consigo misma, no re-
lativos y dependientes de la entidad moral de la
familia que en su dia podia constituir 0 no cons-
tituir; que su felicidad y dignidad personal tie-
nen que ser el fin esencial de su cultura, y que
por consecuencia de este modo de ser de la mu-
jer, estd investida del mismo derecho a la educa-
cién que el hombre, entendiéndose la palabra
educacion en el sentido mas amplio de cudntos
puedan atribuirsele».

EmiLia PARDO BAZAN
(Memoria leida en el Congreso Pedagagico,
16 de octubre, 1892)
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O hace falta esforzarse mucho para descubrir en

nuestra sociedad situaciones y hechos que hablan

de discriminacién sexista. La correccion de todas
estas injusticias, mds o menos veladas, es tarea que corresponde a todas
las estructuras sociales, y muy especialmente a la educacion, pues es és-
te, sin duda, el camino mds eficaz para superar esta secular forma de dis-
criminacion.

Sin embargo, la creencia de haber conseguido una igualdad de opor-
tunidades en el sistema educativo impide ver que atin sobrevive una en-
sefianza, que de forma sutil dirige al alumnado hacia una visiéon andro-
céntrica del mundo, la cual no es analizada ni cuestionada. Basta con
.examinar los contenidos y algunos materiales didacticos de las areas cu-
rriculares para comprobar que la esfera piblica y todo lo que ha sido vin-
culado tradicionalmente al género masculino, es lo prioritario y que a las
alumnas se les pide que adopten una optica cultural que las relega a un
segundo plano. Pero también podemos fijarnos en muchos otros aspec-
tos, como en el sexismo que rige las relaciones entre chicas y chicos, re-
laciones que no abundan precisamente en el entendimiento y la coope-
racién, sino mas bien en la incomprensidon y segregacién, o en la
diferente actitud que ellas y ellos mantienen hacia determinados estu-
dios, o en qué distintas son las expectativas profesionales que expresan,
para acabar concluyendo que atn tenemos que avanzar mucho para que
la igualdad de oportunidades se convierta en un hecho y no en un mero
proposito tedrico.




Lograr una educacién que genere una auténtica igualdad, supone ini-
ciar el desarrollo de los curriculos hacia una representacion social lo su-
ficientemente amplia, como para integrar la pluralidad sin establecer je-
rarquias; por lo que debemos exigirnos un esfuerzo para adecuar la
educacion que ofrecemos a lo que queremos conseguir, buscando los
instrumentos adecuados para que todos y todas consigamos articular
nuestras diferencias, con los valores de la confianza, cooperacién y soli-
daridad, bases del principio de igualdad.

Con la intencién de aportar un granito de arena a esta empresa; estin
disefiados estos materiales didacticos, que pretenden desde una «ealidad
literaria» ensayar estrategias que posibiliten la reflexién y el acercamien-
to al problema a jévenes de ambos sexos. La hipotesis de partida es que
la narrativa contiene suficientes aspectos de la realidad (manifiestos y
ocultos) para funcionar como soporte del replanteamiento que se propo-
ne, y que para ello, sélo es necesario llegar hasta los textos de la mane-
ra adecuada.

El objetivo Gltimo de estas unidades es pues, contribuir a la educacion
de personas a las que se les ofrezcan unas bases para superar la comple-
mentariedad jerdrquica de los sexos, desde la conciencia de que refle-
xionar sobre estos aspectos de la lengua y la literatura es hacerlo sobre
una parte de nuestra historia que ya estad empezando a ser superada.
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1. El Plan para la Igualdad de Oportunidades de las Mujeres.
1988-1990 presentado al Consejo de Ministros del 25 de septiembre de
1987, plantea cinco objetivos en el drea de educacién y cultura, objetivos
que coinciden plenamente con la resolucién del Consejo de Ministros de
la Comunidad Econémica Europea de 1985 y con la Ley de Ordenacion
General del Sistema Educativo de 3 de octubre de 1990 (LOGSE).

1. Combuatir los estereotipos en el material didactico y en los curricu-
los.

2. Fomentar el cambio de actitudes del profesorado a través de la sen-
sibilizacion y de la formacion inicial y continua.

3. Garantizar la igualdad de oportunidades para las chicas y los chicos
en el acceso a todas las formas de ensefianza y a todos los tipos de for-
macioén, con el fin de hacer posible que todas las personas desarrollen
plenamente sus aptitudes.

4. Adecuar la educacién permanente a las necesidades especificas de
las mujeres.

5. Fomentar en los medios de comunicacién una imagen no discrimi-
natoria de las mujeres.

Por otra parte, y en virtud del acuerdo de colaboracion del 8 de mar-
zo de 1990 entre el Ministerio de Asuntos Sociales y el Ministerio de Edu-
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cacion y Ciencia, se han ido consolidando planteamientos educativos no
discriminatorios, que estdn promoviendo avances en la educacién no se-
xista, pues la LOGSE, «por primera vez en la legislacion educativa espe-
nola, explicita la persistencia de discriminaciones por razon de sexo que
tienen lugaren el propio sistema educativo, y establece la necesidad de re-
considerar toda actividad educativa a la luz de los principios de igualdad
de oportunideades entre ambos sexos',

2. La LOGSE expresa entre otros los siguientes principios y objetivos
concretos, referidos a la no discriminacion por razén de sexo en la edu-
cacion:

— Proporcionar a los nifios y a las nifias, a los jovenes de uno y otro se-
X0, una formacion plena, que les permita conformar su propia y esencial
identidad, asi como construir una concepcion de la realidad que integre
a la vez el conocimiento y la valoracién ética y moral de la misma. (Este
objetivo aparece sefialado como prioritario en el preambulo de la ley.)

— La actividad educativa se desarrollara atendiendo a los siguientes
principios: (apart. ¢) Efectiva igualdad de derechos entre los sexos, el re-
chazo a todo tipo de discriminacion y el respeto a todas las culturas. (Ti-
tulo Preliminar, art. 2.2, punto 3.)

El titulo cuarto referido a la calidad de la ensefianza considera la im-
portancia de los materiales diddcticos, y la necesidad de que éstos subra-
yen la igualdad superando estereotipos, a la vez que prioriza la orienta-
cion académica psicopedagbgica y profesional del alumnado, que debe
realizarse con criterios no discriminatorios.

Dicho principio queda desarrollado en los Reales Decretos de 1991
por los que se establecen los aspectos basicos del Curriculo, y reflejado
en los objetivos de las dreas, en los contenidos y en los criterios de eva-
luacion resaltando los siguientes aspectos:

— Reconocimiento, aceptacion y valoracion de las diferencias recha-
zando la discriminacion.

= Desarrollo de principios de respeto y solidaridad entre ambos sexos.

— Revalorizacion de las tareas y actividades domésticas y de las deri-
vadas del cuidado de las personas, que deben ser compartidas por hom-
bres y mujeres.

(D) La educaciGn no sexista en I reforma eduicativa. Serie Cuadernos de Educacion no sexista. Ministerio de Asuntas So-
ciales. Madrid 1992.
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— Consideracion de las relaciones afectivas y sexuales sin prejuicios ni
estereotipos, aceptando y respetando diferentes pautas de conducta se-
xual.

— Analisis de la vida cotidiana en las épocas historicas y distribucion de
roles.

— Redefinicion de la educacion fisica con el objetivo de desarrollar las
capacidades corporales evitando esquemas competitivos y agresivos.

— Analisis de la utilizacidn sexista del lenguaje para su modificacion.
— Desarrollo de actitudes criticas hacia el androcentrismo cultural.

- Reconocimientf) y valoracién de las aportaciones de las mujeres a la
sociedad.

— Modificacién de roles en las relaciones entre hombres y mujeres.

— Reconocimiento del feminismo como proyecto ético contempora-
neo.

- Eliminacién de prejuicios que transmiten una imagen estereotipada
y falsa de las mujeres.

En este marco de desarrollo del curriculo, los Reales Decretos de Ense-
flanzas Minimas amplian algunos aspectos, en los conceptos, el desarrollo
de actitudes y los procedimientos, previstos para cada 4rea. Concreta-
mente, el Real Decreto que establece el curriculo de la Educacién Secun-
daria Obligatoria (R.D. 1345/1991 de 6 de septiembre, BOE, 13 de sep-
tiembre de 1991) y su Anexo, establecen el caricter integral del curriculo,
que significa que a €l se incorporan elementos educativos basicos que la
sociedad demanda y que han de integrarse en las diferentes areas, tales
como la educacion para la paz, para la salud, para la igualdad entre los
sexos, educacion ambiental, educacion sexual, educacién del consumi-
dor y educacion vial.

Es dentro de este nuevo marco legal, que va mis alld de una modifi-
cacidn organizativa, y que concibe a la educacién como el mecanismo
que permite avanzar en la lucha contra la discriminacion y la desigual-
dad y como un elemento decisivo para la superacion de los estereotipos
sociales asimilados a la diferenciacion por sexos, donde el presente tra-
bajo pretende aportar una accidn, relativa a una orientacién no sexista en
la educacién, tratando de cubrir tanto los intereses diferenciados del
alumnado, como su pluralidad de necesidades, todo ello concretado en
el area de Lengua y Literatura.

13
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CONTENIDOS: CONCEPTOS, PROCEDIMIENTOS, VAIORES

Dentro del apartado de Lengua y Literatura del citado Real Decreto en-
contramos «Se debe fomentar la eliminacién de los prejuicios sexistas,
que normalmente acttian discriminando a la mujer al transmitir una ima-
gen estereotipada y falsa». (Introduccién.)

Y dentro de los Objetivos Generales para Lengua y Literatura de la Se-
cundaria Obligatoria que la LOGSE establece, encontramos que los si-
guientes se acomodan perfectamente a esta propuesta de trabajo:

1. Comprender discursos orales y escritos, reconociendo sus diferentes
finalidades y las situaciones de comunicacién en las que se producen.

2. Expresarse oralmente y por escrito con coherencia y correccion, de
acuerdo con las diferentes finalidades y situaciones comunicativas y
adoptando un estilo expresivo propio.

3. Utilizar con propiedad las formas lingtiisticas adecuadas en sus pro-
ducciones orales y escritas, atendiendo a las caracteristicas de la situacion
de enunciacién (intencionalidad comunicativa, interlocutores...) y a los
diferentes registros de la lengua castellana.

4. Utilizar de forma armonica todos sus recursos expresivos, tanto lin-
gliisticos como no lingtisticos, en los intercambios comunicativos pro-
pios de la relacion directa con otras personas (didlogo, discusion, argu-
mentacidn, debate, etc.).
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5. Utilizar el lenguaje oral y escrito como instrumento para la realiza-
cion de nuevos aprendizajes, para la comprension y andlisis de la reali-
dad, para la comprension de hechos, situaciones y sucesos posibles e
imaginados y para la regulacion y control de la actividad propia y ajena.

6. Beneficiarse y disfrutar autbnomamente de la lectura y de la escri-
tura como formas de comunicacién y como fuentes de enriquecimiento
cultural y de placer personal.

7. Reflexionar sobre los elementos formales y los mecanismos de la
lengua en sus planos fonologico, morfosintictico y textual y sobre las
condiciones de produccién y recepcion de los mensajes en contextos so-
ciales de comunicacion, con el fin de desarrollar la capacidad para regu-
lar las propias producciones lingliisticas.

8. Analizar, comentar y producir textos literarios orales y escritos des-
de posturas personales criticas v creativas, valorando las obras relevantes
de la tradicion literaria como ejemplos del uso de la lengua.

9. Analizar y juzgar criticamente los diferentes usos sociales de las len-
guas, evitando los estereotipos lingiiisticos que suponen juicios de valor
y prejuicios (clasistas, racistas, sexistas, etc.), mediante el reconocimien-
to del contenido ideoldgico del lenguaje.

Como los objetivos generales tienen un alto grado de abstraccion son
traducidos a contenidos que permitan materializar su consecucion. Los
bloques de contenido que establece la LOGSE para el drea de Lengua y
Literatura castellana son cinco y en cada uno de ellos se distinguen con-
ceptos, procedimientos y actitudes.

De estos cinco bloques de contenido nos hemos centrado en tres pa-
ra desarrollar esta propuesta de trabajo:

2. Usos y formas de la comunicacidn escrita.
3. La lengua como objeto de conocimiento.

4, La literatura.

Los conceptos correspondientes a estos contenidos que se juzgan ne-
cesarios para poder aplicar estas unidades didécticas, son:

— La comunicacion escrita: elementos y funciones, intencion y situa-
cidbn comunicativa.

— Tipos de textos en la comunicacion escrita (narracion, descripcion,
exposicidon, argumentacion, etc.).

— Registros y lenguajes especiticos.
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— Fl contexto: situacién, intencion, interlocutor, rol social, etc.
— Términos, enunciados y recursos especificos de la lengua escrita.

—La lengua como producto y proceso social y cultural en cambio per-
manente.

— El discurso como unidad de sentido y unidad formal. Partes del dis-
curso. Relacion texto-contexto.

— Oracibén simple y oracién compuesta. Tipos de oraciones.
— Relaciones morfosintacticas, Concordancias.

— Vocabulario. Sentido propio y figurado. Polisemia, homonimia y an-
tonimia. Familias [éxicas y campos semanticos; locuciones y frases he-
chas, neologismos, extranjerismos y sexismos.

— La literatura como instrumento de transmisién y de creacidn cultural
y como expresion histérico-social. (Periodo contemporaneo 1951-1991).

— La literatura como producto lingtiistico y estético.

A dichos conceptos corresponderian seglin nuestro juicio los siguien-
tes procedimientos o destrezas:

1. Interpretacién de mensajes no explicitos, mediante indices verbales
v de elementos léxicos en ellos, que connoten diferentes sentidos: hu-
moristico, critico, sentido peyorativo, de discriminacién, de margina-
cion,. ..

2. Identificar en textos escritos de distinto tipo, imagenes y expresio-
nes que denoten alguna forma de discriminacién social, sexual, racial...
explorar alternativas que eviten el uso de las mismas y utilizar dichas al-
ternativas en las producciones propias.

3. Interpretacion del sentido figurado, el doble sentido, la ironia, etc.
4. Reconocimiento de las caracteristicas y partes del texto.

5. Elaboracién de un juicio personal argumentado sobre algunos tex-
tos literarios.

6. Andlisis y comentario formal de discursos, parrafos y oraciones.

7. Analisis y comentarios sobre:

a) Textos de cardcter persuasivo, diferenciando hechos y opiniones.
b) Las opiniones del autor y su punto de vista sobre el tema.

8. Utilizar las propias ideas y experiencias para la produccion de tex-

tos de diferentes tipos (narrativos, argumentativos, expositivos. . .).
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9. Comprender la importancia del buen uso de la lengua como instru-
mento para transmitir conocimientos, valores y actitudes.

10. Comprender el importante papel que juega el lenguaje en las va-
loraciones de la sociedad.

Por altimo se resefian las actitudes y valores que se intentan trans-
mitir a través de los contenidos expuestos:

a) Fomentar valores de respeto y tolerancia en la comunicacion, como
respetar el turno de palabra, saber escuchar las opiniones contrarias, sa-
ber rectificar si es necesario. ..

b) Valoracién de la lengua escrita como medio de informacién y trans-
mision de la cultura y valores ideologicos.

¢ Actitud critica ante las diversas determinaciones sociales que regu-
lan los usos escritos y ante las expresiones de la lengua escrita que su-
ponen una discriminacién social, racial, sexual, etc.

d) Sensibilidad, v en su caso, actitud critica ante el contenido ideold-
gico de las obras literarias y ante el planteamiento de determinados temas
y expresiones que suponen una discriminacidn social, racial, sexual, etc.

e) Interés por la produccién de ideas y sentimientos en la lengua oral
y escrita.

f) Interés por la lectura como fuente de informacion, aprendizaje y pla-
cer.

Tanto los objetivos generales, como los contenidos ofrecen un marco
lo suficientemente amplio para que cada profesor/a pueda adaptar estas
unidades didécticas a los intereses de su alumnado y a su programacién
particular. Todas ellas pueden ser utilizadas como un refuerzo a los co-
mentarios y andlisis de texto o encuadrarlas como un bloque de estudio
«La narrativa contemporanea» dentro de la Historia de la Literatura. Por
otra parte, es también tarea del profesor relacionar los objetivos con los
contenidos, concretando éstos y aquéllos segiin sus prioridades, por lo
que aqui se ha preferido Gnicamente resefiarlos de forma general.
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———==m [[]. UNA PROPUESTA DE TRABAJO ==

Los contenidos curriculares tienen un marcado caricter androcéntrico
derivado del propio androcentrismo de la cultura. Para implementar la
coeducacion es necesario modificar estos contenidos de manera que ha-
ya un tratamiento mds igualitario y més acorde con la plural realidad,
pues la parcialidad sobre la que se asienta todo curriculo androcéntrico
no deja de tener repercusiones negativas tanto en la formacion social y
cognitiva del alumnado, como en la afectiva. El drea de Lengua y Litera-
tura es muy adecuada para analizar y criticar los estereotipos sexistas en
los textos escritos, en la lengua hablada y en los diferentes medios de co-
municacién y, al mismo tiempo, muy apropiada para evidenciar prejui-
cios y comportamientos que se dan entre el propio alumnado. Por ello al-
gunos aspectos que se han tenido en cuenta para la realizacion de este
trabajo han sido:

- El lenguaje no sexista como instrumento para el cambio de actitudes,
valores y normas.

— La transmisioén de la ideologia de sexo/género a través de la literatu-
ra.

— Reconocimiento de la personalidad y autonomia de las mujeres en la
literatura.

Por tanto, estos materiales didacticos pretenden ofrecer una vision de
la actividad creativa, pluralista y real, a la vez que ofertar modelos vali-
dos para alumnas y alumnos, desmitificando la idea del genio masculino
estereotipado y ayudando a valorar la creacion artistica como una activi-
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dad accesible a hombres y mujeres, en la que unos y otras han tratado de
explicarse desde sus distintas perspectivas y limitaciones.

Con respecto a la eleccion de la narrativa como base de la Propuesta
de Trabajo, se ha valotado que esta forma de expresion ofrece un im-
portante ntmero de aspectos idoneos para actuar como soporte del tema
general, pues es capaz de mostrar diferentes tipos de personajes, una
gran variedad de hechos y situaciones, argumentos verosimiles, diversi-
dad de recursos lingiisticos y literarios, y ademds permite observar la di-
ferencia entre hechos y opiniones, lo cual resulta de una gran utilidad pa-
ra distinguir los conceptos de objetividad y subjetividad. Asimismo,
posibilita el contacto con distintas formas de pensar y actuar, abriendo un
ancho margen para relacionar actitudes y comportamientos coneretos
con una determinaca procedencia social y educacional, época historica o
ideologia dominante. Todo ello, unido al interés educativo y cultural (ue
representa el propiciar una profundizacién en las caracteristicas de un
género tan completo y popular como la narrativa, convierte a esta forma
de expresion en un marco ideal para nuestro proposito.

Tanto los textos como las preguntas que inician cada unidad intentan
motivar e interesar a los adolescentes en la tarea que se les propone, por
tanto se han tenido muy en cuenta todos aquellos aspectos que puedan
resultar cercanos a sus inquietudes y vivencias, tales como el amor, la
atraccion sexual, la educacion, los planteamientos vitales, la eleccion de
profesion... Por lo mismo, se ha preferido que los fragmentos elegidos
fueran una muestra de la narrativa, preferentemente espanola (con la ex-
cepcidn de los textos de Duras, Wolfe y Mourad) y de la segunda mitad
de nuestro siglo (1951-1991) (menos el fragmento de la novela Insolea-
cion, de 1889, incluido en estos materiales por la idoneidad del tema tra-
tado y por lo significativo de la autora), ya que los usos lingfiisticos y las
coordenadas sociales que se plantean en este periodo histérico, aparecen
como las mas proximas a la comprension experimental del alumnado.

Por supuesto se ha buscado un equilibrio entre el nimero de autoras
y autores seleccionados, lo cual permite establecer una nueva variante en
el enfoque del trabajo: las diferencias del punto de vista asociadas al se-
xo del creador/a; el tratamiento de este aspecto posibilitaria una mayor
profundizacion en el tema de la diferencia/igualdad si se estimara con-
veniente, asi como la apertura de otra via de investigacion para el traba-
jo en grupos.

Por altimo, se ha elegido el realismo en los textos, pensanclo que un
entorno reconocible es indispensable si se trata de incluir el trabajo en las
coordenadas de la experiencia colectiva, desde esta perspectiva reitera-
mos las facilidaces que la narrativa nos ofrece como forma de expresion
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que aborda conjuntamente aspectos historicos, culturales, sociologicos,
psicologicos, etc.

Disefiadas para el segundo ciclo de Secundaria Obligatoria, en estas
unidades didacticas se han tenido en cuenta tanto la capacidad de com-
prension y conocimientos del alumnado, como la recurrencia obligatoria
de las programaciones de Lengua y Literatura, que permiten por una par-
te la aplicacion de conceptos ya adquiridos y, por otra, el planteamiento
de otros nuevos. El conjunto de los materiales estd dividido en doce uni-
dades, cada una de las cuales contiene tres apartados.

PRIMER APARTADO: UN TEMA PARA EL DEBATE

La base de este apartado es el planteamiento de una pregunta, la cual
induce a un debate relacionado con el tema que a continuacion es trata-
do en el texto literario. Ello nos permite abarcar los siguientes objetivos:

— Ejercitar la reflexion en torno al tema planteado.

— Expresarse oralmente, organizando l6gicamente los discursos y utili-
zando argumentos.

— Despertar el interés intelectual y emocional hacia la lectura del texto
propuesto.

— Propiciar el respeto hacia las opiniones contrarias.

— Realizar una labor grupal de sintesis y valoracion.

El debate debe realizarse en pequefio grupo (cuatro personas como
maximo) procurando que éste sea mixto. Al final del tiempo acordado
(de 10 a 15 minutos) deberan ser anotadas las conclusiones, por lo que
se exige ademis de las tareas de discusion y reflexion, la de conclusion
por un acuerdo o consenso entre los miembros del grupo.

Las preguntas iniciales plantean situaciones concretas y temas polémi-
cos en torno al enunciado general «el derecho a la igualdad». Los tex-
tos, que aportan ademds de un enfoque y un valor literarios, una opinion
personal y una visién globalizada a través de los personajes, matizan es-
te tema general representando diferentes aspectos de la sociedad.

El hecho de proponer la discusion del tema antes de leer el texto, obe-
dece a la posibilidad de evaluar las modificaciones de opinién o de cri-
terio, que se pueden producir una vez realizados todos los ejercicios pro-
puestos, y también a la estrategia de ayudar a poner en palabras, aquellas
intuiciones y reflexiones que, para una parte del alumnado, puedan estar
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poco estructuradas o cimentadas. Seguidamente se puede realizar una
puesta en comun y elaborar conclusiones generales,

SEGUNDO APARTADO: UN ANALISIS DE TEXTO

El segundo apartado consiste en un Andlisis de texto y es un trabajo
individual de lectura y analisis cuyos objetivos didacticos, derivados de
los generales de etapa, son:

— Analizar y comentar textos literarios escritos desde posturas criticas.

- Distinguir las peculiaridades del género narrativo frente a otros gé-
neros.

— Analizar y juzgar criticamente los diferentes usos sociales de las len-
guas, evitando los estereotipos lingtiisticos que suponen juicios de valor.

— Reconocer el contenido ideolégico del lenguaje.
— Observar y distinguir la organizacion lingiiistico-textual del texto.
— Apreciar y valorar la correccién en los textos escritos.

— Reflexionar sobre la importancia de los aspectos 1éxicos, semanticos
y pragmiticos de la lengua en la narracion escrita.

— Relacionar los valores que dimanan de los textos narrativos con los
que presiden la vida actual.

Para la realizacién de este apartado se han elaborado unas guias que
reparan tanto en los aspectos lingiiisticos v literarios, como en los mis so-
ciolégicos y personales, con el propdsito de ayudar al alumnado a com-
prender, analizar y valorar el texto. Para sistematizar al maximo el traba-
jo se propone un esquema bisico que sirve para todos los anilisis de
texto, aunque los aspectos que se sefialan de cada uno son tan particula-
res como la naturaleza del propio texto analizado.

Por otra parte, con el fin de cubrir un maximo de posibilidades expre-
sivas y de recoger una representacion lo mas completa posible de la na-
rrativa como forma de expresion, se ha buscado que cada fragmento
aporte variedad de registros (coloquial, culto, ...), de formas narrativas
(narrador omnisciente, en primera persona, mondlogo...), de tipos de
texto (descripcion, didlogo...), asi como que el conjunto de todos ellos
ofrezca diversidad de formas, temas y técnicas narrativas.

El esquema utilizado como gufa en este segundo apartado de ANALI-
SIS DE TEXTO es el siguiente:
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a) ANALISIS DEL CONTENIDO
1. Nivel del discurso: (Punto de vista, postura del autor, tono, etc.).
2. Estructura del contenido.

3. Nivel de la bistoria: (Personajes, argumento, espacio-tiempo narrati-
vOs,...).

b) ANAUSIS DE LA FORMA

(Aspectos léxicos, semanticos y sintacticos).

¢} EL TEXTO COMO COMUNICACION

(Funciones del lenguaje).

d) TEXTO Y SOCIEDAD

(Aspectos sociologicos e ideoldgicos de interés).

e] CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

(Valoracién de la correccion idiomatica, estilo y otros aspectos de la
creacion artistica).

(Hay que serialar que en los tltimos apartados de la guia del andlisis
es dificil presentar una orientacion sistematizada, pues lo interesante es
el importante margen de libertad que ofrecen a alumnas y alummnos para
realizar una interpretacién y juicio personales sobre los diferentes aspec-
tos de la realidad presentada por los textos.)

Por otra parte, es necesario tener en cuenta los contenidos tedricos ne-
cesarios para poder operar en este apartado, ya explicitados de manera
muy general en los conceptos y procedimientos enumerados en el ca-
pitulo de <OBJETIVOS GENERALES», y que constituyen el punto de parti-
da imprescindible para desarrollar el proceso de aprendizaje y reflexion
que persiguen estas unidades.

La ordenacién de los textos tampoco es casual, ya que estan agrupa-
dos temdticamente de esta manera:
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1. CUALIDADES INNATAS.

Texto 1. Insolacién.

2. LA EDUCACION.

Texto 2. Eva Luna.

Texto 3. Ultimas tardes con Teresa.
Texto 4. De parte de la princesa muerta.

3. ELAMORY LA SEXUALIDAD.
Texto 5. El amante.
Texto 6. El jinete polaco.

4. DIVISION SEXUAL DEL TRABAJO Y LOS ESPACIOS.
Texto 7. Cinco horas con Mario.
Texto 8. El amor en los tiempos del colera.

5. ESTEREOTIPOS Y CONVENCIONALISMOS SOCIALES.
Texto 9. La colmena.

Texto 10. Fragmentos de interior.

Texto 11. La hoguera de las vanidades.

6. HACIA UNA SOLIDARIDAD ENTRE MUJERES Y HOMBRES.
Texto 12. Los soldados lloran de noche.

Con esta divisidn en seis bloques tematicos se pretende estructurar mi-
nimamente la idea de Ja transmisién de la ideologia de sexo/género a
través de la literatura» como un aspecto ideoldgico e histérico-social que
debemos reconocer y superar en la medida de lo posible, asi como faci-
litar la eleccion de los textos por un criterio diferente a los clasicos (cro-
noldgico, estilistico, etc.).

TERCER APARTADO: LA PRODUCCION DE TEXTOS

El tercer apartado intenta aprovechar todo lo aprendido en las dos an-
teriores, sintetizdndolo por escrito, ademds de ejercitar la opinidn perso-
nal y la creatividad literaria. Sus objetivos los podriamos condensar asi:

— Expresarse por escrito con coherencia y correccion, de acuerdo con
las diferentes finalidades exigidas.

~Utilizar el conjunto de las normas ortograficas en la produccién de los
textos.

— Producir textos literarios desde posturas personales criticas y creativas.

— Valorar las obras narrativas estudiadas estética y culturalmente.
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— Elaborar juicios personales argumentados sobre algunos textos lite-
rarios.

Las propuestas de trabajo de este apartado son variadas (didlogos, des-
cripciones, articulos de opinion, etc.) y estan pensadas para facilitar al
adolescente, la ordenacién del conjunto de ideas que se sugieren al tra-
bajar los dos primeros apartados y el aprovechamiento practico de los re-
cursos narrativos estudiados. También puede resultar interesante la pues-
ta en comun de los textos escritos por el alumnado, para cotejar diversos
aspectos como la pluralidad de opiniones y diversidad de puntos de vis-
ta dentro del grupo, o la elaboracién de unas conclusiones colectivas y/o
de unos contenidos minimos, derivados de la tarea realizada.

TEMPORALIZACION

La temporalizacion que permiten estos materiales es muy flexible, de-
pendiendo tanto del planteamiento y la programacién curricular de cada
grupo, como de criterios temporales y temdticos. Algunas sugerencias
con respecto a ello son;

— Trabajar las unidades a lo largo de un trimestre, como programacion
interdisciplinar y monogréfica, que vincule las caracteristicas de la narra-
tiva como forma de expresion, con la reflexién sobre «el derecho a la
igualdad» como discurso integrado, en el tema de la bisqueda humana
de sentido que representan todas las producciones culturales.

— Repartir las unidades a lo largo del curso, agrupandolas por bloques
significativos (trabajo, educacién, amor y sexualidad, etc.).

— Repartir las unidades a lo largo del segundo ciclo de Secundaria
Obligatoria para trabajarlos en niveles de contenidos conceptuales y pro-
cedimientos diferentes.

— Hacer la seleccion que el profesor/a crea oportuna, manejando ex-
clusivamente aquellas unidades que se juzguen mas apropiadas al nivel,
necesidades e intereses del grupo.

En cualquier caso, la idea es que el docente cuente con un material fle-
xible y practico que le permita hacer diferentes combinaciones y se adap-
te lo mejor posible a su caso particular.

ALGUNOS ASPECTOS METODOLOGICOS

Se propone un método interactivo en el que cada alumno/a construya
la informacién del texto, acomodéandoela a sus conocimientos y a su per-
cepcidon del mundo.




El trabajo se orienta fundamentalmente en dos direcciones: grupal (el
pequefio grupo como nucleo del aula) e individual. Las dos formas de
trabajo se interrelacionan y propician un amplio conjunto de operaciones
cognitivas activadas por un texto. El alumnado podri ser agrupado de
forma diversa, unas veces atendiendo a su nivel de comprension y com-
petencia, ofras a su grado de interés por una propuesta concreta de tra-
bajo, pero dada la naturaleza de los temas tratados se valora como muy
importante el que los grupos sean mixtos y que el profesor/a trate de evi-
tar con las estrategias adecuadas las posibles inhibiciones o las polémicas
muy encontradas.

En los debates se puede proponer una tarea de observacion llevada a
cabo rotatoriamente por los componentes del grupo, para anotar las ide-
as que surjan y ayudar a reelaborar las conclusiones consensuadas de for-
ma objetiva.

Es indispensable que cada alumna/o sepa escuchar y valorar las opi-
njones ajenas, asi como que haya ejercicio de tolerancia, critica construc-
tiva, respeto y cuidado por no herir susceptibilidades.

La profesora o profesor podrin orientar y corregir, a la vez que parti-
cipar en los debates y explicar aquellos aspectos del trabajo que necesi-
ten un mayor grado de comprensién y atencion.

CRITERIOS DE EVALUACION

No se descarta el proponer pruebas objetivas sobre la competencia ad-
quirida por el alumnado con respecto a los contenidos trabajados en las
unidades, aunque las resoluciones de los diferentes apartados aportan
por si mismas algunos criterios de evaluacion vinculados a los objetivos
didacticos, como son:

— Verificar que los alumnos/as sean capaces de elaborar el resumen y
las conclusiones de un debate oral sobre un tema especifico, reflejando
coherencia con los argumentos y aludiendo a los diferentes puntos de
vista.

— Comprobar que el alumnado pueda producir textos escritos de dife-
rente tipo respetando los criterios de correccion, y utilizando las propias
ideas y experiencias en los textos de intencidn literaria.

— Apreciar si el alumnado reconoce los elementos basicos del género
narrativo, asi como los procedimientos retoricos empleados en €l
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— Comprobar si la alumna y el alumno tienen en cuenta el funciona-
miento de los elementos lingliisticos (marcas de adecuacion, estructuras
textuales, formacién de palabras...) en los distintos planos.

— Asegurarse de que el alumnado identifique los usos discriminatorios
de la lengua existentes en los textos, explorando alternativas que los evi-
ten en las producciones propias.

Como criterio general podemos enunciar que el alumnado sea capaz
de hacer un uso personal de la palabra escrita, de desarrollar su capaci-
dad de analisis y de critica progresando en el analisis reflexivo de la Len-
gua y ampliando su vision del mundo.
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———==s PARDO BAZAN, EMILIA: INSOLACION Mm—=—r

QUi la duquesa volvid la cabeza con sobresalto.

Desde el principio de la disputa estaba entretenida

dando conversacion a un tertuliano nuevo, mucha-
cho andaluz, de buena presencia, hijo de un antiguo amigo del duque, el
cual, seglin me dijeron, era un rico hacendado residente en Cidiz. La du-
quesa no admite presentados, y sélo por circunstancias asi pueden en-
contrarse caras desconocidas en su tertulia. En cambio, a las relaciones
ya antiguas las agasaja muchisimo y es tan consecuente y carifiosa en el
trato, que todos se hacen lenguas alabando su perseverancia; virtud que,
segln he notado, abunda en la corte mas de lo que se cree. Advertia yo
que, sin dejar de atender al forastero, la duquesa aplicaba el oido a nues-
tra disputa y rabiaba por mezclarse en ella, la proporcion le vino rodada
para hacerlo, metiendo en danza al gaditano.

—Muchas gracias, sefior de Pardo, por la parte que nos toca a los an-
daluces. Estos galleguitos siempre arriman el ascua a su sardina, 'Mas
aprovechados son! De salvajes nos ha puesto, asi como quien no quiere
la cosa.

—iOh duquesa, duquesa, duquesa! —respondié Pardo con mucha gua-
sa— iDarse por aludida usted, usted que es una sefiora tan inteligente,
protectora de las bellas artes! jUsted, que entiende de pucheros mudéja-
res y barrefiones asirios! jUsted, que posee colecciones mineraldgicas
que dejan con la boca abierta al embajador de Alemania! jUsted, sefiora,
que sabe lo que significa f6sil! Pues isi hasta miedo le han cobrado a us-
ted ciertos pedantes que yo conozco!
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—-Haga usted el favor de no quedarse conmigo suavemente. No pare-
ce sino que soy alguna literata o alguna marisabidilla... Porque le guste
a uno un cuadro o una porcelana... Si cree usted que asi vamos a correr
un velo sobre aquello del salvajismo... ;Qué opina usted de eso, Pache-
co? Segiin este caballero que ha nacido en Galicia, es salvaje toda Espa-
ha y mas los andaluces. Asis, el sefior don Diego Pacheco..., Pacheco, la
sefiora marquesa viuda de Andrade..., el sefior don Gabriel Pardo. ..

El gaditano, sin pronunciar palabra, se levantd y vino a apretarme la
mano haciendo una cortesia; yo murmuré entre dientes eso que se mur-
mura en casos analogos. Llena la férmula, nos miramos con la curiosidad
fria del primer momento, sin fijarnos en detalles. Pacheco que llevaba
con soltura el frac, me parecié distinguido, y aunque andaluz, le encon-
tré mds bien trazas inglesas, se me figuré serio y no muy locuaz ni dis-
putador. Haciéndose cargo de la indicacion de la duquesa, dijo con acen-
to cerrado vy frase perezosa.

—A cada pafs le cae bien lo suyo... Nuestra tierra ha dado pruebas de
no ser nada ruda; tenemos alld de too: poetas, pintores, escritores... Ca-
balmente en Andalucia la gente pobre es mu fina y mu despabilaa. Pro-
testo contra lo que se refiere a las sefioras. Este cabayero convendrd en
que toitas son unos angeles del cielo.

—Si me llama usted al terreno de la galanterfa —respondié Pardo— con-
vendré en lo que usted guste... Solo que esas generalidades no prueban
nada. En las unidades nacionales no veo hombres ni mujeres, veo una ra-
za, que se determina histéricamente en esta o en aquella direccién.

—iAy, Pardo! —suplicé la duquesa con mucha gracia—. Nada de pala-
bras retorcidas, ni de filosofias intrincadas. Hable usted que no hemos lle-
)
gado a sabios, y que nos vamos a quedar en ayunas.

—DBueno, pues hablando en cristiano, digo que ellos y ellas son de la
misma pasta, porque no hay mas remedio, y que en Espana (alld va, us-
tecdles se empefian en que ponga los puntos sobre las ies) también las se-
noras pagan tributo a la barbarie; lo cual puede no advertirse a simple
vista porque su sexo las obliga a adoptar formas menos toscas, y las con-
dena al papel de angeles, como las ha llamado este caballero. Aqui estd
nuestra amiga Asis, que a pesar de haber nacido en el Noroeste, donde
las mujeres son reposadas, dulces y carifiosas, serfa capaz, al darle un ra-
yo de sol en la mollera, de las mismas atrocidades que cualquiera hija del
barrio de Triana o del Avapiés. ..

Insolacion, novela corta e intensa, trata el tema de la conducta sexual
humana. La protagonista, Asis de Taboada, joven viuda rica, acepla la
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invitacion de un vividor para la feria de San Isidro. Dos mundos socidles,

el del pueblo y el de la clase media alta, se encuentran y funden, cuando
Asis, bajo la influencia del sol, el alcobol y la atmosfera festiva, se com-
promete gravemente. Tras la tension creada por la intriga amorosa, el de-

senlace nos presenta un final moral y decoroso.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

¢Son las mujeres por naturaleza menos agresivas y mis sentimentales
y sensibles que los hombres?

(Debatir en pequefio grupo y anotar las conclusiones).

ANALISIS DEL TEXTO
a) ANALISIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO
El fragmento es un didlogo-narrativo, ;desde qué personaje se narra?
¢Cual es el punto de vista? ;Qué indicadores has seguido para deducirlo?
¢Dirfas que la postura de la autora es objetiva o subjetiva? Razénalo.

¢En qué tono esta escrito este fragmento: festivo, intrascendente, ironi-
co...? Razona tu eleccion.

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Divide el texto en cinco niicleos y escribe un epigrafe para cada uno de
ellos.

NIVEL DE LA HISTORIA

Basdndote en los epigrafes que has escrito antes, elabora un resumen
del texto. (Cuatro o cinco lineas.)

¢Cudles son los cuatro personajes que aparecen en el texto? ¢Se dice su
procedencia regional? ;Y su extraccidén social? (Cudles estan mejor descri-
tos? ;Por qué? La descripcién de Pacheco ¢se hace comparandola con algo
o con alguien?

Fijate en la guasa con que contesta Pardo a la duquesa. ;Crees que la
contestacion hubiera sido la misma si se tratara de un duque? ;Por qué?
Observa como contesta la duquesa. ;Da la sensacién de que se estd dis-
culpando por saber de arte? ;Por qué?

Y la intervencién de Pacheco jte parece original y profunda? ;O llena
de topicos?
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Analiza la intervencién de Pardo, con ser la que mas se aparta de con-
vencionalismos, también los utiliza... ;En qué frases?

Qué piensas de estas palabras: Su sexo las obliga a adoptar formas me-
nos toscas, y las condena al papel de angeles.. ...

b} ANALISIS DE LA FORMA

1. ;Qué significan estas expresiones?

— Todos se hacen 1enguas ........cc.coccciiiiiiiiiiiii s
— Arrimar el ascua a Su Sarding ...
—~ Nos vamos a qUEdAr €N AYUNAS .......eceiiererieie et
—Correr Un velo ...
2. ;Qué significan estas palabras?

Fosil, pedante, literata, marisabidilla.

(Tienen alguna connotacion especial en el texto? ;Es peyorativa? ;Hacia
quién o hacia quiénes? ;Por qué? ;Se sigue utilizando hoy la palabra «ma-
risabidilla»?

3. ¢Qué reflejan las palabras en negrita?

4. Senala los adjetivos del texto. ¢Son valorativos o simplemente des-
criptivos? —Recuerda que los adjetivos valorativos estan ligados a la subje-
tividad y lo emotivo, mientras que los descriptivos ofrecen mayor objeti-
vidad—. Saca tus conclusiones.

5. Sefiala una ironia, una metifora y una metonimia en el texto.

6. ¢Encuentras algin vulgarismo? ;Cémo calificarias este fragmento
atendiendo a su 1éxico? ;Refleja con propiedad la forma de expresarse de
la clase social que describe? ;En qué lo notas?

¢ ELTEXTO COMO COMUNICACION

- ¢Cudles son las funciones del lenguaje en el texto? Explicalds.

d) TEXTO Y SOCIEDAD
1. Busca mas informacion sobre esta obra y esta autora.

2. ;Crees que la opinién de la autora, con respecto a lo que se discute
en este texto, coincide con la de alglin personaje? Razbnalo.
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3. (Piensas que esta posicion (la de la autora) coincidia con el sistema
de valores dominante en su época? ;Por qué?

4. ;/Te parece que este texto pueda tener otra intencionalidad ademds
de la puramente descriptiva de una realidad?

e) CONCIUSION Y CRITICA PERSONAL

Valora de forma global el texto comentado.

- Con respecto a su forma: 1éxico, adecuacién de la estructura al con-
tenido, valores literarios, etc.

— Con respecto a su contenido: ideas que transmite, verosimilitud, de-
coro de la situacién y los personajes.

PRODUCCION DE TEXTOS

Reflexiona sobre lo que has leido, ste parece que hoy en dia la socie-
dad ha cambiado con respecto a estos prejuicios y estereotipos, o se si-
gue valorando a las personas por la region a la que pertenecen, por su
clase social, por su sexo...? asi, los galtegos son aprovechados, las clases
populares, rudas, las mujeres del noroeste, reposadas, dulces y carifio-
5as...».

Escribe sobre todo esto relacionidndolo con tu experiencia y tu cono-
cimiento de la sociedad actual. Puedes utilizar también las ideas que ha
suscitado el tema «Son las mujeres por naturaleza menos agresivas y mas
sentimentales y sensibles que los hombres?.
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——=—==mm AIIENDE, ISABEL: EVA LUNA jme——

O puedes quedarte conmigo. Una mujer no debe vi-

vir en la calle —sentencid Huberto Naranjo a eso de

las seis, cuando ya no quedaba un alma en el boli-
che y hasta las canciones de amor habian muerto en la rockola. Afuera
despuntaba un did igual a todos, comenzaba el ir y venir del trifico y de
la gente apresurada.

—iPero antes me lo propusiste!
—Si, pero entonces eras una nifia.

La logica de este razonamiento se me escapd por completo. Me sentia
mejor preparada para enfrentarme con el destino ahora que era algo ma-
yor y crefa tener una vasta experiencia mundana, pero él me explicod que
la cosa era al revés: al crecer tenia mas necesidad de ser protegida por un
hombre, al menos mientras fuera joven, después daba lo mismo, porque
no seria apetecible para nadie. No te pido que me cuides, nadie me estd
atacando, sélo quiero andar contigo, alegué, pero él fue inflexible y pa-
ra ahorrar tiempo zanjé la discusién con un pufietazo sobre la mesa, bue-
no chica, ya estd bien, me importan un carajo tus razones, a callar. Ape-
nas acab6 de despertar la ciudad, Huberto Naranjo me cogi6é por un
brazo y me llevé medio a la rastra al apartamento de la Sefiora, un sexto
piso de un edificio en la calle Reptblica, mejor cuidado que otros del ba-
rrio. Nos abrié la puerta una mujer madura en bata de levantarse y pan-
tuflas con pompones, todavia mareada de suefio y mascullando la resaca
de algtn desvelo.
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—:Qué pasa, Naranjo?
—Te traigo una amiga.
—iComo se te ocurre sacarme de la cama a esta hora!

Pero nos invitd a entrar, nos ofrecié asiento y anuncié que iba a arre-
glarse un poco. Después de una larga espera aparecid por fin la mujer,
encendiendo ldmparas a su paso y agitando el ambiente con el revuelo
de su bata de nylon y de su terrible perfume. Necesité un par de minutos
para darme cuenta de que se trataba de la misma persona, le habian cre-
cido las pestafas, la piel parecia un plato de arcilla, sus rizos palidos y sin
brillo se alzaban petrificados, los parpados eran dos pétalos azules y la
boca una cereza reventada; sin embargo, esos asombrosos cambios no
torcian la expresion simpatica de su rostro y el encanto de su sonrisa. La
Sefiora, como la llamaban todos, reia por cualquier motivo y al hacerlo
arrugaba la cara y entornaba los ojos, un gesto amable y contagioso que
me gand de inmediato.

—Se llama Eva Luna y viene a vivir contigo —anuncié Naranjo—.
—Estas loco, hijo.
—Te voy a pagar.

—A ver, nifa, da una vuelta para verte. No estoy en ese negocio, pe-
ro...

—iNo viene a trabajar! —la interrumpié él-.

—No estoy pensando emplearla ahora, nadie la aceptaria ni de gratis,
pero puedo empezar a ensefarle.

—Nada de eso. Haz cuenta que es mi hermana.
—;Y para qué quiero yo a tu hermana?

—Para que te acompaile, sabe contar cuentos.
—Qué?

—~Cuenta cuentos.

—:Qué clase de cuentos?

—De amor, de guerra, de miedo, de lo que le pidas.

—iVaya! —exclamo la Sefiora observindome con benevolencia—. De to-
dos modos hay que arreglarla un poco, Huberto, mirale los codos y las
rodillas, tiene cuero de cachicamo®*, Tendrds que aprender modales, mu-
chacha, no te sientes como si estuvieras montada en una bicicleta.

* Cachicamo: En América, armadillo,
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—Olvidate de esas estupideces y enséfiale a leer.
—Leer? ;Para qué quieres una intelectual?

Huberto era hombre de decisiones rapidas y ya a sus afios estaba con-
vencido de que su palabra era ley, de modo que plant6 unos billetes en
la mano de la mujer, prometié volver con frecuencia y se fue recitando
recomendaciones con un firme taconeo de sus botas, no se te ocurra pin-
tarle el pelo, proque te metes en un lio conmigo, que no salga de noche,
la situacién esta jodida desde que mataron a los estudiantes, todas las ma-
flanas aparecen muertos por alli, no la mezcles en tus negocios, acuér-
date que es como de mi familia, cémprale ropa de sefiorita, yo pago to-
do, dale leche, dicen que hace engordar, si me necesitas me dejas recado
en el boliche del Negro y yo vengo volando, ah... y gracias, ya sabes que
me tienes a la orden. Apenas salid, la Sefiora se volvié con su estupenda
sonrisa, camind a mi alrededor examinindome, mientras yo fijaba la vis-
ta en el suelo, con las mejillas ardientes, abochornada, porque hasta ese
dia no habia tenido ocasion de realizar el inventario de mi propia insig-
nificancia.

—Cuantos afios tienes?
—Trece, mas © menos.

~No te preocupes, nadie nace bonita, eso se hace con paciencia y tra-
bajo, pero vale la pena porque si lo consigues tienes la vida resuelta. Pa-
ra empezar levanta la cabeza y sonrie.

—Prefiero aprender a leer.

—Esas son tonterias de Naranjo. No le hagas caso. Los hombres son
muy soberbios, siempre estan opinando. Lo mejor es decirles que si a to-
do y hacer lo que a una le da la gana.

Eva Luna, es la bistoria de una bija de la pobreza. La muchacha debe
Jorjarse a si misma viviendo experiencias de todo signo, en las que al fi-
nal se impone el amor y la vida, por encima del odio y la muerte. En este
[fragmento se nos narra el momento en que Huberto Naranjo, compariero
de infancia de Eva, decide poner a ésta bajo su proteccion y la lleva a ca-
sa de la Seviora, mujer de vida desordenada, ya madura y asentada.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

¢Necesitan las chicas una educacion distinta y una mayor proteccion
que los chicos?

(Debatir en pequefio grupo y anotar las conclusiones).

ANALISIS DEL TEXTO
a) ANAUSIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO
¢Desde qué personaje se narra en el texto? ;Cudl es el punto de vista?
¢Como lo has deducido?

¢Qué postura mantiene la autora en el fragmento? ;Por qué?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Divide el texto en tres partes segiin su contenido. Estas partes jpodrian
dividirse a su vez en subnicleos? Elabora el esquema del texto.

NIVEL DE LA HISTORIA

Huberto y Eva son compaiieros de infancia, casi hermanos. ;Qué opi-
nas de la forma en que se comporta Huberto? ;Como la calificarfas? ;Cre-
es que actuaria igual si Eva fuese un chico? (Por qué?

Fijate en qué ella no le pide proteccién, sino compartir las cosas con ca-
maraderia, ;por qué Naranjo no acepta? ;De qué quiere protegerla?

¢Como reacciona la Sefiora al ver a Eva? ;Por qué piensa que aprender
a leer es una tonteria? ;Qué cree ella que es lo imprescindible para una
mujer? ;Por qué crees que piensa €so?

Cuando habla de belleza sa qué tipo se refiere? ;a la belleza natural, de
espiritu...? Y de los hombres... ;,qué opina?

[Por qué crees que Eva se siente tan insignificante? ;Por qué deja a la
Sefiora y a Huberto ordenar y resolver todo sobre ella?

Con todos los elementos que has reunido haz una descripcion del ca-
racter de los personajes.
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b} ANALISIS DE LA FORMA

1. Busca los sustantivos y adjetivos que nos describen a Huberto tanto
fisicamente, como en sus modales y comportamiento.

2. Haz lo mismo con los que se refieren a Ia Sefiora y a Eva.

3. Ahora puedes comparar la informacién que has obtenido con la des-
cripcion que has hecho en el apartado del contenido. ¢Modificarias algo?

4. ¢Cual es la impresién que produce la Sefiora a Eva Luna? Es la mis-
ma que te ha producido a ti? Los adjetivos que emplea la narradora (en
este caso Eva Luna) para describirla ;son valorativos o descriptivos? ;|Qué
consigue con ello la autora?

S. ¢Encuentras otras marcas de subjetividad en el texto?
6. ¢Qué significan estas palabras y expresiones?
— Boliche, pantuflas, cuero de cachicamo, medio a la rastra.

;Crees que son usuales en Espafia? ;Te parecen coloquialismos, vulga-
rismos o barbarismos? ;Por qué? ;Te parece que el vocabulario empleado
es adecuado al tipo de personajes?

7. Las siguientes expresiones gtienen valor connotativo o denotativo?
Explicalo:

Ropa de sefiorita.
Nadie nace bonita, eso se hace con paciencia y trabajo.
Nadie la aceptaria ni de gratis. Para qué quieres una intelectual.

8. Sefiala algunas metaforas del texto, si las hay.

¢ TEXTO'Y SOCIEDAD

1. Busca mads informacién sobre la autora.

2. ;Qué opinas de las razones de Naranjo para llevar a Eva a casa de la
Sefiora? jResponden a una realidad?

3. Comenta esta frase: «Al crecer tenia mds necesidad de ser protegida
por un hombre, al menos mientras fuera joven, después daba lo mismo,
porque no seria apetecible para nadie». ;,Crees que una mujer solo es va-
liosa mientras es joven?

4. Qué opinas de la forma de pensar de la Sefiora con respecto a los
libros y a los hombres? ;Crees que eso es lo que han pensado las muje-
res siempre? Razona la respuesta.
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5. ¢Cudl crees que es la posicién de la autora respecto a lo que plantea
el texto? ;Coémo lo deduces?

d} CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

Valora de forma global el texto comentado, relacionando la adecua-
cién entre la forma y el contenido.

PRODUCCION DE TEXTOS

Relaciona el contenido del texto con tu conocimiento de nuestra so-
ciedad. ;Crees que a una chica de las caracteristicas de Eva le podtian pa-
sar cosas como las que se cuentan en el texto? ;Crees que la forma de
pensar que transmiten los personajes es tipica de la sociedad actual?

Expresa tus ideas al respecto con un pequefio ensayo en que se plan-
teen todas estas cuestiones ademds del tema debatido: ¢Necesitan las chi-
cas una educacion distinta y una mayor proteccion que los chicos?
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ULTIMAS TARDES CON TERESA (1966)
JUAN MARSE. EDITORIAL SEIX-BARRAL
—_——




——— MARSE, JUAN: —
ULTIMAS TARDES CON TERESA

STO le ocurria particularmente después de haber es-

tado repasando algunos cromos de su entrafiable co-

leccién particular (siempre sin dlbum), y en los que
la rica universitaria desempefiaba un papel cada vez mas destacado: fue-
g0, un terrible y devastador fuego, la Villa arde por los cuatro costados,
€l salta de la cama y se mete entre la humareda, sube las escaleras, que
se derrumban tras €l, corre y rescata de las llamas a la rubia de ojos ce-
lestes (desmayada al pie del lecho, con un reluciente pijama de seda que
habra de quitarle enseguida porque el fuego ya ha hecho presa‘en él) y
luego la lleva en brazos hasta sus padres; o bien otra noche, cuando al
llegar esconde la motocicleta entre los pinos, la ve paseando sola por la
playa, seguida de un gran perro lobo, sofiadora, triste, aburrida, con los
rubios cabellos movidos por la brisa, y entonces la tierra empieza a tem-
blar, los pinos se abaten, surgen enormes grietas en la arena, un terre-
moto, ripido sefiorita, al mar con la canoa (la precision dialogal no le in-
teresaba, pero en cambio cuidaba la imagen en sus menores detalles):
tres meses extraviados en alta mar, solos, sin viveres, muriendo casi, y
ella en sus brazos... Naturalmente siempre acababa besindola; pero no
eran sueflos erdticos, o por lo menos no tenfan como finalidad principal
la posesion de la muchacha; eran suefios fundamentalmente infantiles,
donde el herofsmo y una secreta melancolia triunfaban de lo demas, por
lo menos al principio; el elemento erético se introducia siempre al final
de la historia, cuando él ya habia salvado a la bella; cuando ya habia da-
do pruebas mas que suficientes de su honradez, de su valor y de su inte-
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ligencia, cuando la llevaba en brazos y se disponia a entregarla a sus pa-
dres ante la admirada y asombrada concurrencia, pues entonces sentia la
imperiosa necesidad de detener el tiempo y la accién, y prolongaba todo
lo que podia este momento, era como caminar sobre una tierra que ro-
daba en sentido contrario bajo sus pies: porque sabia, intuia que él no iba
a sobrevivir a este desenlace, adivinaba que estaba irrediablemente con-
denado a volver a la sombra, y s6lo entonces, como un consuelo, o qui-
z4 como una venganza por tener que separarse de ella, la besaba tierna-
mente en los labios. jQué impunidad dulce, casi nupcial, la de tantas
aventuras revividas cada noche, de nifio, encogido en el duro camastro
de su chabola de Rondal Habia siempre una nifia de ojos azules (duran-
te mucho tiempo fue la misma: la hija de los Moreau) a punto de despe-
farse en el Puente Nuevo; después de la inevitable entrega a los conmo-
vidos padres; €l regresaba rapidamente al punto de partida: la chica
volvia a pedir auxilio colgada en un matorral sobre el Tajo balancedndo-
se peligrosamente en el vacio, y €l se abria paso entre la gente, desafia-
ba al abismo, cogia a la francesita en brazos, la llevaba a sus padres... vy
antes de entregarla preferfa empezar de nuevo, pero al final se dormia.
Al dfa siguiente por la noche, nada mis pegar la mejilla a la almohada,
ponia en orden los personajes y el paisaje (profundos barrancos, olas en-
furecidas, terremotos, guerras) y vuelta a empezar.

El protagonista de Ultimas tardes con Teresa, Manolo Reyes es uno
de esos afortunados personajes de ficcion que se ba incorporado a la ima-
ginacién colectiva como representacion de un tipo de la clase baja y mar-
ginada que posee, junto con los atractivos de la juventud, el descaro y la
aspiracion a realizar un suefio de ascenso social concretado en Teresa, la
hermosa muchacha rubia, bija de la burguesia.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

¢JInfluyen los cuentos, novelas, peliculas, etc., que presentan roles se-
xuales muy diferenciados (chico: valiente, activo, protagonista...; chica:
victima, pasiva, dulce...) en el comportamiento y la mentalidad de chicos
y chicas?

(Debatir en pequeiio grupo y anotar las conclusiones).

ANALISIS DEL TEXTO
a ANAUSIS DEL CONTENIDO
NIVEL DEL DISCURSO

¢Desde qué persona se narra? yo-ta-él.
El narrador forma parte de la historia? ;Qué tipo de narrador es? ;Por qué?

La postura que el autor adopta en el texto es subjetiva, a pesar de ser
un narrador omnisciente, ;Por qué? Busca ejemplos de ello.

Observa que de este texto se desprende una evidente ironia, no exen-
ta de ternura hacia el personaje principal. Sefala en qué palabras o situa-
ciones se manifiesta esa ironia.

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO
El texto se compone de tres nulcleos tematicos bisicos:

1. Descripcidn de los suefios que al protagonista le inspira una mucha-
cha (la rica universitaria).

2. Explicacion, por parte del narrador, de la naturaleza de esos suefios.
3. Descripcién del mismo suefio en su infancia.

Sefala las tres partes en el texto. Divide los nticleos 1y 3 y haz un es-
quema con cada uno de ellos.

NIVEL DE LA HISTORIA

Manolo es el joven protagonista de Ultimas tardes con Teresa, en el
texto que analizamos se-nos describen los suefios que acaricia desde que
era un nifio, suefios gye basicamente son uno. Restmelo.
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¢Por qué crees que las chicas que salva son siempre rubias y de ojos cla-
1os? ;A qué clase social pertenecen esas muchachas? ;Como lo sabes? &Y
el? ;Qué crees que quiere conseguir con esos salvamentos? Entonces, ;cudl
es en realidad su suefio? (Crees que para lograrlo el camino mas adecua-
do es el que pretende el protagonista?

El narrador califica los suefios de Manolo con una palabra (Cual?

También nos adelanta de forma indirecta que el personaje jamas con-
seguird lo que pretende. ;Con qué palabras?

Otro guino del narrador hacia los lectores es la parodia del estilo de las
novelas rosas; subraya algin parrafo dénde se perciba esa parodia. ;Cual
crees qué es el objeto de utilizar este recurso?

Ahora puedes observar como en el texto hay dos niveles de narracion,
por una parte, el narrador adopta la éptica del personaje y nos hace ver
todo lo demis con sus ojos; pero, por otra, el narrador se dirige al lector,
en abierta complicidad, para proporcionarle su vision sobre el personaje;
asi el nivel de subjetividad también es doble, tenemos al mismo tiempo la
postura del personaje y la postura del autor sobre el personaje.

Después de este breve andlisis describe a Manolo y a la muchacha (Te-
resa) con la que suena. ;Dirias que este segundo personaje es un arqueti-
po? ;Por qué?

Haz el recuento de los escenarios de la narracién. Observa que hay dos
niveles temporales, relaciona los tiempos con los espacios. ;Obsetvas prose
gresion en la historia? ;Por qué? ;Qué impresion quiere provocarnos cofl’
ello el autor?

Con todos los elementos que ya tienes elabora un resumen del frag-
mento elegido, que a la vez te sirve como resumen de la temdtica de esta
novela. Enuncia brevemente esa tematica.

b) ANALISIS DE LA FORMA

1. ¢Qué significan estas palabras?

Devastador, erdtico, melancolia, impunidad.

2. Connotaciones de estas expresiones en el texto.
* Cromos de su entrafiable coleccién particular.

* Impunidad dulce, casi nupcial.

e Condenado a volver a la sombra.
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3. ;Qué tiempos verbales predominan en el texto? ;Qué aspecto tie-
nen? ;Por qué ha utilizado el autor ese tiempo verbal en la narracién? Fi-
jate en que hay un parrafo en el que el tiempo verbal dominante cambia.
¢Por qué?

4. Aunque la mayor parte de los verbos que aparecen en este frag-
mento son de accidén y movimiento, también los hay de estado. Sefiala el
parrafo en el que haya mayor concentracion de éstos. ;Como explicarias
esta concentracion?

5. Sefiala todos los adjetivos del texto. Observa que, a pesar de no ser
muy abundante, la adjetivacién tiene un peso especifico en el resultado
final. ;Sabes qué connotaciones afade al texto?

6. Ahora analiza los sustantivos. Separa los concretos de los abstractos.
¢Qué ideas nos transmiten estos Gltimos?

¢) EL TEXTO COMO COMUNICACION

Sefiala las funciones del lenguaje y explicalas.

d) TEXTO Y SOCIEDAD

1. ¢(Crees que los suefios de los chicos son parecidos a los del perso-
naje?

2. ¢Qué pretende en realidad Manolo, salvar a Teresa o demostrar su
valor, honradez e inteligencia?

3. (Te parece que Teresa, rica y bella universitaria necesita ser salvada
de algo, o es Manolo, pobre y marginado, el que necesita ayuda inmi-
nente? Fijate en qué esa es parte de la ironia del texto.

4. ;Conoces algtn cuento, pelicula, historia, etc., que narre un asunto
parecido: muchacho valeroso e inteligente salva a chica bella y rubia y asi
consigue su amor? ;Crees que estas historias se ajustan a la realidad?

5. ¢Por qué este argumento es tan frecuente? ;Estd representando algo?
¢Algo que debamos aprender y seguir? ;Qué opinas?

e] CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

Valora de forma global el texto comentado, relaciona la adecuacién
entre la forma, el contenido y la intencionalidad del autor. ;Esta lograda
la parodia?
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PRODUCCION DE TEXTOS

Escribe en unas lineas (20 6 25) tus reflexiones sobre lo que plantea el
texto que has comentado. Relacionalo con tu propia experiencia. Puedes
utilizar todas las ideas que han aparecido en el comentario incluida la
pregunta del tema para debate inicial: «Influyen los cuentos, novelas,
etc., que presentan roles sexuales muy diferenciados en el comporta-
miento y mentalidad de chicos y chicas?.
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DE PARTE DE LA PRINCESA MUERTA (1988)
KENIZE MOURAD. EDITORIAL MUCHNICK
—_——




——====a  Mourap, KenIZE: —
DE PARTE DE LA PRINCESA MUERTA

NA joven habla de su marido, alto funcionario de

Asuntos Exteriores, Es un hombre moderno que la

lleva a las recepciones oficiales. Cuenta que una no-
che lo acompafi6 a una comida dada en la embajada suiza, una de las po-
cas que permanecian neutrales.

—S6lo habia europeas, muy elegantes, pero con escotes tan pronun-
ciados que senti vergiienza ajena. Lo mds pasmoso, figuraos, era que nin-
guno de los hombres presentes parecia prestarles atencién: daban vuelta
entre aquellas mujeres casi disponibles con el mayor desinterés.

—Es sabido, los occidentales no tienen deseos imperiosos —comenta la
vecina con aire doctoral-. Es la razén de que sus mujeres puedan pase-
arse medio desnudas.

Estallan en carcajadas.

—iMashallah! jalabado sea Dios!, no puede decirse lo mismo de
nuestros hombres, que no pueden divisar un brazo, un tobillo sin vol-
verse locos.

—iPobres europeas, qué desgraciadas deben de ser! —suspira una bo-
nita morena—. En su lugar me moriria de despecho.

—No se dan cuenta... Creen ser libres, dicen que sus hombres son to-
lerantes, cuando de hecho son indiferentes.

—Tal vez eso les viene de su religion ~sugiere una delgadita que se las
da de intelectual-. El profeta Jests, a quien consideran como un Dios
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(pues son politeistas, tienen tres dioses: el Padre, el Hijo y el Espiritu)
pues bien, Jests huia de las mujeres; nunca se caso; la mas importante
secta cristiana, la de los cat6licos, considera incluso que la castidad con-
sagrada a Dios es la forma mds alta de la perfeccién. Por eso sus sacer-
dotes permanecen solteros, y también algunas jévenes, que se llaman re-
ligiosas.

—Solteras?

Las damas protestan incrédulas. Para ellas el celibato es una maldicién.
¢No es procrear el primer deber de una mujer? ;El mismo Profeta no tuvo
nueve esposas? Para esas musulmanas, el sexo no estd unido a la idea de
pecado, muy al contrario. Y los versos de Ghazali, poeta mistico del siglo
X1, son conocidos por todos.

«Cuando el esposo coge la mano de la esposa y ella le toma la. mano,
sus pecados se van por los intersticios de los dedos. Cuando cohabita con
ella, los dngeles los rodean desde la tierra al cénit. La voluptuosidad y el
deseo poseen la belleza de las montafas»,

Es Ghazali también el que afirma que si Mahoma, contrariamente a Je-
ss, tuvo numerosas esposas, «se¢ debia a que se encontraba en un grado
tan alto de espiritualidad que las cosas de este mundo no impedian que
su corazon estuviera en presencia de Dios. La revelacién descendia sobre
¢l incluso si se encontraba en la cama de su mujer Ayshas,

Las extravagancias de los cristianos son de verdad un tema de conver-
sacidn inagotable.

—FEn Roma se decia que eran antropdfagos —continta la intelectual—.
—Antropodfagos?
—Un estremecimiento recorre la sala.

—iSi! Todas las mafanas, los sacerdotes, mediante formulas rituales,
hacen descender a su Dios a un trozo de pan y se lo comen.

Las invitadas quedan boquiabiertas.
—Seguramente es un simbolo —aventura una—.

—Es lo que pensé. Pero no, juran que su Dios estd ahi, en carne y hue-
S0.

Tiemblan.
—iY se atreven a tratarnos de fandticos!
—Siempre es asi —concluye sentenciosamente la intelectual—. Los fuer-

tes no solo imponen sus leyes sino también sus ideas.
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Una especie de tristeza se cierne ahora sobre la asistencia. ;:Como he-
mos llegado a hablar de politica? Sin embargo, habiamos prometido evi-
tar todo tema desagradable.

De parte de la princesa muerta es la historia de una princesa oto-
mana que lucha por conseguir su derecho a ser duevia de si misma en un
momento bistorico (1912-1942) que la obliga a sufrir experiencias y pe-
nalidades de todas clases.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

:Se siguen manteniendo los estereotipos sexistas del tipo «todas las chi-
cas son fragiles, carifiosas, sensibles...» o «todos los chicos son indepen-
dientes, atrevidos, activos...» entre las jovenes generaciones?

(Debatir en pequefio grupo y anotar las conclusiones).

ANALISIS DEL TEXTO
a) ANALISIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO
¢Desde qué persona esta narrada esta historia?
¢Qué tipo de narracién es? ;Por qué?
¢Cudl es la postura de la autora? Razona la respuesta.

¢Qué ambiente trata de reproducir el texto, intimo, melancoélico, festi-
vo, confidencial...? ;Coémo es el tono elegido para presentarlo?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Divide en tres partes el texto y ponles titulo a cada una.

NIVEL DE LA HISTORIA

¢Qué personajes aparecen en el texto? ;Crees que alguno de estos per-
sonajes juega un papel destacado en la novela? ;Por qué?

Estos personajes sirven simplemente como un recurso para presentar
un tema de reflexién que le interesa a la narradora, por tanto son voces
que ocultan su voz; a través de ellos se expone al lector/a occidental (al
que va dirigida la novela) una visidon de su cultura desde otro punto de
vista (la cultura musulmana). ;Crees que las mujeres que dialogan en el
texto conocen bien nuestra cultura o simplemente se guian por prejuicios
y estereotipos? ;A veces también nosotros/as opinamos peyorativamente
de cosas que no conocemos y repetimos esquemas o estereotipos que he-
mos oido? ;Son esto también prejuicios?
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El tema de la conversaciéon en el texto es una comparacion entre los
comportamientos de cristianos y musulmanes. Estas son las ideas que se
enuncian:

— Los occidentales no son tan apasionados en el amor como los mu-
sulmanes.

— La religién cristiana valora mucho la castidad consagrada a Dios
mientras que para la musulmana no tiene sentido.

— La religién musulmana exalta el deseo y la voluptuosidad en el ma-
trimonio, mientras que la cristiana las rechaza como pecados.

— Los cristianos son antropéfagos y fanaticos.
— Los fuertes siempre imponen sus leyes y sus ideas.

Después de este repaso cudl piensas que es la conclusion que la auto-
ra quiere que saquemos: (Recuerda que la novela estd escrita para Occi-
dente).

1. Los musulmanes son mis tolerantes y humanos que los cristianos.

2. La incomprension e intolerancia entre culturas se debe al desconoci-
miento y a la incomunicacion.

3. Tanto los cristianos como los musulmanes tienen sus defectos y sus
cualidades.

b) ANALISIS DE LA FORMA

1. Fijate en los verbos del texto ;Qué tiempo predomina? ;Hay retornos
al pasado? ;,Qué tiempo se utiliza para hacerlos? ;Y qué aspecto verbal? En
el fragmento tan apenas hay verbos de accién y movimiento, en cambio
abundan los de estado, copulativos y un campo semantico importante el
del verbo <hablar, localiza todos los verbos que puedan formar parte de €L

Observa como la falta de verbos de accion hace que el texto se con-
vierta en una reflexion sobre un tema, ello permite también la presencia
de voces semiandnimas que hacen hablar a la autora.

2. Los sustantivos son también una parte muy importante en este tex-
to, observa la gran cantidad de abstractos. ¢Qué significacién aportan?
Con los sustantivos también puedes formar un campo semantico relativo
a la palabra «eligién». Observa las palabras que has asociado a «eligions
¢hatia la misma asociacién una persona de otra cultura? ;Por qué?

3. Sefala los comparativos. ¢Son abundantes? Ello te da la medida de
que el tema del texto es una comparacion.
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4, Cita al menos seis complementos predicativos. ;Cual es la razon de
su destacada presencia?

5. ¢Qué connotaciones tienen en el texto los siguientes sintagmas?
Hombre moderno, mujeres casi disponibles, deseos imperiosos.
6. Significado de estas palabras:

Voluptuosidad, tolerancia, cohabitar, fanaticos, celibato.

7. Sefiala al menos dos hipérboles.

¢} ELTEXTO COMO COMUNICACION

Funciones del lenguaje en el texto. Explica tu eleccion.

d) TEXTO Y SOCIEDAD

En el texto, unas mujeres turcas conversan sobre los cristianos en ge-
neral, ;crees que son objetivas al emitir sus juicios? ;Por qué? ;Crees que
nuestra sociedad es mas objetiva que ellas al juzgar otras culturas o for-
mas de vida que no se ajustan a lo establecido por la mayoria?

Seguramente habras oido la frase Jas comparaciones son odiosas», y €$
que podemos comparar dos culturas, dos religiones, dos seres humanos
con 4nimo de profundizar®en su conocimiento, esa comparacion no seria
odiosa, pero si la intencién es establecer la mejor y la peor, la superior y
la inferior, llegamos a la intolerancia, es decir, a no aceptar ni respetar na-
da que no sea igual a nosotros/as. Asi es estipido preguntarse qué es su-
perior un sauce o un manzano, un adulto o un nifio, un hombre o una
mujer, una persona de raza blanca o una de raza negra, simplemente son
diferentes, aunque iguales en cuanto a dignidad y a derechos. ;Qué opi-
nas? ;Crees que esto es asi en nuestra sociedad?

¢Cual es la intencibén de la autora en este texto? ;La consigue?

&) CONCIUSION'Y CRITICA PERSONAL

PRODUCCION DE TEXTOS

Basindote en las ideas trabajadas redacta un articulo de opinién en el
que valores la cantidad de conflictos que se podrian evitar si hubiera ma-
yor comprensioén y conocimiento entre las personas,
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BroQue III:
EL AMOR Y LA SEXUALIDAD
e e——————




EL AMANTE (1984)
MARGUERITE DURAS. EDITORIAL TUSQUET
—@—




—=====mmm| [)URAS, MARGUERITE: EL AMANTE M=

LEVO un vestido de seda natural, usado, casi trans-

parente, Con anterioridad fue un vestido de mi ma-

dre, un dia dej6 de ponérselo porque lo consideraba
demasiado claro, me lo dio. Es un vestido sin mangas, muy escotado. Tie-
ne ese lustre que adquiere la seda natural con €l uso. Recuerdo ese ves-
tido. Creo que me sienta bien. Le puse un cinturén de cuero en la cintu-
ra, quizas un cinturén de mis hermanos. No recuerdo que zapatos llevaba
en esa época, sélo algunos vestidos. La mayor parte del tiempo voy con
los pies desnudos en sandalias de lona. Me refiero a la época anterior al
colegio de Saigén. A partir de ese momento siempre llevo zapatos, por
supuesto. Ese dia debo llevar el famoso par de tacones altos de lamé do-
rado. No se me ocurre qué otros podria llevar ese dia, o sea que los lle-
vo. Rebajas rebajadas que compré mi madre. Llevo esos lamés dorados
para ir al instituto. Voy al instituto con zapatos de noche ornados con
adornillos de lustrina. Por capricho. S6lo me soporto con ese par de za-
patos y atin ahora me gusto asi, esos tacones altos son los primeros de mi
vida, son bonites, han eclipsado a todos los zapatos que los han prece-
dido, los zapatos para correr y jugar, planos de lona blanca.

No son los zapatos la causa de que, ese dia. haya algo insolito, inau-
dito, en la vestimenta de la pequefia. Lo que ocurre ese dia es que la pe-
quefia se toca la cabeza con un sombrero de hombre, de ala plana, un
sombrero de fieltro flexible de color de palo de rosa con una ancha cin-
ta negra.

La ambigliedad determinante de la imagen radica en ese sombrero.
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He olvidado c6mo llegd a mis manos. No se me ocurre quién pudo
darmelo. Creo que fue mi madre quien me lo compré y a instancias mi-
as. Unica certeza: era una rebaja rebajada. ;Como explicar esa compra?
Ninguna mujer, ninguna chica lleva un sombrero de fieltro, de hombre,
en la colonia en esa época. Ninguna mujer nativa tampoco. Eso es lo que
debié ocurrir: debi probarme el sombrero, en broma, sin mas, me miré
en el espejo del vendedor. Y vi: bajo el sombrero de hombre, la delgadez
ingrata de la silueta, ese defecto de la infancia, se convirtié en otra cosa.
Dej6 de ser un elemento brutal, fatal, de la naturaleza. Se convirtid, por
el contrario, en una opcion del espiritu. De repente, se hizo deseable. De
repente me veo como otra, como otra seria vista, fuera, puesta a disposi-
cion de todos, puesta a disposicion de todas las miradas, puesta en la cir-
culacion de las ciudades, de las carreteras, del desco. Cojo el sombrero,
ya no me separo de él, tengo eso, ese sombrero que me hace entera-
mente suya, ya no lo abandono. Con los zapatos debié de suceder lo mis-.
mo, pero después del sombrero. No casan con el sombrero, como tam-
poco el sombrero casa con el cuerpo escuchimizado, pero me gustan.
Tampoco los abandono, voy a todas partes con esos zapatos, ese som-
brero, fuera, a todas horas, en cualquier ocasién, voy por la ciudad,

El amante (premio Goncourt 1984) narra una bistoria de amor entre
una adolescente de 15 arios y un rico comerciante chino de veintiséis. Nei-
rrada en forma autobiogrdfica la protagonista va recordando aquellos
anos dificiles vividos en Indochina que desgarraron a su familia y graba-
ron prematuramente en su rostro los surcos de la madurez.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

¢Tienen mayor necesidad de gustar y ser deseables las chicas que los
chicos? ;Es mds importante el amor para las mujeres que para los hom-
bres?

(Debatir en pequefio grupo y anotar las conclusiones).

ANALISIS DEL TEXTO
a] ANALISIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¢Qué morfemas de persona dominan en el texto? ;Desde qué persona
se narra? ;Coincide la narradora con la protagonista?

Hay un parrafo que estd contado en tercera persona (Cual es? Observa
que es como si la protagonista sufriera un desdoblamiento y se viera y se
juzgara a st misma desde el exterior. sPor qué piensas que lo hace? Hay
otra situacidn parecida en el texto ¢Cual? ;,Qué morfemas de persona se
utilizan?

Después del andlisis del punto de vista narrativo podrias indicar cual es
la postura de ]a autora y el tono de la narracién.

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Observa que podemos estructurar el texto en cuatro nicleos tematicos
perfectamente claros: 1) el vestido, 2) los zapatos, 3) el sombrero, 4) la
identificacién de la protagonista con su nueva imagen. Ademas en cada
uno de los apartados se nos describe una parte de la vestimenta, a la vez
que se nos explica su procedencia retornando al pasado. Divide el texto
en las cuatro partes indicadas y sefiala en cada una lo que corresponde a
la descripcién y al recuerdo.

NIVEL DE LA HISTORIA

PERSONAJES: ;Qué personajes aparecen en el texto? ;Qué informacion
se nos da de la madre? ;Qué rasgos elige y potencia de s1 misma la prota-

gonista? Fijate que nos ofrece una doble perspectiva, por una parte se juz-
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ga y analiza, por otra parece no entenderse. Caracterizala ta expresando
la impresién que te ha producido el personaje.

TIEMPO: Analiza los indicadores temporales del texto: adverbios, sin-
tagmas nominales, etc. Observa que se alude a una época anterior a la na-
rracion sa qué época? Hay un sintagma que se repite cuatro veces en el
texto «ese diar, da la impresion de que todo lo que se nos cuenta no es
mds que un prologo de «ese dia. (Tiene esto alguna relacion con la trans-
formacion que sufre la protagonista? ;Con qué palabras se constata que la
protagonista ha asumido su nueva imagen? ;Piensas que esta transforma-
cion solo es de indumentaria? ;Por qué?

¢En qué época se desarrolla esta historia? ;«Coémo lo has deducido?

ESPACIO: ;En qué lugar sucede? Cuando se habla de «a colonia en
aquella épocas ;a qué se estd refiriendo?

b) ANALISIS DE LA FORMA

1. Explica con tus propias palabras lo que significan estas expresiones.
¢lienen alguna connotacidn especial?

La ambigtiedad determinante de la imagen.
Opcidn del espiritu

Rebajas rebajadas

Delgadez ingrata de la silueta.

2. Extrae de las descripciones los sintagmas y adjetivos referidos al ves-
ticlo, los zapatos y el sombrero. De estas descripciones se desprende una
sugestiva sensualidad. Observa como contrasta los lamés dorados con
otro tipo de zapatos «los zapatos para correr y jugar, planos, de lona blan-
ca». (Tiene algln significado este contraste? ;Es importante para ella? ;Por
qué?

3. Un vestido de seda y unos tacones altos son utilizados como el sim-
bolo de la feminidad (en nuestra cultura), sin embargo, este atuendo
completado con un sombrero de hombre provoca un efecto de sorpresa,
que se sale del estereotipo, este efecto causa una gran satisfaccion en la
adolescente, sen qué palabras se percibe esa satisfaccion? ;Qué adijetivos
y sustantivos describen ese efecto?

4. Fijate en como se nos cuenta la transformacion de la muchacha.

(Qué es exactamente lo que se transforma en ella? ;Qué adjetivo lo resu-
me?




5. En todo el texto hay seis adjetivos valorativos ;Cudles son? ;Estin
concentrados en algan parrafo? ;Por qué?

6. Sefiala las repeticiones y explica qué aspectos quieren enfatizar o
poner de relieve. Observa su importancia en el resultado final, como la
informacién que se nos da, va progresando lentamente para transmitir un
estado de animo concreto, como ese efecto desordenado (imitando a los
recuerdos y pensamientos) estd perfectamente estudiado para intensificar
significados e impresiones.

7. :En qué tiempo estin los verbos? Sin embargo la protagonista nos
esta contando algo ya pasado ;por qué utiliza ese tiempo?

Jdlevar, ir, comprar, correr, jugar...» son verbos de accién que apare-
cen en el texto, aunque hay otros que no indican accién, sino que res-
ponden a sentimientos y pensamientos de la protagonista. Compruébalo.

¢} EL TEXTO COMO COMUNICACION

Senala las funciones del lenguaje. Justificalas.

d) TEXTO Y SOCIEDAD

1. Busca mas informacién sobre esta obra y su autora.

2. Parece que la novela tiene visos autobiogrificos, ya que la autora
vivid durante su infancia y adolescencia en Indochina, cuando ésta era
colonia francesa. ;Crees que la forma de vestir descrita coincidirfa con lo
que en aquella época y lugar se estimaba conveniente para una joven
francesa de 15 anos? ;Por qué?

3. Es esta una novela muy apasionada y sincera que cuenta hechos y
pensamientos muy intimos de la protagonista (deseos, ambiciones, se-
xualidad, etc.) por ello causd cierto escindalo. ¢Cudl es a tu juicio la in-
tencionalidad de la autora?

e} CONCIUSION Y CRITICA PERSONAL

Juzga el texto en cuanto a sus valores literarios y al atractivo de su con-
tenido. Explica que impresion te ha producido el personaje y sus pensa-
mientos.
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PRODUCCION DE TEXTOS

Expresa en unas lineas (20 6 25) tus ideas acerca del tema del texto.
Reflexiona acerca de como a veces la indumentaria esta reflejando parte
de nuestra personalidad. Y como los seres humanos la utilizamos para
presentarnos a los otros con diferentes propdsitos ( con dnimo de gustar,
de destacar, de pasar inadvertido, de provocar, etc.). También puedes ha-
blar de cémo la publicidad o la moda influyen en nuestros gustos y re-
acciones proponiéndonos formas de vestir muy diferenciadas segin el
sexo, asi lacitos y faldas para las chicas, pantalones y corbatas para los
chicos.

Naturalmente también puedes utilizar el tema sugerido para el debdte
inicial.
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EL JINETE POLACO (1991)
ANTONIO MUNOZ MOLINA. EDITORIAL PLANETA
———




——=—=m MUNOZ MOLINA, ANTONIO: (=
EL JINETE POLACO

ERO Marina no estd en la barra, veo fugazmente a

un hombre mayor que parece forastero, con gafas,

con pajarita, con un traje oscuro, el viento de la tar-
de de octubre huele a lluvia, paso junto a los cocherones de la Pava, de
donde viene un olor nauseabundo y también excitante a gasolina y a
neumiticos, entro en el Martos y nada més empujar la puerta de cristales
se me sobresalta el corazén y me contrae el estbmago un nudo de inmi-
nencia, estard aqui, pienso, casi puedo reconocer su perfume igual que
lo reconozco cuando entro tarde a clase y todavia no la veo, pero no hay
nadie en la larga barra de cinc, ni siquiera mis amigos, y las luces de la
maquina de discos parpadean en la penumbra del fondo, estd sonando
una cancién, Proud Mary, no la version de los Credence, sino la de Ike
y Tina Turner, en el aire vibran densamente la bateria y el bajo, camino
hasta el final, donde esti la puerta que da a un pequefio jardin y luego a
la discoteca —Acuario’s— en cuya casi oscuridad mis amigos y yo no nos
hemos internado nunca, y en uno de los divanes que hay contra la pared
veo a una pareja que se abraza al amparo de la soledad y de la sombra,
una melena negra, tal vez la de Marina, unas piernas desnudas a pesar
del frio de la tarde de octubre, Sin darme cuenta me quedo mirdndolos
besarse, con alivio porque la chica no es Marina y también con envidia,
porque yo nunca he besado ni abrazado a una mujer, mirando los mus-
los anchos de ella y la mano avariciosa y experta del tipo que los va re-
corriendo desde las rodillas y se introduce debajo de la minifalda y lue-
go sube rudamente para estrujarle los pechos, y es al fijarme en el anillo
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que hay en esa mano y en la esclava de plata que brilla en la mufieca
cuando descubro quién es él, aunque su cara sigue oculta entre el pelo
de la chica, reconozco los pantalones de campana y los zapatos de pla-
taforma y la grasienta melena con flequillo de Patricio Pavon Pacheco.
No se ha quitado las gafas de sol y cuando se aparta de la boca de ella
limpidndose los labios seguramente le cuesta trabajo distinguirme en me-
dio de su verdosa oscuridad, me saluda, con su risa de mono, me invita
a que me siente con ellos y pida algo de beber, un pippermint con hie-
lo, me sugiere, seflalando las dos copas de un verde translicido que ni
siquiera han probado, y me hace un gesto procaz de complicidad sefia-
lando a la chica, que tiene la cara basta y muy pintada y los pechos muy
grandes y me sonrie de un modo que me desconcierta, como invitindo-
me a algo y burlindose al mismo tiempo de mi. No es del instituto, se-
guro, ni tampoco extranjera, serd una marmota, como dice Pavon Pache-
co, que en los intermedios de las clases me muestra enigmaticos
envoltorios de condones, me ensefia palabras de tipo técnico, dice -nom-
bres de posturas, de vicios o de enfermedades venéreas— y me da conse-
jos sobre las mujeres que debo elegir: las marmotas tragan, las putas tie-
nen buen corazdn, enamorarse es una debilidad de maricones, todas las
extranjeras vienen a Espana buscando lo mismo, lo malo es que casi nin-
guna llega a Magina, se quedan todas en Mallorca o en la Costa Brava o
en la Costa del Sol.

Tengo que irme, le digo, no me atrevo a preguntarle si ha visto a Ma-
rina, porque sospecho que se reirfa de mi, cuando miro por tltima vez a
la posible marmota se ha inclinado hacia la mesa para tomar su copa 'y
veo la camisa entreabierta y la hendidura entre sus dos pechos blancos y
apretados. Casi enrojezco, menos mal que las gafas verdes y la poca luz
no permitirdn que Pavon Pacheco descubra mi torpeza, les digo adiés y
ya no me ven, porque estan besandose otra vez, hundiendo cacla uno la
lengua en la boca del otro, lamiéndose las barbillas y los labios y respi-
rando muy fuerte y como sofocados, ahora suena en la maquina una can-
cidn erdtica que Pavon Pacheco me hizo traducirle y que segln €l es muy
buena para arrimarse y meter mano, je t'aime, moi non plus. Salgo a la ca-
lle acordandome de la cercania y del olor de Marina cuando se sienta por
azar a mi lado en alguna clase y no sé imaginar a qué sabran sus besos,
doy una vuelta por el parque, donde ya no queda nadie del instituto, en
el reloj lejano de la plaza del General Orduiia dan las seis y empiezan a
sonar campanas en todas las iglesias de Mdgina, apresuro el paso, resig-
nado a no verla, take a walk on the wild side, pienso, las manos en los
bolsillos y la mirada vigilante que se detiene a examinarme cuando paso
junto a alglin escaparate, imagino que ando como un lobo por una calle
de Nueva York o de Paris, que vivo solo y tengo veinte afios y no dieci-
Séis.
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que hay en ¢sa mano y en la esclava de plata que brilla en la muneca
cuando descubro quién es €él, aunque su cara sigue oculta entre el pelo
de la chica, reconozco los pantalones de campana y los zapatos de pla-
taforma y la grasienta melena con flequillo de Patricio Pavon Pacheco.
No se ha quitado las gafas de sol y cuando se aparta de la boca de ella
limpidndose los labios seguramente le cuesta trabajo distinguirme en me-
dio de su verdosa oscuridad, me saluda, con su risa de mono, me invita
a que me siente con ellos y pida algo de beber, un pippermint con hie-
lo, me sugiere, sefalando las dos copas de un verde translicido que ni
siquiera han probado, y me hace un gesto procaz de complicidad sena-
lando a la chica, que tiene la cara basta y muy pintada y los pechos muy
grandes y me sonrie de un modo que me desconcierta, como invitindo-
me a algo y burlindose al mismo tiempo de mi. No es del instituto, se-
guro, ni tampoco extranjera, serd una marmota, como dice Pavon Pache-
co, que en los intermedios de las clases me muestra enigmiticos
envoltorios de condones, me ensena palabras de tipo téenico, dice —nom-
bres de posturas, de vicios o de enfermedades venéreas—y me da conse-
jos sobre las mujeres que debo elegir: las marmotas tragan, las putas tie-
nen buen corazén, enamorarse es una debilidad de maricones, todas las
extranjeras vienen a Espaia buscando lo mismo, lo malo es que casi nin-
guna llega a Magina, se quedan todas en Mallorca o en la Costa Brava o
en la Costa del Sol.

Tengo que irme, le digo, no me atrevo a preguntarle si ha visto a Ma-
rina, porque sospecho que se reiria de mi, cuando miro por tltima vez a
la posible marmota se ha inclinado hacia la mesa para tomar su copa y
veo la camisa entreabierta v la hendidura entre sus dos pechos blancos y
apretados. Casi enrojezco, menos mal que las gafas verdes y la poca luz
no permitirin que Pavon Pacheco descubra mi torpeza, les digo adios y
ya no me ven, porque estin besandose otra vez, hundiendo cada uno la
lengua en la boca del otro, lamiéndose las barbillas y los labios y respi-
ando muy fuerte y como sofocados, ahora suena en la maquina una can-
cion erdtica que Pavon Pacheco me hizo traducirle y que segun €l es muy
buena pard arrimarse y meter mano, Je { aime, moi non plus. Salgo a la ca-
lle acordiandome de la cercania y del olor de Marina cuando se sienta por
azar a mi lado en alguna clase y no sé imaginar a qué sabran sus besos,
doy una vuelta por el parque, donde ya no queda nadie del instituto, en
el reloj lejano de la plaza del General Orduna dan las seis y empiezan a
sonar campanas en tocas las iglesias de Migina, apresuro el paso, resig-
nado a no verla, take a walk on the wild side, pienso, las manos en los
bolsillos y la mirada vigilante que se detiene a examinarme cuando paso
junto a algin escaparate, imagino que ando como un lobo por una calle
de Nueva York o de Paris, que vivo solo y tengo veinte anos y no dieci-
séis.




El protagonista de El jinete polaco va evocando en su relato la vida en
el pueblo andaluz de Mdagina, donde nacio. En el curso de un largo pe-
riodo de tiempo, entre 1870y 1990, los personajes de la novela van entre-
tejiendo sus vidas, a través de las cuales se recrea un pasado que ilumina
y explica la personalidad del narrador.
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PROPUESTA DE TRABAJIO

TEMA PARA DEBATE

¢Son mds importantes las relaciones sexuales para los chicos que para
las chicas? ¢Hay, en nuestra sociedad, una utilizacion de la mujer como
objeto sexual?

(Debatir en pequefio grupo y anotar las conclusiones).

ANALISIS DEL TEXTO
a) ANALISIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO
¢Cudl es el punto de vista del texto? ;Es un monoélogo interior? ;Por qué?

¢Qué le permite al narrador la ausencia de didlogo? ¢Qué actitud adop-
ta en el texto? ;Y el tono, como lo calificarias?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Si atendemos a los hechos narrados, podemos dividir este fragmento en
tres nicleos basicos. Sefidlalos y elabora un pequefio resumen (dos line-
as) de cada uno.

NIVEL DE LA HISTORIA

Manuel, joven de 16 afios, busca por las calles y locales de su ciudad a
Marina, compafiera de la que estd enamorado; en su deambular encuen-
tra a otro compafiero de instituto, Pavon Pacheco, que estd besando a una
muchacha desconocida. (Nos invita el texto a que saquemos alguna con-
clusién de estos dos personajes (Pavon y la chica)? ;Son personajes cli-
chés? ¢Dirfas que el autor manifiesta simpatia o antipatia hacia estos per-
sonajes? ;Por qué?

La frase «un gesto procaz de complicidad» ;a qué se refiere? ;Crees que
Pavén y el protagonista son complices de algo, amigos tal vez...? Descri-
be brevemente el tipo de relacion que se sugiere entre ambos. ;Como lo
has deducido? ¢Son caracteres diferentes o parecidos? Explica las diferen-
cias o similitudes que encuentres.

El tiempo que transcurre en el fragmento ¢es objetivo y preciso o lo
contrario? Razona tu respuesta.
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(Fijate en que la accién principal se concreta en torno a una busqueda
y que el personaje Marina s6lo actia como referencia, o como forma de
dar realidad a esa btisqueda, que en realidad es simbolica, ya que lo que
el protagonista busca es conquistarse y comprenderse a st mismo, lo que
conseguiri al final de la novela a través del amor.)

b) ANALISIS DE LA FORMA

1. Observa como el narrador responde a las impresiones y estimulos
que le llegan del exterior en una mezcla de reflexiones, recuerdos y sen-
saciones que imitan perfectamente nuestra forma de pensar y sentir. Pa-
ra verlo mejor subraya en azul las palabras que hacen alusién a las sen-
saciones fisicas (olfativas, visuales, auditivas...) del protagonista.

Subraya en rojo lo que haga alusion a los sentimientos y estados de
animo. Y en verde las reflexiones, pensamientos, razonamientos, etc.

2. Pon en una columna las palabras que describan a Pavon Pacheco y
en otra las que describen a la chica. Fijate que la descripcion fisica va li-
gada hdbilmente a la descripcion de comportamientos y actitudes dan-
donos una imagen global: «Los muslos anchos de ella y la mano avari-
ciosa y experta que los va recorriendo». ;Podrias calificar con dos o tres
palabras el tipo social que representan.

3. ¢Qué significan y qué connotaciones tienen en el texto las siguien-
tes palabras y expresiones:

Un nudo de inminencia, marmota, procaz, arrimarse y meter mano,
ando como un lobo.

4. ¢En qué tiempo estan los verbos de la narracion? ;Por qué ha elegi-
do ese tiempo el autor si el protagonista estd recordando su vida desde
el presente?

5. (Como calificarias el léxico del texto? (;Te parece que describe con
realismo la situacién? ;Es adecuado a lo que cuenta?

¢} ELTEXTO COMO COMUNICACION

¢Qué funciones del lenguaje hay en el texto? ;Cudl es la que predomi-
na? ;Por qué?
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d) TEXTO Y SOCIEDAD

1. Busca mas informacién sobre el autor y la obra.
;Cudl crees que es la intencionalidad de este texto?

2. Fijate en que los dos personajes masculinos son adolescentes y de-
muestran una determinada actitud hacia las relaciones con las chicas,
mientras uno, en su superficialidad, estd seguro de que con las mujeres
s0lo se busca el sexo; el otro, demuestra desorientacion y timidez, pero
también sentimientos mas profundos y una mayor sensibilidad. ;Crees
que estos comportamientos se ajustan a la realidad? Explicalo.

3. Respecto a los consejos de Pavon Pacheco. (Te parecen adecuados
y fundamentados? ;,Por qué? ;Qué opina este personaje de las mujeres?
¢Te parece una opinién razonada e inteligente o responde simplemente
a prejuicios sexistas e incultura? ;Crees que es una opinidn muy extendi-
da en la sociedad? ;Y entre los chicos que conoces?

e] CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

Valora si la forma, en especial el punto de vista, es adecuada para
transmitir la intensidad subjetiva con que son vividos los hechos por el
protagonista. (Ya sabes que la literatura es capaz de expresar los senti-
mientos y pensamientos mas intimos y personales del ser humano.)

PRODUCCION DE TEXTOS

Escribe un texto sobre los temas que se plantean y sugieren en este co-
mentario. Puedes utilizar tus propias experiencias y conocimiento de la
realidad social. Valora el grado de utilizacién sexual que a tu juicio se ha-
ce de mujeres y hombres en nuestra sociedad.




BLOQUE IV:
DIVISION SEXUAL DEL TRABAJO Y LOS ESPACIOS
-{—i—-—}n




EL AMOR EN LOS TIEMPOS DEL COLERA (1985)
GABRIEL GARCIA MARQUEZ. EDITORIAL BRUGUERA
—_——




——====mm  (GARCIA MARQUEZ, GABREL; =~ Mm=—=——
EL AMOR EN LOS TIEMPOS DEL COLERA

ERMINA Daza sabia entonces que la vida privada, al

contrario que la vida puablica, era tornadiza e impre-

visible. No le era facil establecer diferencias reales
entre los nifios y los adultos, pero en Gltimo analisis preferia a los nifios,
porque tenfan criterios mas ciertos. Apenas doblado el cabo de la madu-
rez, desprovista por fin de cualquier espejismo, empezé a vislumbrar el
desencanto de no haber sido nunca lo que sofaba ser cuando era joven,
en el parque de Los Evangelios, sino algo que nunca se atrevid a decirse
ni siquiera a si misma: una sirvienta de lujo. En sociedad terminé por ser
la mas amada, la mas complacida, y por lo mismo la mis temida, pero en
nada se le exigia con mds rigor ni se le pesdonaba menos que en el go-
bierno de la casa. Siempre se sinti6 viviendo una vida prestada por el es-
poso: soberana absoluta de un vasto imperio de felicidad edificado por
él y solo para él. Sabia que él la amaba mis alla de todo, mds que a na-
die en el mundo, pero sb6lo para él: a su santo servicio.

Si algo la mortificaba era la cadena perpetua de las comidas diarias.
Pues no s6lo tenian que estar a tiempo: tenian que ser perfectas, y teni-
an que ser justo lo que él queria comer sin preguntirselo. Si ella lo hacia
alguna vez, como una de las tantas ceremonias inttiles del ritual domés-
tico, él ni siquiera levantaba la vista del peridédico para contestar: «Cual-
quier cosan. Lo decia de verdad, con su modo amable, porque no podia
concebirse un marido menos despético. Pero a la hora de comer no po-
dia ser cualquier cosa, sino justo lo que él queria, y sin la minima falla:
que la carne no supiera a carne, que el pescado no supiera a pescado,
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que el cerdo no supiera a sarna, que el pollo no supiera a plumas. Aun
cuando no era tiempo de esparragos habia que encontrarlos a cualquier
precio, para que €l pudiera solazarse en el vapor de su propia orina fra-
gante. No lo culpaba a él: culpaba a la vida. Bastaba el tropiezo de una
duda para que apartara el plato en la mesa, diciendo: «Esta comida esta
hecha sin amor. En ese sentido lograba estados fantasticos de inspira-
cion. Alguna vez prob¢ apenas una tisana de manzanilla, y la devolvid
con una sola frase: «Esta vaina sabe a ventana». Tanto ella como las cria-
das se sorprendieron, porque nadie sabia de alguien que se hubiera be-
bido una ventana hervida, pero cuando probaron la tisana tratando de
entender, entendieron: sabia a ventana.

Era un marido perfecto: nunca recogia nada del suelo, ni apagaba la
luz, ni cerraba una puerta. En la oscuridad de la mafiana, cuando faltaba
un botén en la ropa, ella le ofa decir: «Uno necesitaria dos esposas, una
para quererla, y otra para que le pegue los botones». Todos los dias, al
primer trago de café, y a la primera cucharada de sopa humeante, lanza-
ba un aullido desgarrador que ya no asustaba a nadie, y enseguida un de-
sahogo: «El dia que me largue de esta casa, ya sabrin que ha sido porque
me aburti de andar siempre con la boca quemada». Decfa que nunca se
hacian almuerzos tan apetitosos y distintos como los dias en que él no
podia comerlos por haberse tomado un purgante, y estaba tan convenci-
do de que era una perfidia de la esposa, que termind por no purgarse si
ella no se purgaba con él.

Hastiada de su incomprension, ella le pidié un regalo insélito en su
cumpleafios: que hiciera él por un dia los oficios domésticos. El aceptd
divertido, y en efecto tomé posesién de la casa desde el amanecer. Sirvid
un desayuno espléndido, pero olvidé que a ella le cafan mal los huevos
fritos y no tomaba café con leche. Luego impartio las instrucciones para
el almuerzo de cumpleafios con ocho invitados y dispuso el arreglo de la
casa, y tanto se esforzd por hacer un gobierno mejor que el de ella, que
antes del mediodia tuvo que capitular sin un gesto de verglienza. Desde
el primer momento se dio cuenta de no tener la menor idea de donde es-
taba nada, sobre todo en la cocina, y las sirvientas le dejaron revolverlo
todo para buscar cada cosa, pues también ellas jugaron al juego. A las
diez no se habia tomado decisiones para el almuerzo porque todavia no
estaba terminada la limpieza de la casa ni el arreglo del dormitorio, el ba-
o se quedé sin lavar, olvid6 poner papel higiénico, cambiar las sibanas,
y mandar al cochero a buscar a los hijos, y confundié los oficios de las
criadas: ordend a la cocinera que arreglara las camas y puso a cocinar a
las camareras. A las once, cuando ya estaban a punto de llegar los invi-
tados, era tal el caos en la casa, que Fermina Daza reasumidé el mando,
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muerta de risa, pero no con la actitud triunfal que hubiera querido, sino
estremecida de compasiéon por la inutilidad doméstica del esposo.

El amor en los tiempos del colera refiere la trayectoria sentimental
de un amante repudiado que a lo largo de su vida ba mantenido una fi-
delidad inquebrantable a su primer amor.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

¢Estan mejor dotadas las chicas que los chicos para los trabajos do-
mésticos? ¢(Es logica la eleccién y realizacion del trabajo segtn el sexo?

(Debatir en pequeno grupo y anotar las conclusiones).

ANALISIS DEL TEXTO
a) ANALISIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¢Desde qué persona se narra el texto? ;Qué tipo de narrador es? ;Opina
y hace valoraciones el narrador en el texto? ;Donde?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Realiza el esquema del texto, rellenando los siguientes puntos con un
breve extracto de cada ntcleo significativo:

NIVEL DE LA HISTORIA

PERSONAJES: ;Qué personajes aparecen en este fragmento? ;Se nos fa-
cilitan datos que podamos utilizar para hacer una caracterizacién psicold-
gica de ellos, o simplemente observan una conducta topica?

El texto nos describe una situaciéon, ;qué sentimientos provoca en Fer-
mina Daza esa situacion? ([Te parecen justificados?

La inutilidad doméstica de su esposo también le provoca una reaccién
¢Cudl es? ;Te parece adecuada?
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b} ANALISIS DE LA FORMA

1. Explica lo que significan estas expresiones en texto. Di también si
les encuentras alglin tipo de connotacion.

Una sirvienta de lujo

Desprovista de cualquier espejismo

A su santo servicio

El cabo de la madurez

La cadena perpetua

Ceremonias inttiles del ritual doméstico.

2. Significado de:

Mortificar, tornadiza, perfidia, capitular, solazarse.

3. ;Observas palabras o expresiones que pertenecen al esparfiol de
América? Sefidlalas.

4. Sefiala las repeticiones léxicas y sintdcticas. ;Qué rasgos significati-
vos aportan al texto?

5. Fijate en estas oraciones pasivas: «ser la mds amada, la mis compla-
cida, la mas temida- «se le exigia», «se le perdonabas... lo esencial de la pa-
siva es que el sujeto formal no es el agente. Puede estar expreso o no,
como en este caso, pero debe ser sujeto paciente, algo o alguien que su-
fre una accion realizada por otros/as. ;Crees que se adecta el empleo de
la pasiva al contenido del texto? ;Por qué?

6. Recoge y clasifica los adjetivos segiin sean especificativos/explicati-
vos; valorativos/descriptivos.

7. Abundan las perifrasis verbales? ;De qué tipo son? ;Qué matiz signi-
ficativo aportan?

8. Analiza sintacticamente la segunda oracion.

9. El estilo de Garcia Marquez se conoce como «realismo mégicor, ob-
servas algin elemento que ejemplifique esta particular forma de narrar.

¢} EL TEXTO COMO COMUNICACION

Senala las funciones del lenguaje y explicalas.
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d TEXTO Y SOCIEDAD

1. ;La situacién descrita aqui es una situacién habitual en nuestra so-
ciedad? Explicalo.

2. Este texto plantea el reparto de tareas de un matrimonio, €l se ocu-
pa del trabajo fuera de casa y en las tareas domésticas es un perfecto ind-
til, ella esta ocupada en el gobierno de la casa y no ha tenido oportuni-
dad de realizar sus suefios de otro trabajo. ;Crees que esta especializacidon
es enriquecedora para estas personas? ;No parecen dos seres comple-
mentarios y dependientes en vez de dos individuos independientes y au-
tonomos? ;Para quién es mds insatisfactoria la situacion?

3. ;Todas las personas tienen derecho a elegir su profesién? ;Las muje-
res también?

4. ¢Cudl es la intencionalidad del autor? ;Hay algGn pessonaje que le
inspire mayor simpatia? ;Por qué?

e] CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

Redacta un breve juicio sobre la calidad literaria del texto (composi-
cion, originalidad, riqueza de vocabulario, adecuacion, ...) y la actuali-
dad de su contenido.

PRODUCCION DE TEXTOS

Describe una situacién real o inventada que haga referencia al tema
del texto (30 lineas minimo). También puedes utilizar las ideas del deba-
te inicial.




CINCO HORAS CON MARIO (1966)
MIGUEL DELIBES. EDITORIAL DESTINO
———————




~—==—=mm|  DELBES, MIGUEL:
CINCO HORAS CON MARIO

O me vengas con filigranas y métetelo en la cabeza,

Mario, Gnicamente el miedo a la perdicién eterna es

lo que nos frena, que asi ha sido siempre y asi sera
carifio, que ahora parece como que os disgustase que se predique sobre
el infierno, que no tendréis la conciencia muy tranquila, creo yo, dicho-
so Concilio que todo lo estd poniendo patas arriba, ya ves, la iglesia de
los pobres, que buenos estin los pobres como yo digo, y los que no so-
mos pobres, ;qué? Bueno, pues tq, dale con que era anormal que un ni-
fio tan chico pensase esas cosas, ya ves, como lo de llamar sotas a los sol-
dados o marcharse al campo solo a hacer una hoguera, ;qué de particular
tiene? «Hay que llevarle al médico», qué ocurrencia, imaginate si a cada
nifio que le dé la idea de hacer una hoguera hubiese que llevarle al mé-
dico, lo mismo que lo de Menchu con los estudios, a la nifia no la tiran
los libros y yo la alabo el gusto, porque en difinitiva, ;para qué va a es-
tudiar una mujer, Mario, si puede saberse? ;Qué saca en limpio con ello,
dime? Hacerse un marimacho, ni mis ni menos, que una chica universi-
taria es una chica sin femineidad, no le des mas vueltas, que para mi una
chica que estudia es una chica sin sexy, no es lo suyo, vaya, convéncete.
¢Estudié yo, ademas? Pues mira, t no me hiciste ascos, que a la hora de
la verdad, con todo vuestro golpe de intelectuales, 1o que busciis es una
mujer de su casa, €50, y no me digas que no, que menudos ojos de car-
nero degollado me ponias, hijo, que dabas lastima, y, en el fondo, si me
conoces en la Universidad hubieras hecho fu, como el gato, a ver, que a
los hombres se os ve venir de lejos y si hay algo que lastime vuestro amor
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propio es tropezar con una chica que os dé ciento y raya en eso de los
libros.

En Cinco boras con Mario, una mujer que ba perdido a su marido
y estd velando el caddaver durante la noche, va recordando la vida en co-
mun llena de erroves y torpezas, también de pequerios goces y algunas
alegrias.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

¢Crees que una pareja puede funcionar bien, si es la mujer la que ga-
na el salario mas alto o tiene un puesto laboral de mayor responsabilidad
y prestigio social que el marido?

(Debatir en pequefio grupo y anotar las conclusiones).

ANALISIS DEL TEXTO
a) ANAUSIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¢Cudles son los morfemas de persona que aparecen en el texto? ;Es un
dialogo o un monoélogo? Justifica la respuesta.

Cita al menos un rasgo de subjetividad que aparezca en este texto.
¢Hay reproche en el tono? ;Queja? ;Coémo lo calificarias?

(Observa que en esta novela a través de los pensamientos desordena-
dos de una mujer se nos proporcionan datos para conocer a los persona-
jes y las situaciones que viven. Es como si penetriramos en la mente del
protagonista y pudiéramos leer sus pensamientos tal y como se producen.
Gracias a este recurso narrativo el autor consigue mostrarnos la subjetivi-
dad humana.)

NIVEL DE LA HISTORIA

¢Cudntos personajes aparecen en el texto? ;A quién corresponde el yo
narrador? El monoélogo tiene un interlocutor ficticio que es la base de la
narracion, ;quién es?

Observa que los temas sobre los que divaga el personaje protagonista
son basicamente tres. Entncialos. ¢Estaban de acuerdo en estos temas la
mujer y su marido, Mario? Por la informaciéon que se nos da puedes ca-
racterizar basicamente a estos dos personajes.
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b) ANALISIS DE LA FORMA

1. Sefala expresiones y rasgos coloquiales en el texto (muletillas, re-
peticiones, frases hechas, exclamaciones...) en el texto. ;Son abundantes?
¢Qué aportan?

2. Significado de estas palabras atendiendo a su contexto.

Filigranas, femineidad, sexy, marimacho, mujer de su casa, a la hora de
la verdad.

3. ¢Hay algin uso gramatical incorrecto? Explica en qué consiste.

4. ;Crees que la adjetivacion tiene en este texto un valor descriptivo o
valorativo? Explica las connotaciones de los adjetivos «dichoso» v «menu-
dor.

5. Subraya los pronombres personales del texto. Hay dos «yo» y «ti»
que tienen funcién de sujeto y corresponden a los personajes principa-
les. Suma todos los pronombres personales de primera persona y des-
pués los de segunda. ;Cual predomina? ;Deduces algo de este predomi-
nio?

6. Analiza la semidntica del modo verbal. Sefiala todos los verbos y di
cudl es su modo. ;Qué indica el modo subjuntivo? ;Esta presente en el
texto? Observa los abundantes imperativos ;Qué contenido anaden al
significado general?

¢| ELTEXTO COMO COMUNICACION

Funciones del lenguaje. Justificalas.

d) TEXTO Y SOCIEDAD
La forma de pensar de la protagonista ¢es representativa de la sociedad
actual?

¢Qué opinas de estas frases «Que a la hora de la verdad, lo que buscéis
es una mujer de su casa» «Si hay algo que lastime vuestro amor propio es
encontrar una chica que os dé ciento y raya en eso de los libros».

¢Crees que estos topicos han cambiado? ;Qué opinas de este: «Los
hombres prefieren a la chicas menos listas o preparadas que ellos».

¢Cual es la intencionalidad del autor?

¢Se identifica él con la protagonista? ;Por qué?
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e} CONCLUSION'Y CRITICA PERSONAL

Valora la dificultad de crear y reconstruir una historia desde un mon6-
logo interior.

PRODUCCION DE TEXTOS

Elabora un monodlogo interior en el que expreses tus reflexiones sobre
el tema del texto. Comparalo y relacionalo con la realidad social que co-
noces por tu propia experiencia,
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BLOQUE V:
ESTEREQTIPOS Y CONVENCIONALISMOS SOCIALES
-{%—




LA COLMENA (1951)
CAMILO J. CELA. EDITORIAL ORBIS
———




~==—=mm| (CRLA, CAMILO JOSE: LA COLMENA |mm—=—=——

N su casa, Julita guarda otra vez el cuaderno vy, co-
mo los huéspedes de dona Matilde, va también a ce-
nar.

La madre le da un carifioso pellizco en la cara.
—Has estado llorando? Tienes los ojos encarnados.
Julita contesta con un mohin.

—No, mami, he estado pensando.

Dona Visi sonrie con cierto aire picaro.

—En él?

—Si

Las dos mujeres se cogen del brazo.

—Oye, ¢cOmo se llama?

—Ventura..

—iAh, lagartona! jPor eso le pusiste Ventura al chinito!
La muchacha entorna los ojos.

—Si.

—Entonces lo conoces ya desde hace algin tiempo?

—Si, hace ya mes y medio o dos meses que nos vemos de vez en
cuando.
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La madre se pone casi seria.
—Y como no me habias dicho nada?
—cPara qué iba a decirte nada antes de que se me declarase?

—También es verdad. {Parezco tonta! Has hecho muy bien, hija, las co-
sas no deben decirse nunca hasta que suceden ya de una manera segu-
ra. Hay que ser siempre discretas.

A Julita le corre un calambre por las piernas, nota un poco por el pe-
cho.

—Si, mamai, jmuy discretas!

Donfa Visi vuelve a sonreir y preguntar.
—Oye, ¢y qué hace?

—Estudia Notarfas.

—iSi sacase una plaza!

—Ya veremos si tiene suerte, mama. Yo he ofrecido dos velas si saca
una Notarfa de primera, y una si no saca mis que una de segunda.

—Muy bien hecho, hija mia, a Dios rogando y con el mazo dando, yo
ofrezco también lo mismo. Oye... ;Y como se llama de apellido?

—Aguado.

—No esta mal. Ventura Aguado.

Dona Visi rie alborozada.

—iAy, hija, qué ilusion! Julita Moisés de Aguado, ;0 te das cuenta?
La muchacha tiene el mirar perdido.

—Ya, ya.

La madre, velozmente, temerosa de que todo sea un suefio que se va-
ya de pronto a romper en mil pedazos como una bombilla, se apresura a
echar las falsas cuentas de la lechera.

—Y tu primer hijo, Julita, si es nifio, se llamarid Roque, como el abue-
lo, Roque Aguado Moisés. jQué felicidad! jAy, cuando lo sepa tu padre!
iQué alegria!

Julita ya esta del otro lado, ya cruzd la corriente, ya habla de si misma
como de otra persona, ya nada le importa fuera del candor de la madre.

—Si es nifia, le pondré tu nombre, mama. También hace muy bien Vi-
sitacion Aguado Moisés.
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—Gracias, hija, muchas gracias, me tienes emocionada. Pero pidamos
que sea varén; un hombre hace siempre mucha falta.

A la chica le vuelven a temblar las piernas.

—81, mama, mucha.

La colmena es una wnovela colectivar, que pretende trazar un amargo
cuadro del Madrid de la posguerra. El autor nos presenta un grupo de per-
sonajes que toma y deja en breves secuencias o apuntes.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

¢Necesitan las mujeres el matrimonio para ser valoradas por la socie-
dad, o se las valora por ellas mismas al margen de su papel como madres
y esposas?  °

(Debatir en pequefio grupo y anotar las conclusiones).

SUGERENCIAS PARA EL COMENTARIO
a) ANAUSIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

[Desde qué persona se narra? ;Hay un distanciamiento de los hechos,
describe con objetividad o hay alguna valoracién sentimental por parte
del narrador, una implicacion con los personajes? Razénalo con ejemplos.
¢Cual es pues el punto de vista?

;Como es el ambiente que se crea entre los dos personajes? (Como ca-
lificarias el tono de la narracion?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Divide el texto en tres partes y escribe un epigrafe para cada una, a mo-
do de resumen.

b} ANALISIS DE LA FORMA

1. Las palabras, «candor, discretas, tonta, lagartona» (Tienen alguna
connotacion especial en el texto? Explica su sentido.

2. Habras observado la abundancia de signos de admiracion, interro-
gacion... que presenta el texto (ya sabes que estos signos representan las
variaciones tonales de la lengua hablada y que desde el punto de vista
del significado estas variaciones corresponden a otras tantas intenciona-
lidades del autor). ;Qué interpretacion haces de esta abundancia de sig-
nos? ¢Se la puede calificar como rasgo del habla coloquial? ;}Qué matiz
significativo introducen en el texto? ;Hay presencia de refranes o expre-
siones populares?
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3. Observa que hay dos diminutivos en el texto: «Julita y Chinito». ;Qué
significacidén aportan estos sufijos al lexema?

4. Aparte de los adjetivos puestos en boca de la madre y que como ya
hemos visto estin marcados por distintas connotaciones, el narrador usa
los demas (salvo encarnado) para referirse a la madre. Recdgelos e indi-
ca qué senalan. ;Como calificaria la actitud de Dofa Visi?

—racional-objetiva, sentimental-afectiva, distante-externa—.

5. Observa como los sustantivos refuerzan el registro coloquial son ca-
si todos concretos v referidos a objetos cotidianos y proximos, los Ginicos
abstractos «lusion, felicidad, alegria y candor- estin reforzando la euforia
algo pueril, que caracteriza a la madre.

6. Recoge todos los datos que nos ofrece el narrador acerca de Julita.
¢Cual es su actitud? ;Deduces que tiene algiin problema? La informacién
que se nos proporciona jes toda observable externamente? jse transpa-
renta alguna intencién del autor?

7. Analiza morfosinticticamente estas oraciones:
La muchacha tiene el mirar perdido.

También hace muy bien Visitacién Aguado Moisés.

¢) ELTEXTO COMO COMUNICACION

Funciones del lenguaje. Justificales.

d TEXTO Y SOCIEDAD

1. ¢Por qué Dofia Visi estd tan regocijada? ;Qué futuro desea para su
hija? ;Estaria tan contenta si su hija le hubiera comunicado la decision de
permanecer soltera? ;Por qué?

2. Estds de acuerdo con las razones que Julita y su madre tienen para
preferir un hijo varon? Razona tu respuesta.

¢Qué te parece la denominacién Julita Moisés de Aguado»? [Tiene al-
On significado? ;Y «Ventura Aguado de Moisés»? ;Te parece correcta? jPor
=] 1 5 4
qué?

3. 4Se ajusta la situacion que reproduce este texto a la sociedad actual?
¢En qué aspectos?

4. Intencionalidad del autor.

109




e] CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

Valora el grado de realismo con ¢l que se reproduce la situacién del
texto. ¢Estan logrados los registros coloquiales? ;Qué opinién te merece
este estilo? Recuerda las palabras de Cela sobre su obra: «Esta novela mia
no aspira a ser mas —ni menos, ciertamente— que un trozo de vida narra-
do paso a paso, sin reticencias, sin extrafias tragedias, sin caridad, como
la vida discurre, exactamente como la vida discurre».

PRODUCCION DE TEXTOS

Escribe un didlogo entre dos o mas personajes que intente reproducir
una conversacion real sobre los temas que se tratan en el texto analiza-
do.

Utiliza todos los recursos que has aprendido en el andlisis y también
las diferentes posiciones e ideas que hayan surgido para que los perso-
najes tengan material de discusion.
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FRAGMENTOS DE INTERIOR (1976)
CARMEN MARTIN GAITE. EDITORIAL DESTINO
—::E:—




—====—mnm |\[ARTIN GAITE, CARMEN; Mm——
FRAGMENTOS DE INTERIOR

ERO ya, mientras se secaba y se vestia, no pudo vol-

ver 4 pensar mas que en Gloria, en que se habia ba-

fiado a toda prisa, mirando el reloj que luego se ol-
vid6 de coger, preocupada de marcharse antes de que él volviera. Gloria
le estaba engafiando con Pablo Valladares. A ella le resultarfa intolerable
esta expresidn, como todas las que aludian a sentimientos pasados de
moda; tal vez no era propio hablar de engano, ya que lo convenido era
no preguntarse nada acerca de sus mutuas vidas, es posible que si rom-
piera el pacto, como habia hecho otras veces, y le preguntara algo, ella
le dijera la verdad o una verdad a medias, entornando los ojos, con aque-
lla voz afectada y cansina de actriz de tercera y la sonrisa banal pero pro-
vocativa que seguia encandilindole siempre. Si seguramente se lo confe-
sarfa, cayendo sin querer, por huir del melodrama, en su vacua
representacién de mujer emancipada, aludiria con frases de cufio barato
a la liberacion sexual y a los tabues, declaracion de principios obligatoria
para una chica de buen cuerpo que quiere hacer carrera en el cine y pro-
testaria, desde luego, de la expresidon «engafo». Pero a él, ahora, mientras
pensaba estas cosas y el espejo le devolvia un rostro cansado y hosco, no
se le ocurria otra formulacién mas adecuada para describir la situacion
que estaba padeciendo ni tenia ganas de buscarla. Gloria le estaba enga-
fiando —o no- pero con Pablo Valladares.

Y ya desde que sali6 del bafio hasta que entré en el despacho a bus-
car maquinalmente aquellas carpetas que se habia prometido revisar, el
escozor de esta certeza se le fue imponiendo tenazmente, desplazando
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las demas consideraciones y sustituyendo a los febriles proyectos en que
se venia refugiando desde que volvi6 a casa y le dijeron que ella habia
salido, refugio artificial como un castillo de naipes que se le derrumbaba.

Fragmentos de interior narra con una extraordinaria técnica rea-
lista las intimidades de una familia madrileiia de clase alta, cuyos miem-
bros esconden tras una apariencia de ljo y modernidad, el fracaso de
wnas relaciones personales sin calor, ni comunicacion.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

¢Qué opinas de la doble moral? Diferentes criterios para juzgar el mis-
mo comportamientor ;JFunciona esta forma de discriminacion en nuestra
sociedad?

(Debatir en pequefio grupo y anotar las conclusiones).

SUGERENCIAS PARA EL COMENTARIO
a) ANALISIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¢Qué persona narrativa se utiliza en el texto? ;Desde donde se narra:
desde fuera o desde el interior del personaje? ;Qué perspectiva adopta la
voz narradora? ;Por qué? ;Esto implica que toma partido por el personaje
o simplemente intenta darnos a conocer sus pensamientos? ;Por qué lo
deduces? ;Comenta y juzga la voz narradora la situacién que plantea este
texto? Sefala con qué palabras. ;Guia al lector para que comprenda lo que
esta sucediendo en el interior del personaje?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Fijate en la estructura del primer parrafo del texto. Observa que hay
una oracién que se repite al principio y al final: «Gloria le estaba enga-
fiando con Pablo Valladares». Rellena los elementos que faltan en el es-
quema y verds que resulta perfectamente simétrico.

1. El concluye que Gloria le engafia:
Datos que le llevan a esa conclusion: ...

2. El supone que a ella le resultard intolerable la expresion ENGANO
007 (0 11 =T OO U DO OO O O VPSPPSRV PP PP

3. Aunque el pacto es no hablar de sus vidas, él cree que ella le confe-
sard la verdad PATA ..o

¢Cémo lo hara?
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4. El afirma que ella protestaria de la palabra ENGANO.

5. Pero concluye que lo que estd pasando es que «Gloria le esta enga-
flando»

NIVEL DE LA HISTORIA

¢Qué personajes aparecen en el texto? Recoge todos los sintagmas no-
minales que describen a Gloria y todas las acciones que le atribuye el pro-
tagonista. Utilizalos para hacer una caracterizacion del personaje.

Observa que todos estos datos estan en la mente del protagonista, lue-
go los lectores vemos a Gloria a través de sus ojos y tenemos la visién que
€l nos da, que probablemente no sea objetiva. En realidad todo el texto
sucede en el interior del protagonista, se trata de una especulacién men-
tal provocada por una sospecha, a partir de ahi el personaje imagina la si-
tuacion que se podria producir, partiendo del conocimiento que tiene de
Gloria y del tipo de relacion que mantienen. ;Qué indicadores nos ad-
vierten de esto? Recuerda que este tipo de adverbios (duda, afirmacién,
negacion) o frases con su valor, indican la modalidad de la oracién que
encabezan.

b) ANALISIS DE LA FORMA

1. Senala las formas verbales del texto, fijate en las del parrafo «a ella
le resultaria intolerable... protestaria desde luego, de la expresién enga-
fior. S6lo hay un indicativo pero va precedido por el adverbio «al vez
¢Qué le aporta esto a la significacion del texto? ;Cual es el modo que pre-
domina?

2. las perifrasis con gerundio también son muy significativas en este
texto. ;Qué nos indican?

3. Observa que en punto 2 del esquema se utiliza el verbo «supone» pa-
ra indicar la forma de razonar del personaje, mientras que el 4 utiliza la
palabra «afirma», con qué palabras se anuncia el cambio de matiz.

4. Divide los sustantivos en concretos y abstractos. Llama la atencién
la abundancia de abstractos de fenémeno, esto ayuda notablemente a
crear la sensacion de frialdad que transmite este texto; el personaje ana-
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liza su situacién e imagina lo que va a ocurrir y hasta el final no hay nin-
guna alusién a su estado de 4nimo, ni a sus sentimientos.

5. Los adjetivos no son muy abundantes, pero si significativos, la ma-
yoria estan referidos a Gloria. ;Son valorativos o descriptivos?

¢Qué adjetivo de los siguientes se acervca mds a la vision que tiene el
protagonista de Gloria? Artificial, frivola, esnob, vacua.

6. Analiza la composicion de estas palabras: Encandilar, provocativa,
afectada, cansina, melodrama.

¢) ELTEXTO COMO COMUNICACION

Sefiala las funciones del lenguaje. Justificalas.

d| TEXTO Y SOCIEDAD

1. ;Crees que un sentimiento puede pasar de moda?

¢Qué significa en el texto la expresion diberacion sexual? ;Y en la so-
ciedad? Gloria quiere ser actriz y para ello se utiliza a si misma y su cuer-
po, alegando que esta liberada sexualmente. (Es esto una muestra de li-
beracion o de lo contrario?

2. La situacion descrita ses frecuente en nuestra sociedad? ;Y los aco-
sos sexuales en el trabajo? ¢Opinas que a las mujeres les cuesta mds abrir-
se camino laboralmente y promocionarse que a los hombres?

3. Intencionalidad de la autora.

e] CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

Valora el contenido y el estilo del texto.

PRODUCCION DE TEXTOS

Escribe un articulo periodistico sobre cualquiera de estos temas.
— La doble moral en nuestra sociedad.
— El acoso sexual en el trabajo.

- La igualdad de oportunidades en el empleo.
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| Wortg, Tou:; —
LA HOGUERA DE LAS VANIDADES

AS ondas sonoras de la colmena hicieron que vibrara
todo su cuerpo. {Rostros resplandecientes de sonri-
sas, destellos, dentaduras brillantes! ;Qué fabulosa-
mente afortunados somos, nosotros, los poquisimos que tenemos acceso
a estas salas de las alturas, nosotros y nuestra radiante y sonrosada piel!

El vestibulo no era tan grande como el de la casa de Sherman, pero
mientras que el suyo (decorado por su esposa, la disefiadora de interio-
res) resultaba solemne y estirado, éste era mas bien deslumbrante, efer-
vescente. Las paredes estaban forradas de luminosa seda rojo chino, en-
marcada con molduras doradas, enmarcadas a su vez por cenefas de
tapicero color siena tostada, y esas cenefas estaban enmarcadas por mas
molduras doradas, y la luz de una hilera de candelabros de laton aplica-
dos a la pared hacia brillar los dorados, y los brillos de los dorados y de
la seda rojo chino contribuian a aumentar mas atn el esplendor de las ca-
ras sonrientes y de los lustrosos trajes.

Sherman pasé revista al gentio e inmediatamente capto cierta pauta re-
petida... presque vu! presque vu! [casi visto...!, pero se sintié incapaz
de expresarlo con palabras. Absolutamente incapaz. Todos los hombres
y las mujeres que se encontraban en este ancho vestibulo se habian agru-
pado en racimos, en ramilletes de conversacion, por asi decirlo. No ha-
bia solitarios, no habia ovejas descarriadas. Todas las caras eran blancas.
(Las negras podian, muy cuidadosamente, aparecer en las cenas de be-
neficiencia organizadas en hoteles o restaurantes, pero jamds habfa nin-
guna en cenas celebradas en domicilios particulares.) No habia hombres
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menores de treinta y cinco afios, y eran pocos los que no superaban los
cuarenta. En cuanto a las mujeres, pertenecian a dos variedades. En pri-
mer lugar estaban las mujeres de treinta y muchos, y cuarentonas, y ma-
yores incluso («mujeres de cierta edad»), todas ellas en la piel y los hue-
sos, cuerpos casi perfectos a base de pasar hambre. Para compensar la
nula concupiscencia que emanaban aquellas sus nada jugosas costillas y
sus espaldas atrofiadas, todas ellas recurrian a los modistos. Esta tempo-
rada no habia borlas, fruncidos, pliegues, volantes, baberos, lazos, esca-
rolados festoneados, encajes ni arrebujados cuya exageracion estuviese
mal vista. Esas mujeres eran las radiografias sociales, por decirlo con la
frase que solia emplear Sherman mentalmente. En segundo lugar estaban
las Tartas de Limon*. Mujeres veinteaneras o de treinta y muy pocos afos,
casi todas rubias (de ahi lo de Jimén»), que eran las segundas, terceras,
cuartas esposas 0 amantes con residencia compartida de hombres cuyas
edades superaban los cuarenta, los cincuenta, los sesenta (y hasta los se-
tenta) afios, la clase de mujeres a las que los hombres llaman «chicas». Es-
ta temporada las tartas de limon podian, sin atentar contra el buen gusto,
lucir los privilegios naturales de su juventud mostrando al descubierto
sus piernas desde muy por encima de la rodilla y marcando claramente
la redondez de su culo (algo que ninguna de las radiografias posefa). El
tipo de mujer que no estaba representado en chez Bavardage era el de
las que no son ni muy jévenes ni muy viejas, las que ya han producido
su primera capa de grasa subcutinea, las que relucen con una rotundi-
dad rolliza y una tez sonrosada que, sin necesidad de palabras, cuenta to-
da una historia de vida hogarefia y comida preparada para la vuelta del
marido tras su jornada, y lectura en voz alta de cuentos infantiles, y con-
versaciones matrimoniales a la hora de acostarse... En pocas palabras,
ninguna Madre era jamas invitada a esta clase de cenas.

El protagonista de La boguera de las vanidades cs un yuppie, Sher-
man McCoy, un asesor financiero que se ha convertido en la estrella de
una firma de brokers, pero que se ve inmerso en rocambolescas dificul-
tades juridicas, matrimoniales e incluso econémicas a partir de la noche
en que se pierde por las calles del Bronx y tiene un accidente, cuando lle-
vaba a su amante del aeropuerto a su nido de amor.

* Nota del traductor: En el original Lemon Tarts, en donde se juega con dos de las acepciones de la pa-
labra tart: «) pastelito o tartaleta de tamano individual, generalmente de hojaldre con relleno de mer-
melada; y b) mujer ligera de cascos y, especificamente prostituta,
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PROPUESTA DE TRABAIO

TEMA PARA DEBATE

¢Se valoran diferentes cualidades (socialmente) en las personas segiin
sean de uno u otro sexo? ;Qué se valora mas en las mujeres? ;Belleza, in-
teligencia, éxito profesional, dulzura, sensibilidad...? ;Y en los hombres?

(Debatir en pequefio grupo y anotar las conclusiones).

SUGERENCIAS PARA EL COMENTARIO
a) ANALISIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO
¢Cudl es el punto de vista del texto? Explicalo.

El personaje es importante para este punto de vista o ¢no es mis que
una excusa para que el autor nos transmita todo lo que quiere?

¢Cudl es la postura del narrador? Ejemplificalo.

El tono de este texto es burldn e irdnico, sen qué consiste la ironia? Uti-
liza ejemplos del propio texto.

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

El texto es una descripcion del ambiente y los asistentes a una cena so-
cial que se celebra en un domicilio particular (chez Bavardage) a la que
ha sido invitado el protagonista Sherman McCoy. Lo podemos dividir en
tres nucleos:

1. Sherman percibe el ambiente satisfecho y brillante del apartamento.
2. Se nos describe el vestibulo del apartamento.
3. Se nos describe a los asistentes.

Ahora divide tQ el apartado —3— en los niicleos que creas conveniente
atendiendo a su contenido.

NIVEL DE LA HISTORIA

¢Qué tipo de ambiente social nos describe el texto? Observa que en la
descripcién que hace de las personas, primero alude a la raza (todos blan-
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cos), después divide por el sexo, y después hace una clasificacion de mu-
jeres. ;Con qué criterios estd hecha esta clasificacion?

b} ANALISIS DE LA FORMA

1. Composicion de estas palabras:
Concupiscencia, subcutanea, atrofiadas.
2. Connotaciones de estas palabras:
«chicas», «madres», «cierta edad».

3. ;Qué recurso literario se emplea en:
Radiografias sociales, Tartas de limon.

4. Observa que hay algunos paréntesis en el texto. ;Qué papel juegan?
<
¢Dirfas que son guinos del narrador hacia los lectores? ;Qué recurso lite-
rario se emplea en ellos?

5. Contrasta la abundancia de adjetivos en los dos primeros parrafos
con las descripciones de hombres y mujeres (Abundancia de sustantivos)
sOlo las lineas referidas a las mujeres anadres» vuelven a recuperar la pre-
ponderancia de los adjetivos «qué te sugiere esto? ;Tiene algln efecto
significativo sobre el texto?

0. Observa que los adjetivos de los dos primeros parrafos se podrian
agrupar en torno a dos o tres campos semdnticos ;Cuales? ;Hay alguna
rejteracion léxica significativa? Explicalo.

7. Explica la importancia de los indefinidos y los numerales en este
texto. ;Qué matiz semantico le atribuyes a «ierta»?

¢) TEXTO Y SOCIEDAD

1. La edad de hombres y mujeres ¢es valorada de distinto modo por la
sociedad? ;Qué connotaciones tiene en el texto la frase: No habia hom-
bres menores de 35 afios»# ¢Son positivas o peyorativas? ;Para las mujeres
es lo mismo?

2. ¢Qué valora fundamentalmente el narrador en las mujeres? ;Es asi
también en la realidad? ;Los hombres deben llevar a una mujer guapa a
su lado como un adorno que han sido capaces de conseguir? ;Qué opi-
nas de esta utilizacion?

3. Intencionalidad del autor.

124




d) CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

Explica lo que te ha sugerido este texto. Opina en torno a si esta bien
logrado el propésito del autor. Valora el tono y el vocabulario.

PRODUCCION DE TEXTOS

Elabora una descripciéon de un ambiente social que ti conozcas. Tu in-
tencidbn puede ser critica o bien aprobatoria. Intenta que en el ambiente
se reflejen los temas que hemos abordado anteriormente.

Intenta sobre todo plasmar una realidad que pueda ser identificada co-
mo tal.
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LOS SOLDADOS LLORAN DE NOCHE (1963)
ANA M.2 MATUTE, EDITORIAL DESTINO
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——n Marute, Ana M2 —
LOS SOLDADOS LLORAN DE NOCHE

UE y le solt6 las trenzas. La llevd al espejo v le peind
el cabello, largo y rubio, que le caia mas abajo de los
hombros. Un cabello liso v casi metilico en su brillo.

Dijo Dionisia:

—Mira, nifia mia, si me prometes tener cuidado y cuidarte de los hom-
bres, yo te dejaré salir un poco por ahi.

Su corazon golpeaba furiosamente, no sabia si de ira o de salvaje ale-
gria.

—S1, te lo prometo, quiero vivir, Dionisia, quiero vivir.

Dionisia se echo a reir y acercd su cara a la de ella. A pesar de su dul-
zura no podia haber ternura en sus gestos, todo era anguloso en ella, se

notaban sus huesos cerca, pinchando, empujando la carne. Olfa a algo
raro, casi medicinal, y dijo:

—Pero ten piedad y respeto de tu pobre madre. Sabes, nifia, cuando
yo la conoci ya habfa luchado mucho. Te acuerdas de la tienda en Ma-
drid?

—Si, me acuerdo.

—Pues ella, sélo ella la levantd con sélo su esfuerzo; habia salido la
pobre, de la nada. Pero tenia una debilidad: los hombres. Tenia, y tiene,
la perdicién de enamorarse. Cuando yo la encontré estaba desesperada,
te llevaba a ti en el vientre, y tu padre, un milanés rubio y guapo como
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ta, la habia abandonado, el muy canalla, llevindosele casi todo, medio
arruinandola.

Dionisia se quedd pensativa, en alto la mano derecha que sostenia el
peine. Se arreglé el propio cabello y afiadio:

—Asi empezamos, juntas, Yo tenia algtn dinero ahorrado, y estaba
cansada. Ti sabes, yo hacia entonces la ruta de Shangai a Marsella, habia
vivido un tiempo en Saigbn y en Macao, tenia mucha experiencia, algin
dinero y muchas amistades. Le dije: No seas tonta, Elena hazme caso, y
continuamos con la tienda, porque era una buena pantalla para nuestro
verdadero negocio.

—Qué era? —preguntd ella fingiendo inocencia—. Pero Dionisia mostrd
sus dientes amarillos:

—Bien lo sabes, ladrona.
—Me lo dejaras probar?

—Nunca, a ti nunca. Has de crecer mucho atin. Y, s6lo si me prome-
tes no estropearte con los hombres.

—Por qué los odias?

—Porque son sucios y groseros.

—Y Raul? ,

—El peor de ellos. Tu madre pagara muy caro el amor a ese perro. Pe-

10 es listo, 0til, no tiene conciencia, y ella le adora. Ahora, vete a dormir,
nifia. Echate y descansa.

Los soldados lloran de noche forma parte de una trilogia, que des-
cribe de forma biriente y dolorida las vivencias de unos personajes deso-
lados. Todos ellos han sufrido la miseria de la guerra civil del 36 o de la
Dbosguerra, y todos, de una forma u otra, han perdido algo esencial en esa
dura experiencia.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

Las relaciones hombre-mujer ;se plantean como una guerra en la que
[4
hay ganadores y perdedores o con solidaridad y comprension?

(Debatir en pequefio grupo y anotar las conclusiones).

SUGERENCIAS PARA EL COMENTARIO
a) ANALISIS DELCONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¢Desde qué persona se narra? La voz narradora ;conoce todo lo que los
personajes ven, oyen, sienten. .. o describe lo que es conocido por un so-
lo personaje? ;Qué tipo de narracion es? ;Cuil es la postura de la narrado-
ra?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Divide el fragmento en tres niicleos significativos. ¢Cudl es la idea cen-
tral de cada uno? ;Y la idea principal del texto?

NIVEL DE LA HISTORIA

Los personajes que dialogan en este fragmento son dos: Dionisia y la
muchacha a través de la cual se narra el didlogo. ;Por qué sabemos que es
una jovencita?

Recoge todos los datos que nos explican la apariencia fisica de las dos.
Hay subjetividad en estas descripciones ¢por qué?

También hay otros personajes que son presentados por Dionisia, reco-
ge los datos que nos ofrece con sus palabras e intenta hacer un retrato de
ellos.

Ademis Dionisia nos da informacién de su propia vida y de su vision
de los hombres, fijate en qué la autora la utiliza como fuente de informa-
cién pero que la narracion estd hecha a través de los ojos de la chica. ;En
qué lo notas?

¢Qué tiempos verbales predominan en la narracién? ;Y en el didlogo?
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¢Hay varios niveles temporales? ;La accion es presente o pasado? ¢Cémo
lo sabes?

b} ANALISIS DE LA FORMA

1. ¢Hay adjetivos sustantivados? ;Cuales? Los adjetivos no son muy
abundantes, pero tienen una fuerte carga significativa. ;Son valorativos o
descriptivos? ;Hay alguno que indique relacién o pertenencia? ;Cuales
son mas valorativos los que usa la voz narradora o los que utiliza Dioni-
sia? Explicalo.

2. ¢Abundan los verbos copulativos en el texto? ;Qué valor tienen?
3. Observa estas cadenas de sustantivos:

a) Corazén, ira, alegria, inocencia.

b) Piedad, respeto, esfuerzo, debilidad, perdicién, vientre, amor.
©) Dinero, experiencia, amistades, negocio, odio.

¢A quiénes corresponden? ;Qué significacién aportan al texto? ¢Es im-
portante en el conjunto?

4. Modo verbal que predomina. ;Por qué?

5. El sintagma os hombres» esta repetido tres veces. ;Qué connota-
ciones tiene?

0. Sentido de estas palabras dentro del contexto:
Ladrona, la perdicién de enamorarse, ese perro.
7. Valor significativo de la reiteracion del pronombre personal «yo».

¢ ELTEXTO COMO COMUNICACION

Funciones del lenguaje en el texto. Justificalas.

d) TEXTO Y SOCIEDAD

1. Dionisia advierte a la joven protagonista sobre los perjuicios que le
pueden causar los hombres. (Es frecuente este tipo de consejos en nues-
tro entorno? ;Por qué? ;Qué opinas de ello?

2. ¢Tiene una madre soltera muchas mas dificultades en la vida que
una madre casada? ;Cudles son a tu juicio estas dificultades? ;Te parece
justo?
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3. En el texto, un personaje muestra una clara animadversién hacia un
colectivo dos hombres» jEs ésta una actitud racional y libre de prejuicios?
¢Qué opinas de expresiones como «todos los hombres son iguales». «To-
das las mujeres son unas golfas». «Todos los negros son estapidos». ;Qué
demuestran?

4. ¢Cual es la intencionalidad de la autora con este texto? ;Se identifica
con las ideas de Dionisia? ;Por qué?

e} CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

Valora el texto atendiendo a la relacién y equilibrio entre la forma y el
contenido. ;Hay algln aspecto que te llame la atencion? ;Coémo calificari-
as el ambiente creado? Describelo.

PRODUCCION DE TEXTOS

Escribe un didlogo entre dos personas que tengan una relacidon de
amistad o bien entre un padre y un hijo o una madre y una hija, en el que
se aborden los temas que trata el texto de forma confidencial y aprove-
chando la experiencia de uno de los personajes.
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