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,-l oNsnGUIR una sociedad igualltatia exige que mu-

I chos aspectos de la enseñanzay la cultura sean mo-
\J dificados, Aunque en la educación, el balance para

las rnujeres puede considerarse, en términos generales, positiv-o, es ne-

cesario impulsar y asumir los cambios que corrijan cualquier forma de

discriminación y potencien una igualdad real.

Los materiales didácticos que aquí se pfesentan obtuvieron el tercer
prernio nacional para :ntateîial didáctico no sexista .Emilia Pardo Bazân

t992", 
"n 

la rnodalidad de materiales no editados' Son doce unidades in-
dependientes, que proponen una serie de actividades dirigidas al alum-
naào de 14 a 16 añòs, con el fin de promover una reflexiÓn en torno al

tratamiento de las mujeres en la literatura y su derecho a una igualdad de

oportunidades.

Con ia publicación de este trabaio el Ayrntamiento de Zaragoza, atra-
vés del Area de Acción Social, pone a disposición de educadores y pro-
fesorado Lln instntmento de orientaciÓn y apoyo, con la intención de con-
tribuir a hacer reaiidad el objetivo de combatir los estereotipos sexistas

en los materiales didácticos. Espero que el trabaio en su conjunto sea útil,
como recllrso didáctico que aporta una orientación no sexista sobre la so-

ciedad y la literatura.

INÉs Poro CRI¡lo
Teniente de Alcalde, Coorclinadora del Area

de Acción Social Y Salud Pít'blíca



.Aspiro, señores, a que reconozcáis que la
mujer tiene destino propio; que sus primeros de-
beres naturales son para consigo rnisma, no re-
lativos y dependientes de la entidad moral de la
familia que en su día podía constituir o no cons-
tituir; que su felicidad y dignidad personal tie-
nen que ser el fin esencial de su cultura, y que
por consecuencia de este modo de ser de la mu-
jer, está investida del mismo derecho ala educa-
ción que el hombre, entendiéndose Ia palabra
educación en el sentido más amplio de cuántos
puedan atribuirsele,.

En¿rrn Penro BezÁr,r
(Memoría leída en el Congreso Pedøgóglco,

16 de octubre, 1892)



O hace falta esforzarse mucho para descubrir en
nuestra sociedad situaciones y hechos que hablan
de discriminación sexista. La corrección de todas

estas injusticias, más o menos veladas, es tarea que coffesponde a todas
las estructuras sociales, y muy especialmente a la educación, pues es és-

te, sin duda, el camino rnâs eficaz para superar esta secular forrna de dis-
criminación.

Sin ernbargo, la creencia de haber conseguido una igualdad de opor-
tunidades en el sistema educativo impide ver que aíln sobrevive una en-
señanza, que de fonna sutil dirige al alurnnado hacia r-tna visión andro-
cêntri.ca del mr-rndo, la cual no es analizada ni cuestionada. Basta con
examinar los contenidos y algunos materiales didácticos de las áreas cu-
rriculares para comprobar que la esfera pírblica y todo lo que ha sido vin-
culado tradicionalmente al género rnasculino, es Io prioritario y que a las

alumnas se les pide que adopten una óptica cultural que las relega a un
segundo plano. Pero también podemos fijarnos en muchos otros aspec-
tos, como en el sexismo que rige las relaciones entre chicas y chicos, re-
laciones que no abundan precisamente en el entendimiento y la coope-
raciôn, sino más bien en Ia inconprensión y segregación, o en la
diferente actitud que ellas y ellos mantienen hacia determinados estu-
dios, o en qué distintas son las expectativas profesionales qlle expresan,
para acabar concluyendo que aitn tenerÌros qLte avanzar mucho para que
la igualdad de oportunidades se conviefta en un hecho y no en Ltn mero
propósito teórico.
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Lograr una educación que genere una auténtica igualdad, supone ini-
ciar el desar¡ollo de los currículos hacia una representación social Io su-
ficienternente amplia, como para integrar la pluralidad sin establecer je-
rarqtrías; por lo que debemos exigirnos un esfuerzo para adecuar Ia
educación que ofrecemos a lo qlle queremos conseguir, buscando los
instrumentos adecuados para que todos y todas consigamos articular
nuestras diferencias, con los valores de la confianza, coopetación y soli-
daridad, bases del principio de igualdad.

Con la intención de aporfar un granìto de arena a esta empresa; están
diseñados estos materiales didácticos, que pretenden desde una "realidad
literarla" ensayar estrategias que posibiliten la reflexión y el acercanien-
to al problema a jóvenes de ambos sexos. La hipótesis de partida es que
la narrativa contiene suficientes aspectos de la reali.dad (manifiestos y
ocultos) para funcionar como soporte del replanteamiento qlle se propo-
ne, y que para ello, sólo es necesario llegar hasta los textos de la mane-
ra adecuada.

El objetivo últirno de estas unidades es pues, contribuir a la educación
de personas a las que se les ofrezcan unas bases para superar la comple-
mentariedad jerârquica de los sexos, desde la conciencia de que refle-
xionar sobre estos aspectos de la lengua y la literatura es hacerlo sobre
una parte de nuestra historia que ya está, ernpezando a ser superada.
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L. El Plan pata la Igualdad de Oportunidades de las Muieres.
1988-1990 presentado al Consejo de Ministros del 25 de septiembre de
1987, plantea cinco objetivos en el ârea de educación y cultura, objetivos
que coinciden plenarnente con la resolución del Consejo de Ministros de
la Cornunidad Económica Europea de 1985 y con la Ley de Ordenación
General del Sisterna Educativo de 3 de octubre de 1990 (LOGSE).

1. Combatir los estereotipos en el material didáctico y en los currícu-
los.

2. Fornentar el cambio de actitudes del profesorado a través de la sen-

sibilización y de la formación inicial y continua.

3. Garantizar la igualdad de oportr"rnidades para las chicas y los chicos
en el acceso a todas las formas de enseñanza y a todos los tipos de for-
mación, con el fin de hacer posible que todas las personas desarrollen
plenarnente sus aptitudes.

4. Adecuar la educación permanente a las necesidades específicas de
las mujeres.

5. Fomentar en los medios de comunicación una imagen no discrini-
natoria de las mujeres.

Por otra pafie, y en virtud del acuerdo de colaboración del 8 de mar-
zo de 7990 entre el Ministerio de Asuntos Sociales y el Ministerio de Edu-
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cación y ciencia, se han ido consolidando planteamientos educativos no
discriminatorios, que están promoviendo avances en la educación no se-
xista, ptres la LOGSE, çor primera uez en ta legislación educatiua espa-
ñ.ola, explicita la persístencia de discrin'ñnaciones por razon de sexo que
lienen lugar en elpropio sistema educatiuo, y establece la necesidad de re-
considerar toda actiuidad educatiua a la luz de los principios de ig.tatdacl
de oportunídades entre ambos sexosJ.

2. La LOGSE expresa entre otros los siguientes principios y objetivos
concretos, referidos a la no discrirninación por razôn de sexo en la edu-
cación:

- Proporcionar a los niños y a las niñas, a los jóvenes de uno y otro se-
xo, una formación plena, que les permita conformar su propia y esencial
identidad, así corno construir Lrna concepción de la rearidacl que integre
a la vez el conocimiento y la valoración êtica y moral de la rnisma. (Este
objetivo aparece señalado corno prioritario en el preárnbulo de la ley.)

- La actividad educativa se desarrollarâ atendiendo a los siguientes
principios: (apart. c) Efectiva igualdad de derechos entre los sexos, el re-
chazo a todo tipo de discrirninaci1ny el respeto a todas las culturas. (Tí-
tulo Prelirninar, art.2.a, punto J.)

El títtrlo cLlarto referido a la calidad de la enseñanza conside ra la int-
poftancia de los materiales didácticos, y la necesidad de que éstos subra,
yen la igualclad superando estereotipos , a la vez que prioriza la orienta-
ción académica psicopedag1gica y profesional del alumnado, que debe
realizarse con criterios no discriminatorios.

Diclro principio qr,reda desarrollado en los Reales Decretos de 199I
por los que se establecen los aspectos Lrásicos del currículo, y reflejado
en los objetivos de Ias âreas, en los contenidos y en los criterios de eva-
luación resaltando los siguientes aspectos:

- Reconocimiento, aceptación y valoración de las diferencias recha-
zando la discriminación.

- Desarrollo de principios de respeto y soliclaridad entre anbos sexos.

- Revalorización de las tareas y actividades domésticas y de las cleri-
vadas del cuiclado de las personas, qlre deben ser compafiidas por hom-
bres y mujeres.

(1) kte¿lucaciónn0se)ißloenlilt?J'onnaeducotirr!.Seúe CLracleLnoscleEclLrcacìónnosexista.À{inisteriode,asìlntosso-
ciales. l\ludLicl 1992.
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- Consideración de las relaciones afectivas y sexuales sin prejuicios ni
estereotipos, aceptando y respetando diferentes pautas de conducta se-
xual.

- Análisis de la vida cotidiana en las épocas históricas y distribución de
roles.

- Redefinición de la educación física con el objetivo de desarrollar las
capacidades corporales evitando esquenas competitivos y agresivos,

- Análisis de la utilización sexista del lenguaje para su rnodificación.

- Desarrollo de actitudes críticas hacia el androcentrismo cultural.

- Reconocimientp y valoración de las aportaciones de las mujeres a la
sociedad. I

- Modificación de roles en las relaciones entre hombres y mujeres.

- Reconocimiento del feminisrno como proyecto ético contemporá-
neo.

- Eliminación de prejr"ricios que transrniten una imagen estereotipada
y falsa de las mujeres.

En este marco de desarrollo del currículo, los Reales Decretos de Ense-
ñanzas Mínimas amplían algunos aspectos, en los conceptos, el desarrollo
de actitudes y los procedirnientos, previstos para cada ârea. Concreta-
ûrente, el Real Decreto que establece el currículo de la Educación Secun-
daria Obligatoria (R.D. 1.345/1.991. de 6 de septiembre, BOE, 13 de sep-
tierrbre de 1,99I) y su Anexo, establecen el carâcter integral del currículo,
que significa que a él se incorporan elementos educativos básicos que la
sociedad demanda y que han de integrarse en las diferentes áreas, tales
conro la educación parala paz, para la salud, parala igualdad entre los
sexos, educación arnbiental, edr-lcación sexual, educación del consumi-
dor y educación vial.

Es dentro de este nuevo lnarco legal, qr-re va mâs alIâ de una modifi-
cación organizativa, y que concibe a la edr¡cación como el mecanismo
qtre perm.ite auanzar en lø lucba contrnt la discriminaciót'r. y la desigual-
dad y col't7o ut'r. elemento decisiuo para la superación de los estereotípos
sociales asimilaclos a la diferenciación por sexoq donde el presente tra-
bajo pretende apofiar una acción, relativa a una orientación no sexista en
la educación, tratando de cr"rbrir tanto los intereses diferenciados del
alumnado, colno sll pluralidad cle necesidacles, todo ello concretado en
el ârea de Lengua y Literatura.
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CONTENIDOS: CONCEPTOS, PROCE DIMIENTOS, VATORES

Dentro del apafiado de Lengua y Literatura del citado Real Decreto en-
contramos .Se debe fomentar la elirninación de los prejuicios sexistas,

que normalmente actilan discrirninando a la muier al transmitir una itna-
gen estereotipada y falsa,. (Introducción.)

Y dentro de los Objetivos Generales para Lengua y Literatura de la Se-

cundaria Obligatoria que la LOGSE establece, encontraûlos que los si-
guientes se acomodan perfectamente a esta propuesta de trabajo:

1. Cornprender discursos orales y escritos, reconociendo sus diferentes
finalidades y las situaciones de comunicación en las qlle se producen.

2. Expresarse oraltnente y por escrito con coherencia y corrección, de
acuerdo con las diferentes finalidades y situaciones comunicativas y
adoptando un estilo expresivo propio.

3.IJtilizar con propiedad las formas lingüísticas adecr-tadas en slls pro-
dr-rcciones orales y escritas, atendiendo alas c racteÍísticas de la situación
de enr-rnciación (intencionalidad comunicativa, interloclltores...) y a los
diferentes registros de la lengua castellana.

4. tJtihzar de forma armónica todos st-ts recursos expresivos, tanto lin-
gtiísticos conÌo no lingtiísticos, en los intercaübios cotlttnicativos pl'o-
pios de 1a relación directa con otras personas (diálogo, discusión, argu-
rnentación, debate, etc.).
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5. IJtihzar el lenguaje oral y escrito como instrLurento para la realiza-
ción de nuevos aprendizajes, para la cornprensión y análisis cle la reali-
dad, para la comprensión cle hechos, situaciones y sllcesos posibles e

irraginados y para la regr-rlación y control de la activiclad propia y aiena.

6. Beneficiarse y disfir-rtar antónomantente cle la lectl-rfa y cle la escri-
tLlra como formas de cotlttnicación y cotlo fr¡entes de enriquecilliento
cultulal y de placer personal.

7. Ref"lexionar sobre los eleuentos formales y los mecanisrnos de la
lengr-rzr en slls planos fonolÓgico, rnorfosintáctico y textr.ral y sobre las

condiciones de prodr,rcción y recepción cie 1os tlensajes en contextos so-

ciales de comunicación, con el fin de desarrollar ia capacidad para regu-
lar las propias producciones lingtiísticas.

8. Analizat, colÌlentar y producir textos literarios orales y escritos des-

de posturas personales críticas y creativas, valorando las obras relevantes
de la traclición literaria corlo ejemplos clel uso de la lengua.

9. Analizar y juzgat críticarlente los diferentes usos sociales de las len-
guas, evitando los estereotipos lingüísticos que stlponen iuicios cle valor
y prejuicios (clasistas, racistas, sexistas, etc.), mediante el reconocimien-
to del contenido ideológico clel lenguaje.

Como los objetivos generales tienen un alto grado de abstracción son
traclucidos a contenidos que pennitan maLeriabzar stl consecllción. Los

bloques de contenido que establece la LOGSE para el ârea de Lengr-ra y
Literatr¡ra castellana son cinco y en cacla uno de ellos se distingtlen con-
ceptos, procedimientos y actitudes.

De estos cinco bloques cle contenido nos hemos centraclo en tres pa-
ra clesarrollar esta propuesta de tlabajo:

2. Usos y foluras de la comunicación escrita.

J. La lengua cotno objeto de conocitliento.

4. La litentura.

Los conceptos correspondientes a estos contenidos que se.juzgan ne-
cesarios para poder aplicar estas uniclades diclácticas, son:

- La comunicación escrita: eletuentos y fttnciones, intención y sittta-
ción comunicatit'a.

- Tipos de textos en la coturtnicación escrita (narración, clescripción,
exposición, algnmentación, etc.).

- Registlo.s y lenguajes específìcos.
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- El contexto: sitLlación, intención, intedocutor, rol social, etc.

- Términos, enunciados y recllrsos específicos de la lengua escrita.

- La lengua como prodncto y proceso social y cultural en cambio per-
ûranente.

- El discurso como unidad de sentido y unidacl fonnal. Partes del dis-
curso. Relación texto-contexto,

- Oración simple y oración compLlesta. Tipos de oraciones.

- Relaciones morfosintácticas. Concordancias.

- Vocabulario. Sentido propio y figurado. Polisemia, hornonimia y an-
tonimia. Familias léxicas y campos semánticos; locuciones y frases he-
chas, neologismos, extranjerisnos y sexismos,

- La literatnra conìo instftimento de transmisión y de creación cultural
y como expresión histórjco-social. (Período contemporáneo 1951-L991.).

- La literatura conìo producto lingtiístico y estético.

A dichos coûceptos corresponderían segúrn nllestro juicio los siguien-
tes procedimientos o destrezas:

1. Interpretación de mensajes no explícitos, rnediante índices verbales
y de elementos léxicos en ellos, que connoten diferentes sentidos: htt-
morístico, crítico, sentido peyorativo, cle discriminación, cie margina-
ción,...

2. Identificar en textos escritos de distinto tipo, imágenes y expresio-
nes qlre denoten alguna forma de discriminación social, sexnal, racial...
explorar altemativas que eviten el uso de las mistlas y utiiizar dichas al-
tel'nativas en las plodr-rcciones propias.

J. Interpretación del senticlo figurado, el doble senticlo, la ironía, etc,

4. Reconocimiento de las características y partes del texto.

5. Elaboración de r¡n jr-ricio personal argnmentado sobre algllnos tex-
tos literarios.

6. Análisis y conrenlalio folnral cle cliscrrlsos, pár'r'afos y oraciones.

7. Análisis y conentarios sobre:

a) Textos de c¿rrácter persnasivo, cliferenciando hechos y opiniones.

b) Las opiniones clel arÌtor y slr pLrnto cle vista sobre el tetla.

8. Utilizal las plopias icleas y experiencias para la producción cle tex-
tos cle diferentes tipos (nafrativos, argnmentativos, expositivos...).
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9. Comprender la importancia del buen uso de la lengua como instru-
mento para transmitir conocinientos, valores y actitudes.

10. Comprender el importante papel que juega el lenguaje en las va-
loraciones de la sociedad.

Por úrltimo se reseñan las actitudes y valores que se intentan trans-
mitir a través de los contenidos expllestos:

a) Fomentar valores de respeto y tolerancia en la conunicación, como
respetar el turno de palabra, saber escuchar las opiniones contrarias, sa-
ber rectilicar si es necesario...

b) Valoración de la lengr.la escrita como medio de información y trans-
misión de la cultura y valores ideológicos.

c) Actitud crítica ante las diversas determinaciones sociales que regu-
lan los usos escritos y ante las expresiones de la lengua escrita que sll-
ponen una discriminación social, racial, sexual, etc.

d) Sensibilidad, y en su caso, actitr¡d crîtica ante el contenido ideoló-
gico de las obras literarias y ante el planteamiento de detenninados temas
y expresiones qlle suponen Llna discriminación social, racial, sexual, etc.

e) Interés por la producción de ideas y sentimientos en la lengna oral
y escrita.

fl Interés por la lectr,rra como fuente de infonnaciôn, aprendizaje y pIa-
cef.

Tanto los objetivos generales, como los contenidos ofrecen Lln rrrarco
lo suficientemente amplio para qrÌe cada profesor/a pveda adaptar estas
unidades didácticas a los intereses de su alurnnaclo y a su plograntación
particular. Todas ellas pueden ser utilizadas colllo un refuerzo a los co-
lnentarios y análisis de texto o encuadrarlas co1Ììo un bloque de estudio
.La narrativa contemporánea' dentro de la Historia de Ia Literatura. por
olra parte, es también tarea del profesor relacionar los objetivos con los
contenidos, concretando éstos y aquéllos según sus prioridades, por lo
que aquí se ha preferido úrnicamente reseñados de fonna general.

18



Los contenidos curriculares tienen un marcado carâcter androcéntrico
derivado del propio androcentrismo de la cultura. Para implementar la
coeducación es necesario modificar estos contenidos de manera que ha-

ya un tratamiento más igualitario y más acorde con la plural realidad,
pues la parciahdad sobre la que Se asienta todo curriculo androcéntrico
no deja de tener repercusiones negativas tanto en la formación social y
cognitiva del alumnado, como en la afectiva. EI ârea de Lengua y Litera-

tufa es muy adecuada para analLzar y criticar los estereotipos sexistas en

los textos escritos, en la lengua hablada y en los diferentes medios de co-

nrnnicación y, al mismo tiempo, muy apropiada pata evidenciar prejui-
cios y comportamientos qlle se dan entre el propio alumnado. Por ello al-

gunos aspectos que se han tenido en cllenta para la realizaciôn de este

trabajo han sido:

- El lenguaje no sexista como instrumento para el cambio de actitudes,
valores y nonnas.

- La transmisión de la ideología de sexo/género a través de la literatu-
Ía.

- Reconocirniento de la personalidad y autonomía de las tnr'tjeres en la

literatura.

Por tanto, estos materiales didácticos pretenden ofrecer una visión de

Ia actividad creativa, pluralista y real, a la vez que ofertar modelos váli-
dos para alumnas y ah,unnos, desmitificando la idea del genio tnasculino
estefeotipado y ayr-rdando a valorar la creación artística colno una activi-
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dacl accesibie a hombi'es y r.nujeres, en la que unos y otras lìan trataclo cle
explicarce descle sus clistintas perspectivas y limitaciones.

con respecto a la elección cle la nan'ativa como base cle la propuesta
cle Trabajo, se ha valoraclo qr-re esta foma cle expresión ofi'ece irn im-
portante núrmero cle nispectos iclóneos pal'a actuar col.no soporte clel tema
general, pues es capaz cle mostral- clifèrentes tipos cle per.sonajes, r_rna
gran varieclad cle hechos y situaciones, argunìentos verosíliles, cliversi-
dad cle recLlrsos lingtiístìcos y literarios, y aclemás pemite observa¡ la cli-
ferencia entre lÌeclÌos y opiniones, 1o cual resulta cle lrna gran r,rtiliclacl pa-
ra distingr.rir los conceptos cle objetiviclacl y subjetiviclacl. Asirnismo,
posibilita el contacto con distintas fbmas de pensal y actLlar, abr.ienclo un
ancho lllargen pala relacionar actitucles y comportamientos concretos
con una cletelminacla proceclencia social y eclucacional, época histórica o
ideología clominante. Toclo e1lo, uniclo rrl interés eciucativã y cultural qr-re
representa ei propiciar una profìrncliz¡ci1n en las características de un
género tan completo y popular como la nalrativa, convierte a esta fonna
de expresión en Ltn 1l¿uco icleal para nuestl.o propósito.

Tanto los textos colno las preÉlLlntas qr-re inician cacla nniclacl intentan
tnotivar e intere.sar a los adolescentes en la tarea qlre se les propone, por-
tanto se han tenido lrìuy en cuenta toclos aquellos aspectos que pueilan
¡esultar cel'canos a sus inquietucles y vivencias, tales como èi anror, la
atracción sexual, la educación, los planteanlientos vitales, la elección c1e
profesión... Por lo mismo, se ha prefericlo qr,re los fragmentos elegiclos
ftreran una nìLlestra cle la narrativa, preferenterrente española (con la ex-
cepción cle los textos cle Duras, Volf-e y Mouracl) y cle la seguncla mit;rcl
cle nnestro siglo (1951-1991) (rnenos el lragmento cle ra noìela htsolq-
cion, c'le 1889, incluiclo en estos materiales por la icloneiclacl clel terr¿l tra-
taclo y por lo signific¿rtivo c1e la autora), ya qlre los usos lingiiísticos y las
coordenaclas sociales que se plantean en este períoclo histórico, aparecen
como las más pr'óxirr-ras a la comprensión experimental clel ahrrlnaclo.

Por supuesto se ha buscaclo un equilibrio entre el núrmero de autoras
y autol'es seieccionaclos, lo cual pennite establecel Llna nlleva var.iante en
el enfoque del trabajo: las difèrencias del pnnto cfe vist¿r asociacla.s al se-
xo clel creador/a; el tratarliento cle este aspecto posibilitaría una nr¿ryor
profr-rnclización en e1 tema cle la cliferencia/igualclacl si se estirrara con-
veniente, así coluo la apertula cle otra vía cle investigación para el traba-
jo en glupos.

Por'írltimo, se ha elegiclo el realisn-ro en los textos, pensanclo que Lln
entorno reconocible es indispensable si se trata cle incluìr.el trabajo en las
coorclenaclas cle la expeliencia colectirra, clescle esta perspectiva r.eiter.a-
rutos las faciliclacles que la narrativ¿r nos ofì'ece como fbr.ma cle expresión
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qLre aborda conl'Llntamente aspectos históricos, culturales, sociológicos,
psicológicos, etc.

Diseñadas pan el segr,rnclo ciclo de Secr-rndaria Obligatoria, en estas

unidades didácticas se han tenido en cllenta tanto la capacidad de cotn-
prensión y conocimientos del alumnado, como la recurrencia obligatoria
de las progratnaciones de Lengua y Literatura, qLle perlniten por Llna par-
te la aplicación cle conceptos ya aclqr-ririclos y, por otra, el planteamiento
de otros nuevos. El conjunto de los materiales está dividiclo en doce uni-
dades, cada una cle las cr¡ales contiene tres apartados.

PRIMERAPARTADO: UN TEMA PARA EL DEBATE

La base de este apanado es el planteamiento de una pregttnta, la cual
induce a r-rn debate relacionado con el tema que a continuación es trata-
clo en el texto literario. Ello nos permite abarcar los siguientes objetivos:

- Ejercitar la reflexión en torno al tema planteado.

- Expresarse oraltlente, organizando lógicamente los discursos y Lltili-
zando argllmentos.

- Despertar el interés intelectr"ral y emocional hacia \a lectura del texto
propuesto.

- Propiciar el respeto hacia las opiniones contrarias.

- Realizar una labor grupal de síntesis y valoraciÓn.

El debate debe reahzarse en pequeño grupo (cuatro perconas co1llo
máximo) procurando que éste sea tlixto. Al final del tiempo acordado
(de 10 a 15 rninutos) deberán ser anotadas las conclusiones, por lo qr-re

se exige además cle las tareas de discusión y reflexión, la de conclusión
por Lrn acuerdo o consenso entre los miembros del gmpo.

Las preguntas iniciales plantean sitr¡aciones concretas y temas polérni-
cos en torno al enunciaclo general "el derecho alaigaaldad". Los tex-
tos, qlre aportan adernás de un enfoqlle y Ltn valor literarios, Llna opinión
personal y una visión globalizada a través cle los personajes, rnatizan es-

te tema general representando diferentes aspectos de ia sociedad.

El hecho cle proponel l¿r discusión del tema antes de ieer el texto, obe-
dece a la posibiliclad de ev¿rhrar las r-noclificaciones de opinión o de cli-
terio, que se pueclen prodr,rcir una vez realizados toclos los ejercicios pro-
puestos, y también a la estrategia cle ayuclar a poner en palabras, aquellas
intuiciones y reflexiones qlle, para tlna parte del altlmnado, pueclan estar
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poco estftrcturadas o cimentadas. Seguidamente se puede realizar Una
puesta en comírn y elaborar conclusiones generales.

SEGUNDOAPARTADO: UN ANALISIS DE TEXTO

El segundo apartado consiste en un Análisis de texto y es L¡n trabajo
individual de lectura y análisis cuyos objetivos didácicos, derivados de
los generales de etapa, son:

- Analizar y comentar textos literarios escritos desde posturas críticas.

- Distinguir las peculiaridades del género narrativo frente a otros gé-
neros.

- Analizar y juzgar críticamente los diferentes usos sociales de las len-
guas, evitando los estereotipos lingüísticos que suponen juicios de valor.

- Reconocer el contenido ideológico del lenguaje.

- Observar y distinguir la organización lingüístico-textual del texto.

- Apreciar y valorar la corrección en los textos escritos.

- Reflexionar sobre la inportancia de los aspectos léxicos, semánticos
y pragmâticos de la lengua enla narractón escrita.

- Relacionar los valores que dimanan de los textos narrativos con los
que presiden la vtda actual.

Para la realización de este aparfado se han elaborado unas guías que
reparan tanto en los aspectos lingüísticos y literarios, como en los más so-
ciológicos y personales, con el propósito de ayr-rdar al ahuunado a colll-
prender, analizar y valorar el texto. Para sistematizar al máximo eI traba-
jo se propone un esquema básico que sirve para todos los análisis de
texto, allnque los aspectos que se señalan de cada uno son tan particula-
res conÌo la naturaleza del propio texto analizado.

Por otra parte, con el fin de cubrir un rnáximo de posibilidades expre-
sivas y de recoger una representaci1n lo rnás completa posible dela na-
rrativa corno fonna de expresión, se ha buscado que cada fragmento
apofte variedad de registros (coloquial, culto, ...), de formas naÍÍativas
(narrador omnisciente, en primera persona, monólogo...), de tipos de
texto (descripción, diálogo...), así colno que el conjunto de todos ellos
ofrezca diversidad de formas, teûtas y técnicas narrativas.

El esquema utilizado como guía en este segnndo apartado de ANALI-
SIS DE TEXTO es el siguiente:
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ol ANAilSIS DEL CONTENTDO

1.. Níuel del discurso: (Punto de vista, postura del autor, tono, etc.).

2. Estructura del contenido.

3. Niuel de la historia: (Personajes, algllmento, espacio-tiempo narrati-
vos,. . .).

b) ANAI|STS DE rA FORMA

(Aspectos léxicos, semánticos y sintácticos).

c) EL IEXTO COMO COMUNICACION

(Funciones del lenguaje).

dITEXTO Y SOCIEDAD

(Aspectos sociológicos e ideológicos de interés)

e) CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

(Valoración de la corrección idiomática, estilo y otros aspectos de la
creación artística).

(Hay que señalør que en los últimos apartados de Ia guía del analísis
es diJicil presentar una orientacion sistematizada, pues lo interesante es

el importaúe nxargelx de libertad que ofrecen a ølumnøs y alum.nos para
realizar una interyretacion y juicio personales sobre los diferentes aspec-
tos de la realidad presentada por los textos.)

Por otra parte, es necesario tener en cuenta los contenidos teóricos ne-
cesarios para poder operar en este apartado, ya explicitados de manera
muy general en los conceptos y procedimientos enlunerados en el ca-
pítulo de .OBJETIVOS GENERAIES", y que constitnyen el punto de parti-
da imprescindible para desarrollar el proceso de aprendizaje y reflexión
que persiguen estas unidades.

La ordenación de los textos tampoco es casual, ya qlre están agrupa-
dos temáticanente de esta manera:
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I. CUALIDADES INNATAS.
Terlo 1. Insolaciôn,

2. LA EDUCACION.

Texto 2. Eva Luna.
Texto 3. tlltimas tardes con Teresa.
Texto 4. De parte de la princesa muerta.

3. EL AMOR Y LA SEXUALIDAD.

Texto 5. El amante"
Texto 6. El iinete polaco.

4. DIVISION SEXUAL DEL TRABAJO Y LOS ESPACIOS.
Texto 7. Cinco horas con Mario.
Texto 8. El amor en los tiempos del cólera.

5. ESTEREOTIPOS Y CONVENCIONALISMOS SOCIALES.
Texto 9. La colmena.
Texto 10. Fragmentos de interior.
Texto 11. La hoguera de las vanidades.

ó. HACIA UNA SOLIDARIDAD ENTRE MUJERES Y HOMBRES.
Texto 12. Los soldados lloran de noche.

Con esta división en seis bloques temáticos se pretende estructlÌrar mí-
nimamente la tdea de .la transmisión de la ideología de sexo/género a
través de la llteratura, couto Lln aspecto ideológico e histórico-social qr-re
debemos reconocer y sLlperar en ia medicla cle lo posible, así como faci-
litar la elección de los textos porLln criterio diferente a los clásicos (cro-
nológico, estilístico, etc.).

TERCER APARTADO: LA PRODUCCION DE TEXTOS

El tercer apartado intenta aprovechar todo lo aprendido en las dos an-
teriores, sintetizándolo por escrito, además de ejercitar la opinión petso-
naI y la creatividad literaria. Sus objetivos los podríamos condensar así:

- Expresarse por escrito con coherencia y corrección, cle acuerclo con
las diferentes finalidades exigiclas.

-Utilízar el conjunto cle 1as nomras ofiográficas en la producción de los
textos.

- Proclucir textos literarios descle postr.tras personales críticas y creativas.

- Valorar las obr¿rs narratir¡as estucliaclas estética y cr-rltur.almente.
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- Eiaborar juicios personales arglturentados sobre algunos textos lite-
rarl0s

Las propuestas de trabajo de este aparfado son variadas (cliálogos, des-
cripciones, artículos de opinión, etc.) y están pensadas para facilitar al
adolescente, la ordenación del conjunto de ideas que se sugieren al tra-
balar ios dos primeros apafiados y el aprovecl'iarniento práctico de los re-
cursos narrativos estl"rdiados. También puede resttltar interesante la pues-
ta en comírn de los textos esct'itos por el alumnado, para coteiar diversos
aspectos como la pluralidad de opiniones y diversidad de puntos cle vis-
ta dentro del grupo, o ia elaboración de unas conclusiones colectivas y/o
de nnos contenidos ntínilos, derivados de la tarea realizada.

TEMPORALIZACION

La temporalizaciôn que penniten estos materiales es mlly flexible, de-
pendiendo tanto del planteamiento y la prograrnación curricular de cada
grupo, como de criterios tetlporales y temáticos. Algunas sugerencias
con respecto a ello son:

-Trabajar las unidades a lo largo de un tritlestre, conlo programación
interdisciplinar y lronográfica, qr,re vincule las características de la narra-
tiva como forma de expresión, con la reflexión sobre .el derecho a la
igualdad'como discurso integrado, en el tema de la birsqueda humana
de sentido qLle representan todas las producciones culttltales.

- Repartir las unidades a 1o largo del curso, agrupándolas por bloques
significativos (trabajo, eclttcación, anror y sexualidad, etc.).

- Repartir las unidacles a lo largo del segundo ciclo de Secr-rncl¿rria

Obligatoria para trabajarlos en niveles de contenidos conceptr-rales y pro-
ceclinlientos diferentes,

- Hacer la selección que el profesor/a crea oportllna, tlanejando ex-
ch¡sivamente aquelias r-rnidacles que se juzguen más apropiaclas al nivel,
necesiclades e intereses del grupo.

En cualquier caso, ia idea es que el docente cltente con un material fle-
xible y práctico que le pemrita hacer diferentes combinaciones y se adap-
te lo rnejor posilrle a sll caso particr,rlar.

ALGUNOS ASPECTOS METODOLOGICOS

Se propone Lln método interactivo en el que cacla altturno/zr constrttya
la infonlación del texto, acotlodánclola a sr,ts conocimientos y ¿ì sll per-
cepción del rlunclo.

25



El trabajo se orienta fundamentalmente en dos direcciones: grupal (el
pequeño grllpo colrlo nircleo del aula) e individual. Las dos formas de
trabajo se interrelacionan y propician un amplio conjunto de operaciones
cognitivas activadas por un texto. El alumnado podrá ser agrupado de
forma diversa, Llnas veces atendiendo a su nivel de comprensión y corn-
petencia, otras a su grado de interés por Llna propltesta concreta de tra-
bajo, pero dada la naturaleza de los temas tratados se valora como muy
impofiante el que los grupos sean mixtos y qr"re el profesor/a trate de evi-
tar con las estrategias adecuadas las posibles inhibiciones o las polémicas
muy encontradas.

En los debates se puede proponer Ltna tarea de observación llevacla a
cabo rotatoriamente por los componentes del gn-rpo, para anotar las ide-
as que surjan y ay"rdar a reelaborar las conclusiones consensuadas de for-
rna objetiva.

Es indispensable que cada alumna/o sepa escuchar y valorar las opi-
niones ajenas, así como que haya ejercicio de tolerancia , crîtica constfl-lc-
tiva, respeto y cuidado por no herir susceptibilidades.

La profesora o profesor podrán orientar y corregir, a la vez que parti-
cipar en los debates y explicar aquellos aspectos del trabajo que necesi-
ten Lln lnayor grado de comprensión y atención.

CRITERIOS DE EVALUACION

No se descarta el proponer pruebas objetivas sobre la cornpetencia ad-
quirida por el alumnado con respecto a los contenidos trabajados en las

unidades, allnql¡e las resoluciones de los diferentes apartados aportan
por sí misrnas algunos criterios de evaluación vinculados a los objetivos
didácticos, como son:

- Verificar que los alumnos,/as sean capaces de elaborar el resumen y
las conclusiones de un debate oral sobre un tema específico, reflejando
coherencia con los argllmentos y aludiendo a los diferentes puntos de
vista,

- Comprobar que el alumnado pueda producir textos escritos de dife-
rente tipo respetando los criterios de corrección, y utilizando las propias
ideas y experiencias en los textos de intención literaria.

- Apreciar si el altimnado reconoce los elementos básicos del género
narrativo, así corno los procedimientos retóricos empleaclos en é1.
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- Comprobar si la alumna y el alumno tienen en cuenta el funciona-
miento de los elementos lingüísticos (marcas de adecuación, estructuras
textuales, formación de palabras...) en los distintos planos.

- Asegurarse de que el alumnado identifique los usos discriminatorios
de la lengua existentes en los textos, explorando alternativas que los evi-

ten en las producciones propias.

Conro criterio general podemos enunciar que el alumnado sea capaz

de hacer un uso personal dela palabra escrita, de desarrollar su capaci-
dad de análisis y de crítica progresando en el análisis reflexivo de la Len-

gua y ampliando su visión del mundo.
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Broqun I:
CUALIDADES INNATAS



IusomcróN (rseq)
EMILIA PARDO BAZAN. EDITORIAL TAURUS...+



A
QUí la cluquesa volvió la cabeza con sobresalto.
Desde el principio cle la disputa estaba entretenida
dando conversación a un tertuliano nLlevo, mucha-

cho andaluz, de buena presencia, hijo de Lln antigllo amigo del duque, el
cr.ral, segírn me dijeron, era un rico hacendado residente en Câdiz, La du-
qllesa no admite presentados, y sólo por circlìnstancias así pr,reden en-
contrarse caras desconocidas en su tefiLllia. En cambio, a las relaciones
ya antigr-ras las agasaja muchísimo y es tan consecuente y cariñosa en el
trato, que tocios se hacen lenguas alabando su perseverancia; virtud que,
segúrn he notado, abunda en la corte más de lo qr-re se cree. Advertía yo
qlre, sin dejar de atender al forastero, la duquesa aplicaba el oído a nLles-
tra disputa y rabiaba por mezclarse en ella, la proporción le vino roclada
para lracedo, rnetiendo en danza al gadìtano.

-Muchas 
gracias, señor de Pardo, por la pafie que nos toca a los an-

daluces. Estos gallegr,ritos siempre arrirnan el ascua a su sardina. lMás
aprovechados son! De salvajes nos ha pllesto, así como quien no quiere
la cosa.

-¡Oh 
duquesa, dnquesa, duquesa! -respondió Pardo con mucha gua-

sa-. iDarse por aludida usted, usted que es una señora tan inteligente,
protectora de las beilas artes! ¡Usted, qlle entiende de pucheros rludéja-
les y barreñones asiriosl ¡Usted, qLle posee coiecciones mineralógicas
que dejan con la boca abierta a1 embajador de Alemania! ¡Ustecl, señora,
que sabe 1o que signifìca fósil! Pues ¡si hasta lniedo ie han cobrado a us-
ted ciertos pedantes que yo conozcol
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-Haga 
ustecl el favor de no quedarse conmigo suavemente. No pare-

ce sino que soy algr-rna literata o alguna marisabidilla... Porque le guste
a Lrno un cuadro o una porcelana... Si cree usted que así varnos a correr
unvelo sobre aquello del salvajismo.., ¿Qué opina usted de eso, Pache-
co? Segirn este caballero que ha nacido en Galicia, es salvaje toda Espa-
ña y más los andah¡ces. Asís, el señor don Diego Pacheco..., Pacheco, la
señora lnarquesa viuda de Andrade . . . , el señor don Gabriel Pardo. . .

El gaditano, sin pronunciar palatora, se levantó y vino a apretanle la
mano haciendo una cortesía; yo murmuré entre dientes eso que se mur-
lnllra en casos análogos. Llena la fórmula, nos rniramos con la curiosidaci
fría del primer momento, sin fijarnos en detalles. Pacheco que llevaba
con soltura el frac, me pareció distingr-rido, y aunque andaluz, le encon-
tré rnás bien trazas inglesas, se me figuró serio y no mlly locuaz ni dis-
putador. Haciéndose cargo de la indicación de la dr,rqr.resa, dijo con acen-
to cerrado y frase perezosa.

-A cada país le cae bien lo suyo... Nuestra tierra ita dado pmebas de
no ser nada ruda; tenenìos aIlâ de too: poetas, pintores, escritores.,. Ca-
balnrente en Andah,rcía Ia gente pobre es mu fina y mu despabtlaa, Pro-
testo contra lo que se refiere a ias señoras. Este cabayero convendrá en
que toítas son unos ángeles del cielo.

-Si me llama usted al terreno de la galantería -respondió Pardo- con-
vendré en 1o qr-re usted guste... Sólo que esas generalidades no prueban
nada. En las i"rnidades nacionales no veo hombres ni rmrjeres, veo una ra-
za, que se determina históricatrente en esta o en aquella dirección.

-¡Ay, 
Pardo! -suplicó la duquesa con mucha gracta-. Nada de pala-

bras retorcidas, ni de fìlosofías intrincadas. I-{able usted que no hemos lle-
gado a sabios, y que nos valros a quedar en a).unas.

-Bueno, 
pues hablanclo en cristiano, digo que ellos y ellas son de la

misma pasta, porque no hay más remeciio, y qlte en España (allá va, us-
tecles se empeñan en que ponga los puntos sobre las íes) también las se-
ñoras pagan tlibuto a Ia barbarie; lo cr-ral puede no advertirse a simple
vista porqr-re slt sexo las obliga a adoptar fonnas rrrenos toscas, y las con-
clena al papel c1e ángeles, como las ha llamado este caballero. Aquí está
nuestra amiga Asís, que a pesar de haber nacido en el Noroeste, donde
las nrujeres son reposadas, dulces y cariñosas, sería capaz, al dade nn ra-
yo de sol en la mollera, de las mismas atrocidades que cualquiera hija del
barrio cle Triana o clel Avapiés,.,

Insoløcìón, nouela coftct e intensa, trata el tenta de la conducta sexttal
bttntana.. La protagonista, Asís cle Tctbc¡ada, jouet.t uiu.da rica, acepta lct
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inuitación de un uiuidorpara laferia de San Isidro. Dos mundos sociales,
el del pueblo y el de Ia clase media aha, se encuentran yfunden, cuando
Asís, bajo la influencia del sol, el alcobol y la atmósþrafestiua, se corn-
promete grauemente. Tras la tensión creada por Ia intriga. arnorosa, el de-
senlace nos presenta unfinal moral y decoroso.
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PROPUESTA DE TRABAJO

TEMA PARA DEBATE

¿Son las mujeres por naturaleza ûrenos agresivas y lrrás sentimentales
y sensibles que los hombres?

(Debatir en pequeño gn-lpo y anotar las conclusiones).

ANAI.ISIS DEL TEXTO

o) ANAIISIS DEt CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

El fragmento es un diálogo-narrativo, ¿desde qué persona je se narrall

¿Cuál es el punto de vista? ¿Qué indicadores has seguido para deducirlo?

¿Dirias que la postura de la autora es objetiva o subjetiva? Razô¡alo.

¿En qué tono está escrito este fragmento: festivo, intrascendente, iróni
co...? Ra2ona tu elección.

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Divide el texto en cinco nírcleos y escribe un epígrafe para cada uno de
ellos.

NIVEL DE LA HISTORIA

Basándote en los epígrafes que has escrito antes, elabora un resumen
del texto. (Cuatro o cinco líneas.)

¿Cuáles son los cuatro personajes que aparecen en el texto? ¿Se dice stt
procedencia regional? ¿Y su extracción social? ¿Cuáles están mejor descri-
tos? ¿Por qué? La descripción de Pacheco ¿se hace comparándola con algo
o con alguien?

Fíjate en la guasa con que contesta Pardo a la duquesa. ¿Crees que la
contestación hubiera sido la rlisma si se tratara de un duque? ¿Por qué?
Observa cómo contesta la duquesa. ¿Dala sensación de que se está dis-
culpando por saber de arle? ¿Por qué?

Y la intervención de Pacheco ¿te parece original y profr,rnda? ¿O llena
de tópicos?
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Anahza la intervención de Pardo, con ser la que tnás se apafia de con-
vencionalismos, también los utiliza... ¿En qué frases'i

Qtré piensas de estas palabras:.Su sexo las obliga a adoptar fortlas me-
nos toscas, y las condena aI papel de ángeles...,.

bIANAI|STS DE rA FORMA

1, ¿Qué significan estas expresiones?

- Todos se hacen lenguas

- Arrirnar el ascua a su sardina......i..,.....,.....

- Nos vamos a quedar en ayLlnas

- Correr t¡n velo

2. ¿Qué significan estas palabras?

Fósil, pedante, literata, rnarisabidilla.

¿Tienen alguna connotación especial en el texto? ¿Es peyorativa? ¿Hacia
quién o hacia quiénes? ¿Por qué? ¿Se sigue utilizando hoy la palabra "ma-
risabidilla'?

l. ¿Qué reflejan las palabras en negrita?

4. Señala los adjetivos del texto. ¿Son valorativos o simplemente des-
criptivos? -Recuerda qLle los adjetivos valorativos están ligados a la subje-
tividad y lo emotivo, mientras que los descriptivos ofrecen mayor objeti-
vidad-. Saca tr-rs conclusiones.

5. Señala una ironía, una metáfora y Lrna ínetonimia en el texto.

6. ¿Encuentras algírn vulgaristlo? ¿Cómo callficarîas este fragmento
atendiendo a su léxico? ¿Refleja con propiedad la forrna de expresarse de
la clase social que describe? ¿En qué lo notas?

c) ELTEXTO COMO COMUNICACION

- ¿Cr"ráles son las funciones del ienguaje en el texto'i Explícalás

d)TEXTO Y SOCTEDAD

1. Bnsca más infonnación sobre esta obra y esta alltora,

2. ¿Crees que la opinión de la antora, con respecto a lo que se discute
en este texto, coincide con la de algirn personaje? Razínalo.
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3. ¿Piensas que esta posición (la de la autora) coincidía con el sistema
de valores dominante en su época? ¿Por qué?

4. ¿Te parece qlle este texto pueda tener otra intencionalidad ademâs
de la puramente descriptiva de una realidad?

eICONCLUSION Y CRIIICA PERSONAI

Yalora de forma global el texto comentado.

- Con respecto a su forma: léxico, adecuación de la estructura al con-
tenido, valores literarios, etc.

- Con respecto a su contenido: ideas que transmite, verosimilitud, de-
coro de la situación y los personajes.

PRODUCCION DE TEXTOS

Reflexiona sobre lo que has leído, ¿te parece que hoy endía la socie-
dad ha cambiado con respecto a estos prejuicios y estereotipos, o se si-
gue valorando a las personas por la región a la que pertenecen, por su
clase social, por su sexo...? así, ,,los gallegos son aprovechados, las clases
populares, rudas, las mujeres del noroeste, reposadas, dulces y cariño-
sas...,.

Escribe sobre todo esto relacionándolo con tu experiencia y tu cono-
cimiento de la sociedad acfual. Puedes utilizar también las ideas que ha
suscitado el tema "¿Son las mujeres por naturaleza menos agresivas y más
sentirnentales y sensibles que los hombres?,.
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Broqun II:
LA EDUCACION



Ev,q LuNe egBT)
ISABEL ALLENDE. EDITORIAL PIAZA Y JANES
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á 
AttnNDn, Is¡gur: Evr Luwt F>-

^ 
f O puedes quedarte conmigo. Una mujer no debe vi-

i \/ vir en la calle -sentenció Huberto Naranjo a eso de
t V las seis, cuando ya no quedaba un alma en el boli-

che y hasta las canciones de amor habîan ûìuerto en la rockola. Afuera
despuntaba un día igual a todos, comenzaba eI ir y venir del tráfico y de
la gente apresurada.

-¡Pero 
antes me lo propusiste!

-Sí, 
pero entonces eras una niòa.

La lígica de este razonarniento se me escapó por completo. Me sentía
mejor preparada para enfrentanne con el destino ahora que era algo rna-
yor y creia tener una vasta experiencia rnnndana, pero él rne explicó qr"re

la cosa era al revés: al crecer tenía más necesidad de ser protegida por Lln
honrbre, al menos mientras fuera joven, después daba lo mismo, porque
no sería apetecible para nadie. No te pido qlle rne cuides, nadie me está
atacando, sólo quiero andar contigo, alegué, pero él fue inflexible y pa-
ra ahorrar tiempo zanjô la discusión con Lln puñetazo sobre la mesa, bue-
no chica, ya estâ bien, me impofian un carajo tus razones, a calIar. Ape-
nas acabó de despertar la ciudad, Huberto Naranjo me cogió por un
brazo y nre llevó medio a \a nsfra aI apartamento de la Señora, un sexto
piso de un edificio en la calle Repírblica, rnejor cr-ridado que otros clel ba-
rrio. Nos abi6 la pllefia una mujer madnra enbata cle levantarse y pan-
tuflas con pompones, todavía mareada de sueño y mascr-rllando la resaca
de aigirn desvelo.
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I

-¿Qué 
pasa, Naranio?

-Te traigo una amiga.

-¡Cómo 
se te ocurre sacarme de la cama a esta hora!

Pero nos invitó a entrar, nos ofreció asiento y anunció que iba a affe-
glarse un poco. Después de una larga espera apareci1 por fin la rnujer,
encendiendo lárnparas a sll paso y agitando el ambiente con el revuelo
de su bata de nylon y de su terrible perfume. Necesité un par de minutos
para darme cllenta de que sefrafaba de la misma persona, le habían cre-
cido las pestañas, la piel parecía un plato de arcilla, sus rizos pálidos y sin
brillo se alzaban petrificados, ios párpados eran dos pétalos azules y Ia
boca una cereza reventada; sin ernbargo, esos asombrosos cambios no
torcían la expresión simpática de su rostro y el encanto de su sonrisa. La
Señora, como la llamaban todos, reía por cualquier motivo y al hacerlo
arnrgaba la cara y entornaba los ojos, un gesto amable y contagioso que
rne ganó de inmediato.

-Se 
llarna Eva Lnna y viene a vivir contigo -anunció Naranjo-.

-Estás 
loco, hijo.

--Te voy a pagar.

-A ver, niña, da una l.uelta para verte. No estoy en ese negocio, pe-
ro...

-¡No 
viene a trabajarr. -la interrumpió él-.

-No estoy pensando emplearla ahora, nadie la aceptaria ni de gratis,
pero puedo empezar a enseñarle.

-Nada 
de eso. Haz cuenta qLle es mi hermana.

-¿Y 
para qr,ré quiero yo a tu hennana?

-Para 
que te acornpañe, sabe contar cuentos.

-¿Qué?

-Cuenta 
cllentos.

-¿Qué 
clase de cuentos?

-De amor, de guerra, cle miedo, de 1o qr-re le pidas.

-¡Yayar. -exclamó la Señora observándome con benevolencia-. De to-
dos nrodos hay que arreglarla un poco, Hubefto, rnírale los codos y las
rodillas, tiene cnero de cachicarno*, Tenclrás que aprender modales, mu-
chacha, no te sientes como si estuvieras montada en Lrna bicicleta.

* Cachicrnro: En Anróricx. rrnraclillo.
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-Olvídate 
de esas estupideces y enséñale a leer.

-¿Leerl ¿Para quê quieres una intelectr-ral?

Huberto era hombre de decisiones rápidas y ya a sus años estaba con-
vencido de qr,re su palabra era ley, de modo que plantó unos billetes en
la mano de la mujer, pron-retió volver con frecltencia y se fue recitando
recomendaciones con un firme taconeo de sus botas, no se te ocurra pin-
tade el pelo, proque te metes en un 1ío contnigo, que no salga de noche,
la situación está jodida desde que ûrataron a los estudiantes, todas las rna-
ñanas aparecen mllertos por allí, no la tnezcles en tus negocios, acuêr-
date que es colllo de ni familia, cómprale ropa de señorita, yo pago to-
do, dale leche, dicen que hace engordar, si me necesitas me dejas recado
en el boliche del Negro y yo vengo volando, ah...y gracias, ya sabes que
me tienes a la orden. Apenas salió, la Señora se volvió con sll estllpenda
sonrisa, caminó a rni alrededor exatninándotne, mientras yo fijaba la vis-
ta en el suelo, con las mejillas ardientes, abochornada, porque hasta ese

día no había tenido ocasión de realizar el inventario de rni propia insig-
nificancia.

-¿Cuántos 
años tienes'/

-Trece, 
más o menos.

-No te preocLlpes, nadie nace bonita, eso se hace con paclencia y tra-
bajo, pero valela pena porque si lo consigues tienes Iavida resuelta. Pa-
ra ernpezar levanfa la cabeza y sonríe.

-Prefiero 
aprender a leer.

-Esas 
son tonterías de Naranjo. No le hagas caso. Los hombres son

muy soberbios, siempre están opinanclo. Lo mejor es decirles que sí a to-
do y hacer lo que a nna le da la gana.

Euø Lunø, es la bistoria de una bíja de lapobreza. La mucbacba debe

fo(arse a sí misnza uiuiendo experiencias de todo signo, en las que al fi-
nal se ímpone el annor y la uida, por encinta del odio y la m.uerte, En este

fragmenro se nos narra el momento en. qu.e Huberto Naranjo, compañero
de inJancia de Eua, decide ponet" a ésta bajo sLt. protecciór'r. y la lleua a ca-
sa de la Señc¡ra, nttler de uida desordenada, ya madrr.ra y asentada.
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PROPUESTA DE TRABAIO

TEMA PARA DEBATE

¿Necesítan las chicas una educación distinta y una mayor protección
que los chicos'/

(Debatir en pequeño grupo y anotar las conclusiones).

ANALISIS DEt TEXTO

o) ANAIISIS DEt CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¿Desde qué personaje se narra en el texto? ¿Cuál es el punto de vista?

¿Córno lo has deducido?

¿Qué postura lnantiene la autora en el fragmento? ¿Por qué?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Divide el texto en tres partes segirn su contenido. Estas partes ¿podtian
dividirse a su vez en subnúcleos? Elabora el esquema del texto,

NIVEL DE LA HISTORIA

Huberto y Eva son compañeros de infancia, casi hermanos. ¿Qué opi-
nas de la forma en que se comporta Hubefio? ¿Cómo Ia calificarías? ¿Cre-
es que actLtafla igr"ral si Eva ftlese un chico? ¿Por qué?

Fíjate en qué ella no le pide protección, sino cornpartir las cosas con ca-
maradeita, ¿por qué Naranjo no acepta? ¿De qr-ré quiere protegeda?

¿Cómo reacciona la Señora al ver a Eva? ¿Por qr-ré piensa que aprender
a leer es una tontería? ¿Qué cree ella qlre es lo imprescindible para una
rnujer'? ¿Por qué crees qlre piensa eso?

Cnando habla de belleza ¿a quê tipo se refiere? ¿alabelleza natural, de
espíritu...? Y de los hombres... ¿qué opina?

¿Por qué crees qlle Eva se siente tan insignificante? ¿Por qué deia a la
Señora y a Hubefto ordenar y resolver todo sollre ella?

Con todos los eletnentos que has reunido haz una descdpción del ca-
rácter de los personajes.
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b)ANALISIS DE IA FORMA

1. Busca los sustantivos y adletivos que nos describen a Huberto tanto
físicamente, como en sus modales y comportamiento.

2. Haz Io misrno con los que se refieren a la Señora y aBva,

3. Ahora puedes collparar la ióforrnación que has obtenido con la des-

cripción que has hecho en eI aparTado del contenido. ¿Modificarias algo?

4. ¿Cuâl es la impresión que produce la Señora a Eva Luna? Es la mis-
ma que te ha producido a ti? Los adjetivos que emplea la narradora (en

este caso Eva Luna) para describida ¿son valorativos o descriptivos? ¿Qué
consigr-re con ello la autora?

5. ¿Encuentras otras marcas de subjetividad en el texto?

6. ¿Qué significan estas palabras y expresiones?

- Boliche, pantuflas, cuero de cachicamo, medio a Ia rustra.

¿Crees que son usuales en España? ¿Te parecen coloquialismos, vulga-
rismos o barbarismos? ¿Por qué? ¿Te parece que el vocabulario empleado
es adecuado al tipo de personajes?

7. Las siguientes expresiones ¿tienen valor connotativo o denotativo?
Explícalo:

Ropa de señorita.

Nadie nace bonita, eso se hace con pacienciay trabajo.

Nadie la aceptaría ni de gratis. Para quê qttieres una intelectual.

8, Señala algunas metáforas del texto, si las hay.

clTEXIO Y SOCIEDAD

1. Busca rnás información sobre la autora

2, ¿Qué opinas de las razones de Naranjo para llevar aBva a casa de la
Señora? ¿Responden auna realidad?

3. Comenta esta frase: .Al crecer tenía más necesidad de ser piotegida
por un hombre, al menos mientras fuera joven, después daba lo mismo,
porque no sería apetecible para nadie'. ¿Crees qlte Llna mujer sólo es va-
liosa mientras es joven?

4. Quê opinas cle la forma de pensar de la Señora con respecto a los
libros y a los hombres? ¿Crees qlle eso es lo que han pensado las n-ruje-

res siempre'i Razona la respttesta.
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5. ¿Cuâl crees que es la posición de la autora respecto a lo que plantea
el texo? ¿Cómo lo deduces?

d) coNcrusroN Y cRtTtcA PERSONA|

Yalora de forma global el texto comentado, relacionando la adecua-
ción entre la forma y el contenido.

PRODUCCION DE TEXTOS

Relaciona el contenido del texto con tu conocimiento de nuestra so-
ciedad. ¿Crees que a una chica de las características de Eva le podrían pa-
sar cosas como las que se cuentan en el texto? ¿Crees que la forma de
pensar que transmiten los personajes es tiptca de la sociedad actual?

Expresa tus ideas al respecto con un pequeño ensayo en que se plan-
teen todas estas cuestiones además del tema debatido: "¿Necesitan las chi-
cas una educación distinta y una mayor protección que los chicos?,
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Urrruns TARDES coN Tnnnst 0966)
JUAN MARSE. EDITORIAL SEIX.BARRAL
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MensÉ, JUAN: >-
Utrn¿¡s TARDES coru TgREs,{

STO le ocurría particularmente después de haber es-
tado repasando algunos cromos de su entrañable co-
lección particular (siempre sin álbum), y en los que

la rica trniversitaria desernpeñaba un papel cadavez más destacado: fr¡e-
go, un terrible y devastador fuego, la Villa arde por los cuatro costados,
é1 salta de la cama y se mete entre la humareda, sube las escaleras, que
se derrumban tras é1, corre y rescata de las llamas a la mbia de ojos ce-
lestes (desmayada aI pie del lecho, con un reluciente pijama de seda que
habrâ de quitade enseguida porque el fuego ya ha hecho presa en él) y
luego la lleva en brazos hasta sus padres; o bien otra noche, cuando al
llegar esconde la motocicleta entre los pinos, la ve paseando sola por la
playa, seguida de un gran perro lobo, soñadora, triste, aburrida, con los
rubios cabellos rnovidos por la brisa, y entonces la tierra empieza a tellt-
blar, los pinos se abaten, surgen enoflnes grietas en la arena, un terre-
moto, rápido señorita, al ¡'ør conla canoa (la precisión dialogal no le in-
teresaba, pero en cambio cr.¡idaba la iuagen en sus menores detalles):
tres meses extraviados en alta mar, solos, sin víveres, rnt¡riendo casi, y
ella en sus brazos... Naturalmente siempre acaY¡aba besándola; pero no
eran sueños eróticos, o por lo menos no tenían como finalidad principal
la posesión de la muchacha; eran sueños fundamentalnìente infäntiles,
donde el heroísmo y Llna secreta melancolía trìunfaban de Io clemás, por
lo menos al principio; el elemento erótico se introdllcía siempre al final
de la historia, cuando êI ya había salvado a la bella; cuando ya habia da-
do pruebas más que suficientes de su honradez, de su valor y de su inte-

E
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ligencia, cuando la llevaba en brazos y se disponía a enfregarla a sus pa-
dres ante la admirada y asombrada concurrencia, pues entonces sentía la
inrperiosa necesidad de detener el tiempo y la acción, y prolongaba todo
lo que podía este momento, era como caminar sobre una tierra que ro-
daba en sentido contrario bajo sus pies: porque sabía, intuía que él no iba
a sobrevivir a este desenlace, adivrnaba que estaba irrediablernente con-
denado a volver a la sombra, y sólo entonces, corto un consuelo, o qui-
zâ como una venganza por tener que separarse de ella, la besaba tierna-
mente en los labios. ¡Qué impunidad dulce, casi nupcial, la de tantas
aventuras revividas cada noche, de niño, encogido en el duro camastro
de su chabola de Rondal Habia siempre una niña de ojos azules (duran-
te mucho tiempo fue la misma: \a hija de los Moreau) a pllnto de despe-
ñarse en el Puente Nuevo; después de la inevitable entrega a los conmo-
vidos padres; él regresaba râpidamente al punto de partida: la chica
volvía a pedir auxilio colgada en un matorral sobre el Tajo balanceândo-
se peligrosamente en el vacío, y él se abrîa paso entre la gente, desafia-
ba al abismo , cogia a la francesit a en brazos, la llevaba a sus padres. . . y
antes de entregada preferîa empezaÍ de nuevo, pero al final se dormía.
Al día siguiente por la noche, nada mâs pegar la mejilla a la almohada,
ponía en orden los personajes y el paisaje (profundos barrancos, olas en-
furecidas, terremotos, guerras) y vuelta a empezar.

El protagonista deUltìmøs tardes con Teresø, Manolo Reyes es uno
de esos afortunados personajes deficción que se ba incorporado a la ima-
gínación colectiua como representación de un tiþo de la clase bøja y mar-
ginada que posee, junto con los atractiuos de la juuentud, el descaro y la
aspiracion a realizar un sueño de ascenso social concretado en Teresa, la
bermosa mucbacha rubia, bija de la burguesía.
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PROPUESTA DE TRABAIO

TEMA PARA DEBATE

¿Influyen los cuentos, novelas, películas, etc., que presentan roles se-
xuales muy diferenciados (chico: valiente, activo, protagonista...; chica:
víctima, pasiva, dulce...) en el comportamiento y la mentalidad de chicos
y chicas?

(Debatir en pequeño grupo y anotar las conclusiones),

ANAIISIS DETTEXTO

o) ANAI.ISIS DEt CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¿Desde qué persona se narra? yo-tú-él.

El narrador ¿fonna parte de la historia? ¿Qué tipo de narrador es? ¿Por qué?

La postura que el autor adopta en el texto es subjetiva, a pesar de ser
un narrador omnisciente. ¿Por qué? Busca ejemplos de ello,

Observa que de este texto se desprende una evidente ironía, no exen-
ta de ternura hacia el personaje principal. Señala en qué palabras o situa-
ciones se manifiesta esa ironía.

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

El texto se compone de tres núcleos temáticos básicos:

1. Descripción de los sueños que al protagonista le inspira una mucha-
cha (la rica universitaria).

2. Explicación, por parte del narrador, de la naturaleza de esos sueños.

J. Descripción del mismo sueño en su infancia.

Señala las tres partes en el texto. Divide los nítcleos 1 y 3 y haz un es-
qllema con cada uno de ellos.

NI\'EL DE LA HISTORIA

Manolo es el joven protagonista de tJltimas tardes con Teresa, en el
texto que anahzatnos se..nos describen los sueños que acaricia desde que
era un niño, sr-reños qfe básicamente son uno. Resitmelo.
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¿Por qr"ré crees que las chicas que salva son siempre rubias y de ojos cla-
ros? ¿A qué clase social pertenecen esas muchachas? ¿cómo lo sabes? ¿y
el? ¿Qué crees que quiere conseguir con esos salvamentos? Entonces, ¿cuál
es en realidad su sueño? ¿crees que para lograrlo el carnino más adecua-
do es el que pretende el protagonista?

El narrador califica los sueños de Manolo con una palabra ¿Cuâl?

También nos adelanta de forma indirecta que el personaje janás con-
seguirá lo que pretende. ¿Con qué pala!>ras?

otro guiño del narrador hacia los lectores es la parodia del estilo de las
novelas rosas; sublayaalgûnpârraro dónde se perciba esaparodia. ¿cuâI
crees qué es el objeto de utilizar este recurso?

Ahora puedes observar como en el texto hay dos niveles de narración,
por una parte, el narrador adopta la 1ptica del personaje y nos hace ver
todo lo demás con sus ojos; pero, por otra, el narrador se dirige al lector,
en abierta complicidad, para pfoporcionade su visión sobre el personaje;
así el nivel de subjetividad tarnbién es doble, tenemos al mismotiempo-la
postura del personaje y la postura del autor sobre el personaje.

Después de este breve análisis describe a Manolo y ala muchacha (Te-
resa) con la que sueña. ¿Dirías que este segundo personaje es un arqueti-
po? ¿Por qué?

Haz el recuento de los escenarios de la nanaciôn. observa que hay dos 6.niveles temporales, relaciona los tiernpos con los espacios. ¿obìervas oro.il
gresión en la historia?¿por qué? ¿qué impresión quiere prólro.ur.ror'.ofi
ello el autor?

con todos los ele'rentos que ya tienes elabora un resumen del frag-
mento elegido, que a la vez te sirve como resumen de la temática de esta
novela. Enuncia brevemente esa temática.

b)ANAilStS DE Á FORMA

1, ¿Qué significan estas palabras?

Devastador, erótico, melancolía, impunidad.

2. Connotaciones de estas expresiones en el texto.
o Cromos de su entrañable colección particular.
. Impunidad dulce, casi nupcial.
. Condenado a volver a la sombra.
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3. ¿Qué tiempos verbales predominan en el texto? ¿Qué aspecto tie-
nen? ¿Por qué ha utilizado el autor ese tiempo verbal en la narración? Fi
jate en que hay un párrafo en el que el tiempo verbal dominante cambia.
¿Por qué?

4. Aunque la mayor parte de los verbos qlle aparecen en este frag-
mento son de acción y movimiento, también los hay de estado. Señala el
pârrafo en el que haya mayor concentración de éstos. ¿Cómo explicarías
esta concentración?

5. Señala todos los adjetivos del texto. Observa que, a pesar de no ser
muy abundante, la adjetivación tiene un peso específico en el resr¡ltado
final. ¿Sabes qué connotaciones añ,ade al texto?

6. Ahora analiza los sustantivos. Separa los concretos de los abstractos.
¿Qué ideas nos transmiten estos últirnos?

c) EL IEXTO COMO COMUNICACION

Señala las funciones del lenguaje y explícalas.

d)TEXTO Y SOCIEDAD

1. ¿Crees que los sueños de los chicos son parecidos a los del perso-
naie?

2. ¿Quê pretende en realidad Manolo, salvar a Teresa o demostrar su
valor, honradez e inteligencia?

3. ¿Te parece que Teresa, rica y bella universitaria necesita ser salvada
de algo, o es Manolo, pobre y marginado, el que necesita a1'uda inmi-
nente? Fíjate en qué esa es parte de la ironía del texto.

4. ¿Conoces algún cuento, película, historia, etc., que narre un asltnto
parecido: muchacho valeroso e inteligente salva a chica bella y rubia y así
consigue su alnor? ¿Crees que estas historias se ajustan a la realidad?

5. ¿Por qué este argun-ìento es tan frecLlente? ¿Está representando algo?
¿Algo que debamos aprender y seguir? ¿Qtré opinas?

e)CONCIUSION Y CRITICA PERSONAL

YaIora de forma global el texto conentado, relaciona la adect¡ación
entre la forma, el contenido y Ia intencionalidad del autor. ¿Estâlograda
la parodla?
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PRODUCCION DE TEXTOS

Escribe en unas líneas (20 ó 25) tus reflexiones sobre lo que plantea el
texto que has comentado. Relaciónalo con tu propia experiencia. Puedes
utilizar todas las ideas que han aparecido en el comentario incluida la
pregunta del terna pan debate inicial: .¿Influyen los cuentos, novelas,
etc., que presentan roles sexuales muy diferenciados en el comporta-
miento y mentalidad de chicos y chicas?,.

to
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DE PARTE DE LA PRII.ICESA MUERTA

f f NA joven habla de su marido, alro funcionario de

I I Asuntos Exteriores. Es un hombre moderno que la
\J lleva a las recepciones oficiales. Cuenta que una no-

che lo acompañ1 a una comida dada enla embajada suiza, una de las po-
cas que permanecían neutrales.

-Sólo 
había europeâs, muy elegantes, pero con escotes tan pronun-

ciados qr-ie sentí vergüenza ajena. Lo más pasmoso, figuraos, era que nin-
guno de los hombres presentes parecía prestarles atención: daban r,'uelta
entre aquellas mujeres casi disponibles con el rnayor desinterés.

-Es sabido, los occidentales no tienen deseos irnperiosos -cornenta la
vecina con aire doctoral-. Es la razón de que sus mujeres puedan pase-
arse rnedio desnudas.

Estallan en carcajadas.

-¡Mashatlahl ¡alabado sea Dios!, no puede decirse lo rnismo de
nllestros hombres, que no pueden divisar un brazo, un tobilio sin vol-
verse locos.

-¡Pobres 
europeas, qué desgraciadas deben de ser! -suspira una bo-

nita morena-. En su lugar me rnoriría de despecho.

-No se dan cuenta... Creen ser libres, dicen que sus hornbres son to-
lerantes, cuando de hecho son indiferentes.

-Talvez 
eso les viene de su religión -sugiere una delgadita que se las

da de intelectr-ral*. El profeta Jesús, a quien consideran como un Dios
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(pues son politeístas, tienen tres dioses: el Padre, el Hijo y el Espíritu)
pues bien, Jesírs huía de las mujeres; nunca se casó; la rnás importante
secta cristiana, la de los católicos, considera incluso que la castidad con-
sagracla a Dios es la fonla más alta de la perfección. por eso slls sacer-
dotes pennanecen solteros, y también algunas jóvenes, que se llaman re-
ligiosas.

-¿Solteras?
Las damas protestan incréclulas. Para ellas el celibato es una maldición.

¿No es procl'ear el primer deber de una rlujer'/ ¿El mismo Profeta no tuvo
nlleve esposas? Para esas rnusulmanas, el sexo no está unido a la iclea de
pecado, nruy al contrario. Y los versos de Ghazali, poeta místico del siglo
)CI, son conocidos por todos.

.Cuando el esposo coge la mano de la esposa y ella le toma la. rìrano,
sus pecados se van por los intersticios de los cledos. Cuando cohabita con
ella, los ángeles los rodean clesde la tierra al cénit. La voluptuosidad y el
deseo poseen la belleza de las u-rontañas,.

Es Ghazali también el que afirma qr,re si Mahorna, contrarialnente a Je-
sírs, tuvo numerosas esposas, "se debía a qlle se encontraba en un grado
tan alto de espiritualidad que las cosas de este rnr¡ndo no impedían que
stt corazón estuviera en presencia de Dios. La levelación clescenclía sobre
él incluso si se encontraba en la cama cle sn mujer Aysha,.

Las extravagancias de los cristianos son cle verdacl Ltn tema cle conver-
sación inagotable.

-En Roma se decía que el'an antlopófagos -continúa la intelectual-.

-¿Antlopóf:rgosi,

-Un estremecimiento recofl'e la sala.

-¡Síl 
Todas las mañanas, los sacerclotes, urediante fórmr,rlas rituales,

hacen clescender a su Dios a Lln trozo cle pan y se lo colt.ìen.

Las invitaclas quedan boquiabiertas.

-Segnramente 
es un símbolo -aventura una-.

-Es 
lo que pensé. Pero no, julan que su Dios está ahí, en carne y hue-

SO,

Tien'rblan.

-¡Y se atreven a tratarnos cle fanáticosl

-Sierlple 
es así -conc[lye sentenciosamente la intelectual-. Los fuer--

tes no sólo inrponen sus leyes sino t¿rnltién sus icle¿rs.
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Una especie de tristeza se cierne ahora sobre la asistencia. ¿Cómo he-
rnos llegado a hablar de política? Sin embargo, habíarnos prometido evi-
tar todo tema desagradable.

De þa.rte de lø príncesø muerta es la bistoria de una princesa oto-
mana que lucba por conseguir su derecbo a ser dueña de sí misma en un
momento bistórico (1912-1942) que la obliga a sufrir experiencias y pe-
nalidades de todas clases.
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PROPUESTA DE TRABAIO

TEMA PARA DEBATE

¿Se siguen manteniendo los estereotipos sexistas del tipo "todas las chi-
cas son frágiles, cariñosas, sensibles...' o.todos los chicos son indepen-
dientes, atrevidos, activos..." entre las jóvenes generaciones?

(Debatir en pequeño grupo y anotaÍ las conclusiones).

ANAIISIS DEt TEXTO

o) ANALISIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¿Desde qué persona eslâ narrada esta historia?

¿Qr-ré tipo de narración es? ¿Por qué?

¿Cr"rál es la postura de la autora? Razona la respuesta.

¿Qué ambiente úata de reproducir el texto, íntimo, melancólico, festi-
vo, confidencial...? ¿Córno es el tono elegido para presentarlo?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Divide en tres partes el texto y ponles título a cada una.

NIVEL DE LA HISTORIA

¿Qué personajes aparecen en el texto? ¿Crees que alguno de estos per-
sonajes juega un papel destacado en la novela? ¿Por qué?

Estos personajes siven sitnplemente como Ltn recllrso para presentar
Lrn tema de reflexión que le interesa a la narradofa, pof tanto son voces
qr-re ocultan su voz; a travês de ellos se expone al lector/a occidental (al
qlre va dirigida la novela) nna visión de su cultura desde otro ptÌnto de
vista (la cultura nusulnana). ¿Crees que las mttjeres que dialogan en el
texto conocen bien nllestra culrura o sitnplemente se guían por preiuicios
y estereotipos? ¿A veces también nosotros/as opinanos peyorativamente
c1e cosas qLre no conoceûtos y repetinos esqllelras o estereotipos que he-
rlos oído? ¿Son esto también prejuicios'/
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El tema de la conversación en el texto es Llna comparación entre los
compoftamientos de cristianos y musulmanes. Estas son las ideas que se
enuncian:

- Los occidentales no son tan apasionados en el arnor corno los rnu-
sulmanes.

- La religión cristiana valora urucho la castidad consagrada a Dios
mientras qLle para la musuhnana no tiene sentido.

- La religión musuhnana exalta ei deseo y la voluptuosidad en el ma-
trinronio, mientras que la cristiana las rechaza corno pecados.

- Los cristianos son antropófagos y fanáticos.

- Los fuefies siempre irlponen sus leyes y sus ideas.

Después de este repaso cuál piensas qlle es la conclusión que la auto-
ra quiere que saqllellìos: (Recuerda que la novela está escrita pam Occi-
dente).

1. Los rnr¡snlnìanes son más tolerantes y humanos qr"re los cristianos.

2. La incornprensión e intolerancia entre culturas se debe al desconoci-
miento y a la incomunicación.

3. Tanto los cristianos como los musuhnanes tienen sr-rs defectos y sus
cualidades.

bIANAIISIS DE Á FORMA

1. Fíjate en los verbos del texto ¿Qué tiernpo predomina'i ¿Hay retornos
al pasado? ¿Qué tiempo se utiliza para hacerlos? ¿Y qué aspecto verbal? En
el fragmento tan apenas hay verbos de acción y movinriento, en cambio
abundan los de estado, copulativos y un campo semántico importante el
del verbo .hablar,, locahza todos los verbos que pueclan fonnar parte de é1.

Obserwa como la falta de verbos de acción hace que el texto se con-
viefia en una reflexión solrre un telna, ello permite también la presencia
de voces semianónimas que hacen hablar a la antora,

2. Los sustantivos son tarnbién una pafie muy intportante en este tex-
to, observa la gran canticlacl de altstractos. ¿Qué significación aportanl
Con los sllstantivos también puedes fonlar un canlpo semántico relativo
a Ia palabra "religión'. Observa las palaltras qlte l-ìas asociado a .religión"
¿haría Ia misma asociación Llna pet'sona de otra cr¡ltl¡ra? ¿Por qué?

3. Señala los cornparativos. ¿Son abnnclantes'/ Ello te cla la meclicla de
que el terna clel texto es una corlparación.
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4. Cifa al menos seis complementos predicativos. ¿Cuál es la razôn de
su destacada presencia?

5. ¿Qué connotaciones tienen en el texto los siguientes sintagmas?

Hombre moderno, mujeres casi disponibles, deseos imperiosos.

6. Significado de estas palabras:

Voluptuosidad, toleranci a, cohabiÍar, fanáticos, celibato.

7. Señala al menos dos hipérboles.

c) ELTEXTO COMO COMUNICACION

Funciones del lenguaje en el texto. Explica nr elección.

d)TEXTO Y SOCTEDAD

En el texto, unas mujeres turcas conversan sobre los cristianos en ge-
neral, ¿crees que son objetivas al emitir sus juicios? ¿Por qué? ¿Crees que
nuestra sociedad es más objetiva que ellas al juzgar otras culturas o for-
mas de vida que no se ajustan a lo establecido por la ntayoria?

Seguramente habrâs oído la frase ,,las comparaciones son odiosas,, y es

que podemos comparar dos culturas, dos religiones, dos seres humanos
con ánimo de profundizafen su conocimiento, esa comparuciôn no sería
odiosa, pero si la intención es establecer la mejor y la peor, la superior y
la inferior, llegamos a la intolerancia, es decir, a no aceptar ni respetar na-
da que no sea tgual a nosotros/as. Así es estúpido preguntarse qué es slt-
perior un sauce o un manzano, un adulto o un niño, un hombre o una
nrujer, una persona de raza blanca o una de raza negra, sirnplemente son
diferentes, aunque iguales en cuanto a dignidad y a derechos. ¿Qué opi-
nas? ¿Crees que esto es así en nuestra sociedad?

¿Cuál es la intención de la autora en este texto? ¿La consigue?

eICONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

PRODUCCION DE TEXTOS

Basándote en las ideas trabaiadas redacta Lln aftícltlo de opinión en el
que valores la cantidad de conflictos que se podrían evitar si hubiera ma-
yor colnprensión y conocimiento entre las personas.
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Broqun III:
EL AMOR Y IA SEXUALIDAD



Er AUINTE (1984)

MARGUERITE DURAS. EDITORIAL TUSOUET



T LEVO un vestido de seda natural, usado, casi trans-
f parente. Con anterioridad fue un vestido de mi ma-

LJ dre, un día dejô de ponérselo porque lo consideraba
demasiado claro, me lo dio. Es un vestido sin mangas, mr-ry escotado. Tie-
ne ese lustre que adquiere la seda natural con el uso. Recuerdo ese ves-
tido. Creo qlle me sienta bien. Le puse un cinturón de cuero en la cintu-
ra, qtrizâs un cinturón de mis hermanos. No recuerdo que zapatos llevaba
en esa época, sólo algunos vestidos. La mayor parte del tiempo voy con
los pies desnudos en sandalias de lona. Me refiero a Ia êpoca anterior al
colegio de Saigón. A partir de ese momento siernpre llevo zapatos, por
sLlpllesto. Ese día debo llevar el famoso par de tacones altos de lamé do-
rado. No se me ocurre qué otros podría llevar ese día, o sea que los lle-
vo. Rebajas rebajadas qr,re compró mi madre. Llevo esos lamés dorados
para ir al instituto. Voy al instituto con zapatos de noche ornados con
adornillos de lustrina. Por capricho. Sólo me soporto con ese par de za-
patos y aúnahora me glrsto así, esos tacones altos son los primeros de mi
vida, son bonitos, han eclipsado a todos los zapatos que los han prece-
dido, los zapatos para correr y jugar, planos de lona blanca.

No son los zapatos \a cattsa de que, ese día. haya algo insólito, inar-r-
dito, en la vestirnenta de la pequeña. Lo qr-re ocllrre ese día es que la pe-
queña se toca \a cabeza con un solnbrero de hombre, de ala plana, un
sombrero de fieltro flexible de color de palo de rosa con Llna ancha cin-
ta negra.

La ambigüedacl deterrlinante de la in'ragen radica en ese sombrero.
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He olvidado cómo llegó a mis manos. No se 1re ocurre quién pr-rdo
dármelo. creo que fue lni maclre quien me lo compró y a instancias mí-
as. Unica certezai era una rebaja rebalada. ¿Cómo explicar esa compra?
Ninguna mujer, ninguna chica lleva un sombrero de fieltro, de hornbre,
en.la colonia en esa época. Ninguna mujer nativa tampoco. Eso es lo que
debió ocurrir: debí probarme el sombrero, en brorná, sin rlás, rne miré
en el espejo del vendedor. Y vi: bajo el sourbrero de hombl.e, la delgadez
ingrata de ia silueta, ese defècto de la infancia, se convifiió en otra cosa.
Dejó de se1'Lln elemento bnrtal, fatal, de \a natvraleza. Se convirtió, por
el contrario, en una opción del espíritu. De repente, se hizo deseable. De
repente llle veo colllo otfa, conìo otfa sería vista, fuera, puesta a disposi-
ción de todos, puesta a disposición cle todas las miradas, puesta en lã cir-
culación de las ciudades, de las carl€teras, del deseo. cojo el sombrero,
ya no me separo de é1, tengo eso, ese sombrero que rre hace entera-
Íìente suya, ya no 1o abandono. con los zapatos debió de suceder lo rnis-.
mo, pero después del sombrero. No casan con el sombrero, collto tan-
poco el sombrero casa con el cuerpo escr-rchimizado, pero tre gustan.
Tarnpoco los abandono, voy a todas paftes con esos zapatos, ese soln-
brero, fuera, a todas horas, en cualquier ocasión, voy poi la ciuclad.

El ømønte (prcmio Goncourt 1984) narra ttna historia de atnor entre
una adolescente de 15 años y urt rico cometriat,tte cbino de ueintiseis. Na.-
rvada en forma autobiografica la protztgonistct ua recordanclo aqttellos
años dificiles uíuidos en Indocbina que desgan"aron a su.famitia y graba-
ron premøturótmente el,t su rostro los surcos de la maduez.
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PROPUESTA DE TRABAIO

TEMA PARA DEBATE

¿Tienen mayor necesiclacl de gr-rstar y ser cleseables las chicas que los
chicos? ¿Es más importante el amor para las uujeres qLle para los hom-
bresi'

(Debatir en peqrleño grupo y anotar las conclusiones).

ANAIISIS DEL TEXTO

ol ANALISIS DEL CONTENIDO

NI\TL DEL DISCURSO

¿Qué rnorfernas de persona dominan en el texto'/ ¿Desde qué persona
se narra? ¿Coincide la naradora con la protagonista?

Hay un pârrafo que está contado en tercera persona ¿Cuál es? Observa
que es como si la protagonista sufriera un desdoblaniento y se viera y se
juzgara a sí misma desde el extedor. ¿Por qr"ré piensas que lo hace? Hay
otra situación parecida en el texto ¿Cuál? ¿Qué mofemas de persona se
Lttilizan?

Después del análisis del punto de vista nanativo podrías indicar cuál es
la postura de la autora y el tono de la narración.

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Obsewa que podemos estÍì-lctru?r el texto en cltatl'o núlcleos temáticos
per-fectamente claros: 1) el vestido, 2) los zapatos,3) el sombrero,4) la
identificación de la protagonista con sll nueva imagen. Además en cada
uno de los apartados se nos describe Ltna pafte de la vestimenta, alavez
que se nos explica su procedencia rctornando al pasado. Divide el texto
en las cuatro partes indicadas y señala en cada una lo que corresponde a
la descripción y al recuerdo.

NIVEL DE LA HISTORIA

PERSONAJES: ¿Qr-ré personajes aparecen en el texto? ¿Qr-ré infbnnación
se nos da de la maclre? ¿Qué r'asgos elige y potencia de sí rnisma la prota-
gonista? Fíjate que nos ofrece una doble perspectiva, por Llna parte se jr-rz-
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ga y an liza, pof otl? parece no entenderse. Caracteríza\a tít expresando
la impresión que te ha produciclo el personaje.

ïEMPO: Analiza los indicaclores teluporales del texto: adverbios, sin-
tagmas nominales, etc. Observa que se ah,rde a una época anterior ala na-
rración ¿a qué êpocal Hay r-rn sintagma que se repite cuatro veces en el
texto .ese día", cla la impresión de que todo lo qlle se nos cuenta no es
más que un prólogo cle.ese clía'. ¿Tiene esto alguna relación con la trans-
fornración que sufre 1a protagonista? ¿Con qué palabras se constata que la
protagonista ha asumido su nueva irragen? ¿Piensas que esta transforma-
ción sólo es cle inciumentarial ¿Por qué?

¿En qué época se desarrolla esta histolia? ¿Cón-ro 1o has declucido'/

ESPACIO: ¿En qué lugar sucede? Cuando se habla de ,,la colonia en
aquella época" ¿a qué se está refirienclo'i

blANAilSrS DE LA FORMA

1. Explica con tlls propias palabras lo que significan estas expresiones.
¿Tienen alguna connotación especial?

La ambigtieclad determinante de la imagen.

Opción clel espíritu

Rebajas rebajadas

Delgadez ingrata de la silueta.

2. Exttae cle las descripciones los sintagmas y adjetivos refeliclos al ves-
tido, los zap¿ìtos y el sombrer-o. De estas descripciones se clesprende una
stÌélestiva sensualiclad. Obserya como contrasta los latlés dorados con
otl'o tipo de zapatos ,,los zapatos para corret'y jugar, planos, de lona blan-
ca,. ¿Tiene algírn significaclo este contraste'/ ¿Es impot'tante para ella? ¿Por
qué?

3. Un vesticlo de seda y unos tacones altos son utilizaclos coulo el sím-
bolo de la feminiclacl (en nuestra cultura), sin embalgo, este atllenclo
completado con un sombrero de hornbre provoca un efecto cle sorpresa,
qLre se sale clel estereotipo, este efecto calìsa Llna Élran satisfacción en la
¿rclolescente, ¿en qué palabrzrs se pelcilte esa satisfacción? ¿Qr.ré acljetivos
y sustantivos desclilten ese efècto'i

4. Fíjate en como se nos cuenta la tlansforn.tación cle la nr-rchach¿r.

¿Qr.ré es exactalnente 1o que se tr'¿rnsf'oma en ella? ¿Qué acljetivo lo resu-
me!'
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5. En todo el texto hay seis adjetivos valorativos ¿Cuáles son? ¿Están
concentrados en algún pârrafo? ¿Por qué?

6. Se¡ala las repeticiones y explica qué aspectos quieren enfatizar o
poner de relieve. Observa su importancia en el resultado final, cotno la

información que se nos da, va progresando lentamente para transmitir un
estado de ánimo concreto, como ese efecto desordenado (imitando a los
recuerdos y pensarnientos) está perfectamente estudiado para intensificar
significados e irnpresiones.

7. ¿En qué tiempo están los verbos? Sin embargo la protagonista nos

está contando algo ya pasado ¿por qué r"rtiliza ese tiempo?

"Llevar, ir, comprar, coffer, jugar..." son verbos de acción que apare-
cen en el texto, aunque hay otros qlre no indican acción, sino que res-
ponden a sentimientos y pensamientos de la protagonista. Cornpruébalo.

cl Et TEXTO COMO COMUNICACION

Señala las funciones del lenguaje. Justifícalas

d)TEXTO Y SOCTEDAD

1. Busca rnás información sobre esta obra y su autora.

2. Parece que la novela tiene visos autobiográficos, ya que la autora
vivió durante su infancia y adolescencia en Indochina, cuando ésta era

colonia fiancesa. ¿Crees que la fonla de vestir descrita coincidiría con lo
que en aquella época y lugar se estirnaba conveniente para una joven
francesa de 15 años? ¿Por qr"ré?

3. Es esta una novela rnuy apasionada y sincera que cuenta hechos y
pensamientos mlry íntimos de la protagonista (deseos, atlbiciones, se-

xualidad, etc.) por ello causó ciefto escándalo. ¿Cr"rál es a tll juicio la in-
tencionalidad de la autora?

e)CONCLUSION Y CRIï|CA PERSONAT

Juzga eI texto en crÌanto a sus valores literarios y al atractivo de su con-
tenido. Explica qr-re impresión te ha producido el personaje y slls pensa-
rnientos.
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PRODUCCION DE TEXTOS

Expresa en unas líneas (20 ó 25) tus ideas acerca del tema del texto.
Reflexiona acerca de cómo a veces la indumentaria esfâ reflejando parte
de nuestra personalidad. Y como los seres humanos la r-rtilizamos para
presentarnos a los otros con diferentes propósitos ( con ánimo de gustar,
de destacar, de pasar inadvertido, de provocar, etc.). También pr"redes ha-
blar de cómo la publicidad o la moda influyen en nuestros gustos y re-
acciones proponiéndonos formas de vestir rnr,ry diferenciadas segirn el
sexo, así lacitos y faldas para las chicas, pantalones y corbatas para los
chicos.

Naturalmente también puedes utilizar el tema sugerido para eI debate
inicial.
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Er ¡rNnrg PoLACo (1991)

ANToNro l,tuñoz MoLrNA. EDTToRTAL pLANETA



Et;tunrn PoLACO

n ERO Marina no está en la barta, veo fugazmente a

H un hombre mayor que parece forastero, con gafas,
I con pajarita, con Ltn traie osctlro, el viento de la tat'

de de octubre huele a lluvia, paso jllnto a los cocherones de la Pava, de
donde viene un olor nauseabundo y también excitante a gasolina y a

neumáticos, entro en el Martos y nada más empr"rjar la puerta de cristales

se me sobresalta el corazôn y me contrae el estómago tln nudo de inmi-
nencia, estará aqLlí, pienso, casi puedo reconocer stt perfume igual que
lo reconozco cuando entro tarde a clase y todavia no la veo, pero no hay
nadie en la larga barra de cinc, ni siquiera tlis amigos, y las luces de la
nráquina de discos parpadean en la penumbra del fondo, está sonando
una canción, Proud Mary, no la versión de los Credence, sino la de Ike
y Tina Turner, en el aire vibran densamente labateúa y el baio, camino
hasta el final, donde está la puefia que da a un pequeño jardín y luego a
la discoteca -Acuario's- en cuya casi oscuridad mis amigos y yo no nos

hemos internado nLlnca, y en uno de los divanes que hay contra la pated
veo a una pareja que se abraza aI amparo de la soledad y de la .sotlbra,
una nrelena negra, tal vez la de Marrna, unas piernas desnttdas a pesar

del frío de la tarde de octubre. Sin darme cuenta me quedo mirándolos
besarse, con alivio porque la chica no es Marina y también con envidia,
porqlre yo nlrnca he besado ni at¡razado a una mttjer, lnirando los tntts-

los anchos cle ella y la mano avariciosa y expefta del tipo que los va re-
coniendo desde las rodillas y se introduce debajo de la minifalda y lue-
go sube rudamente para estntjarle los pechos, y es ai fiianne en el anillo
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que hay en esa rrano y en la esclava de plata que brilla en la muñeca
cuando descubro qr"rién es é1, aunque sll cara sigr,re oculta entre el pelo
de la chica, reconozco los pantalones de campana y los zapatos de pla-
tafoma y la grasienta melena con flequillo de Patricio Pavón Pacheco.
No se ha quitaclo las gafas de sol y cuando se aparta de la boca de ella
limpiánclose los labios seguralrente le cr¡esta trabajo distingr-rinne en 1rìe-
dio cle su verdosa oscuriclad, me saluda, con sll risa de lrono, me invita
a que lne siente con ellos y pida algo de beber', r,rn pippermint con hie-
lo, me sugiere, señalanclo las clos copas c1e un verde translÍrcido que ni
siquiera han probado, y ule hace nn éìesto procaz de complicidad seña-
lando a la chica, que tiene la cara basta y rnr-ry pintacla y los pechos muy
grandes y rle sonríe de un moclo qlle llte desconcìerta, coltìo invitándo-
me a algo y burlándose al mismo tìernpo de mí. No es del instituto, se-
guro, ni tampoco extranjera, será una nlal'llota, como dice Pavón Pache-
co, qLle en los intermedios de las clases me muestra enigmáticos
envoltorios de conclones, nìe enseña palabras cle tipo técnico, clice -nom-
bres de postLlras, de vicios o cle enfemredades venéreas- y me da conse-
jos sobre las mujeres que debo elegir: las tnarmotas tragan, las putas tie-
nen l>tren corazôn, enamorarse es una debiliclad de maricones, todas las
extranjeras vienen a España buscando lo mismo, lo malo es que casi nin-
guna llega a Mâgina, se qlredan toclas en Mallorca o en la Costa Brava o
en la Costa del Sol.

Tengo que irme, le digo, no me atrevo a preguntarle si ha visto a Ma-
rina, porque sospecho qLle se reir'ía de mí, cuando miro por írltirna vez a
la posible marmota se ha inclinado hacia la mesa pa1? tomar su copa y
veo la camisa entreabierta y la henclidura entre sus clos pecl-ros blancos y
apretados. Casi enrojezco, lìtenos rlal qr,re las gafäs verdes y la poca luz
no permitirán qr-re Pavón Pacheco descubra mi torpeza, les digo adiós y
ya no me ven, porqlle están besánclose otra vez, hundienclo cacla uno la
lengua en la boca clel otro, larniéndose las barbiilas y los labios y respì-
rando muy fierte y como sofbcados, ahora sllena en la máqr-rina Llna can-
ción er'ótica qr.re Pavón Pacheco me hizo traclncirle y que segírn él es muy
bttena para zurimarse y meter firano,Je t'ctime, moi nonpltts. Salgo ala ca-
lie acolclándome cle Ia cercanía y del olor de Marina cuanclo se sienta por
azar a rni lado en alguna ciase y no sé inlaginar a qué sabrán sus l)esos,
cloy una vuelta por el parqr,re, doncle ya no quecla nadie del institLlto, en
el reioj lejano cle Ia plaza del General Orduña clan las seis y empiezan a
sonar callìpanas en toclas las iglesias cle Mágina, apresuro el paso, resig-
naclo a no verla, take a Luctlk otx the uild side, pienso,las manos en los
bolsillos y la miracla vigilante qlle se cletiene a examinanue cuando paso
junto a algún escaparate, irnagino que anclo colllo Ltn lolto por una calle
cle Nueva Yolk o cle Par'ís, que vivo solo y tenÉlo veillte eños y no clieci-
séis.



que hay en esa 1Ììâno y en la esciava cle plata qr-re brilla en Ia mttñeca

ClÌanclo clescubro quién es é1, ar.tnqtte sll Ca1'a sigr.re ocrrlta entfe el pelo
cle la chica, l"econozco los pantalones cle canlpana y los zapatos cle pla-
tafonna y la grasienta melena con flequillo cle Patlicio Pavón Pacheco.

No se ita qr-riiaclo lzrs gafas cle sol y cttanclo se apatta cle la lloca cle ella
lirnpiándose los labios seÉltlfaltlente le cuesta tlabajo clistinguil'me en lne-
clio cle SLI vefdos¿t oscttl'iclacl, me S¿ìltlcla, Col'l SLI risa cle lllono, llle invita
a que me siente con ellos y pida algo cle l>eber, un pipperlllint con hie-
lo, rle sugiefe, señalanclo las clos copas cle tln vefcle tlarlslirciclo qr-re ni
siclt-riefa han probaclo, y lne l'iace r-tn gesto plocaz cle corllpliciclacl senx-

lanclo a la cl"rica, que tiene 1a cara basta y ltlLly pintacla y los pechos muy
grancles y llle sonríe cle ttn moclo qtÌe llle clesconciert¿l, colllo invitánclo-
lt]e a alÉlo y lturlánclose al rlisn]o tiempo cle rlí. No es clel instittlto, se-

gul"o, ni taûlpoco extl'aniera, será ttna lll¿ìruìota, colro clice Pal'ótl Pache-

co, que en los inte¡¡eclios cle las Clases nlc lìlllcstt",l enignláticos
envoltofios cle conclo¡es, ltle enseña p¿Ìlal)fas Cle tipo técnico, clice -nom-
bres cle postltfas, cle vicios o cle enfefnleclacles \/enéfeas- y llle cla conse-
jos soltle l:rs mujeres que clebo elegir: las lnaflllotas tfagan, Ìas ptltas tie-
nen blren Clrazón, enalìlorafse eS tllla clebiliclacl cle tlraricones, toclas las

extfalÌjefas vienen a España buscanclo lo trlisuro, lo tlralo eS qLle Casi rlìtl-
guna 1lega a Mágina, se qtìeclan toclas en Mallorca o en la Costa Brava o

en la Costa clel Sol.

Tengo que ifllle, le digo, no 1]te atl'evo ¿ì pregtlntade si ha vi¡ito â lVIa-

tina, pofqge sospecho qLle Se ¡eiría cle ¡¡í, cuanclo llìifo pol'útltirla I'ez a

1zr posible lllaftllot¿t se ha inclin¿rclo haci¿r 1¿r tnesa pafa tolllaf Sr.t copâ y
veo la Czìlnisa entfeal)iefla y la hencliclLtÍe entre sLÌs clos pechos blancos y
apfetaclos. Casi enrojezco, lllenos rual que ias gafäs vel'cles y la poca 1uz

nò pemritir-án qLle Pavón Pachcco clescult|a llli torpeza, les cligo acliós y
ya no llle ve¡, pofqlte están ltesánclo¡jc otla vez, htln6liellclo cacla trno l2l

lengr-ra en la l)oca clel otlo, lamiénclose las balbillas y los labios y lespi-
l'¿ìnclo l'nuy firerte y cotrro Sof'ocaclos, ahot';r SLlen¿ì en la nírqr.rina Llna can-

ción efótica qr.te Par,ítn Pacheco l]]e hizo tracltlcide y qtle segíln él es muy
lrtrena paf¿ì arfilrafse y l]letef 1ìla1lo,/e Í'ainrc, nxoi ltottp/Lts. salgo a la c¿r-

l1e acolclirnclolne cle la cercanía y clel olor cle lVlarina ctlanclo se sienta pol'
azaf ..ì tìli l¿rclo en algttna Clase y no sé i1Ì1¿ìginaf a qllé salll'án SLIS l)esos,

cloy una \¡Lrelta pof el pafque, cloncle ya no qLlecla naclie clel institttto, er-l

el reloj lejano clc \a plaza clel General orcluña clan l¿rs seis y empiezan a

¡ionar c¿ìmpanas en toclas las iglesias cle Mágina, apl'esllfo el paso, r'esig-

naclo a no vefla, tal¿e ct u).t/k otl the tuild sidq pienso, l¿rs tllanos en ios

bolsìllos y la mir-acla vigiltlnte qtle se cletiene a exalllinafllìe cltanclo p¿lso

junto a ai,qún escap:ìrate, ilnagino cltrc a¡clo collìo rìll lobo pol ¡na celle

cle Nuer,¿r Yolk o cle Par'ís, qlte vivo solo y tenÉÌo vcillte ¿ìñoS y no clie(li-

séis.
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El protagonista deEl jínete polaco ua euocando en su relato la uida en
el pueblo andaluz de Mágina, donde nació. En el curso de un largo pe-
ríodo de lienxpo, entre 1870 y 1990, los personajes de la nouela uãn entre-
tejiendo sus uidas, a traues de las cuales se recrea un pasado que ilum.ina
y erylica la perconalidad del nanador.
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PROPUESTA DE TRABAIO

TEMA PARA DEBATE

¿Son más importantes las relaciones sexuales para los chicos que para
las chicas? ¿Hay, en nuestra sociedad, una utilizaciÓn de la mtlier como
objeto sexual?

(Debatir en pequeño grupo y anotar las conclusiones).

ANAIISIS DEt TEXTO

o) ANALISIS DEL CONTENIDO

NI\'EL DEL DISCURSO

¿Cuál es el punto de vista del texto? ¿Es un monólogo interior? ¿Por qr-ré?

¿Qué le perlnite al narrador la attsencia de diálogo? ¿Qr"ré actitud adop-
ta en el texto? ¿Y el tono, córno 1o calificarias?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Si atendemos a los hechos narrados, podernos dividir este fragmento en
tres nÍrcleos básicos. Señálalos y elabora un peqr,teño resllmen (dos líne-
as) de cada uno.

NI\'EL DE LA HISTORIA

Manuel, joven de 16 años, busca por las calles y locales de su ciudad a

Marina, compañera de la que está enamorado; en sli deambttiar encllen-
tra a otro compañero de instituto, Pavón Pacheco, que está besando a una
muchacha desconocida. ¿Nos invita el texto a que saqllemos alguna con-
clusión de estos dos personajes (Pavón y la chica)? ¿Son personajes cli-
chés'i ¿Dirías que el autor manifiesta simpatía o antipatía hacia estos per-
sonajes? ¿Por qué?

La frase "Lln gesto ptocaz de complicidad" ¿,a quê se refiere? ¿Crees qr-re

Pavón y el protagonista son cótnplìces cle algo, amigos taIvez...? Descri-
be brevemente el tipo de relación qlle se sugiere enüe atnbos. ¿Cótro lo
has deducido? ¿Son caracteres cliferentes o parecidos? Explica las cliferen-
cias o similirucles qr,re encLlentres.

El tiempo que transcurre en el fl'aÉlmento ¿es obietivo y preciso o lo
contrarìo? Razona tLl 1€spuesta.
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(Fíjate en que la acción principal se concreta en torno a una búsqueda
y qtre el personaje Marina sólo actúa corno referencia, o como forma de
dar realidad a esa bírsqueda, que en realidad es sirnbólica, ya que lo que
el protagonista busca es conquistarse y comprenderse a sí mismo, lo que
conseguirá al final de la novela a travês del amor.)

b)ANAr.rSrS DE A FORMA

1. Observa como el narrador responde a las impresiones y estímulos
que le llegan del exterior en una mezcla de reflexiones, recuerdos y sen-
saciones que ilitan perfectamente nuestra forma de pensar y sentir. pa-
ra verlo rnejor subraya en azul las palabras que hacen alusión a las sen-
saciones físicas (olfativas, visuales, auditivas. . .) del protagonista.

Subraya en rojo lo que haga alusión a los sentimientos y estados de
ánirno. Y en verde las reflexiones, pensamientos, Íazenamientos, etc.

2. Pon en una columna las palabras que describan a pavón pacheco y
en otra las qr"re describen a la chica. Fíjate que la descripción física va li-
gada hâbilmente a la descripción de comportamientos y actitudes dán-
donos una imagen global: "Los muslos anchos de ella y la mano avari-
ciosa y experta que los va recorriendo,. ¿Podrías calificar con dos o tres
palabras el tipo social que representan.

J. ¿Qué significan y qué connotaciones tienen en el texto las siguien-
tes palabras y expresiones:

Un nudo de inrninencia, rnannota , procaz, arLiillarse y ltìeter tnano,
ando como un lobo.

4. ¿En quê tiempo están los verbos de la narración? ¿por qr_ré ha elegi-
do ese tiempo el autor si el protagonista está recordando sr-r vida desde
el presente?

5. ¿Cómo cahficarias el léxico del texto? ¿Te parece qr_re describe con
realisrno la situación'i ¿Es adecuado a lo que cuenta?

c) Et TEXTO COMO COMUNICACION

¿Qué funciones del lenguaje hay en el texro? ¿Cuál es la que predomi-
na? ¿Por qué?
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d) rEXto Y sOcrEDAD

1. Busca más infbrmación sobre el autor y la obra.

¿Cuál crees qLle es la intencionalidad cle este texto?

2. Fiiate en qLle los dos personajes nasculinos son aclolescentes y cle-
lnLlestran r,rna cletemrinacla actitucl l"iacia las relaciones con las chicxs,
urientras uno, en su superficialiclad, está seguro c1e que con las rlujeles
sólo se busca el sexo; el otro, clemllestra clesorientación y timidez, pero
tarlbién sentimientos más pr-ofunclos y Ltna mayot' sensibilidacl. ¿Clees
qlle estos comportamientos se aiustan a ia realiclad'i Explícalo.

J. Respecto a los consejos cle Pavón Pacheco. ¿Te parecen adecuados
y fitnclamentaclos? ¿Pol qué? ¿Qué opina este personaje cle las rnujeres?
¿Te parece una opinión razonacla e inteligente o responde sirnplemente
a prejlticios sexistas e incultura? ¿Crees qlle es una opinión r.nny extencli-
cla en la socieclacl? ¿Y entle los chicos que conoces?

e)CONCIUSION Y CRl"ì.lCA PERSONAL

Valora si la forma, en especial el punto cle vista, es adecuada para
transn'ritir'la intensidacl subjetivzr con qlle son vividos los hechos por el
protagonista. (Ya sabes que la literatura es capaz cle expresar los senti-
mientos y pensamientos más íntintos y personales clel ser humano.)

PRODUCCION DE TEXTOS

Escribe un texto soltre los temas que se plantean y sugier-en en este co,
mentario. Puedes utilizar tus propi:rs experiencias y conocìniiento de la
realiclacl social. Valora el graclo cle utilización sexnal qlre a tu juicio se ha-
ce cle mujeles y hombres en nltestra socieclacl.
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Broqun IV:
DIVISION SEXUAL DEL TRABAJO Y LOS ESPACIOS



Er nuon EN Los TIEMpos nBr cÓrERA (1985)

GABRIEL GARCIA MAROUEZ. EDITORIAL BRUGUERA
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-< Gnnch MÁnquu, G,tsRIg: F.--
Et,quon EN Los TIEMPoS DEL cóLERA

ERMINA Daza sal>ia entonces que la vida privada, al
contrario que la vida pírblica, era tornadiza e impre-
vi.sible. No le era fácil establecer diferencias reales

entre los niños y los adultos, pero en írltilo análisis prefería a los niños,
porqlle tenían criterios lì1ás ciefios. Apenas doblado el cabo de la madu-
rez, desprovista por fin de cualquier espejismo, etlpezó a vislumbrar el
desencanto de no haber sido nunca lo que soñaba ser cttando era joven,
en el parque de Los Evangeiios, sino algo qlle nunca se atrevió a decirse
ni siquiera a sí nisma: nna sirvienta de hrjo. En sociedad ternlinó por ser
la rnás anttada,la mâs cornplacida, y por lo urismo la más temida, pero en
nada se le exigía con más rigor ni se le perdonaba menos que en el go-
bierno de Ia casa. Siempre se sintió viviendo una vida prestada por el es-

poso: soberana absoluta de nn vasto imperio de felicidad edificado por
él y sólo para êL Sabía que êl la a:n.raba nâs aIlâ de todo, más que a na-
die en el rnundo, pero sólo para êl: a su santo servicio.

Si algo la mortificaba era \a cadena perpetlla de las comidas diarias.
Pues no sólo tenían que estar a tiempo: tenían qlle ser petfectas, y tení-
an ql¡e ser justo lo que él qr-rer'ía comer sin preguntárselo. Si ella lo hacía
algr-rna vez, colno una de las tantas ceremonias inírtiles del ritual domés-
tico, él ni siquiera levantaba la vista del periódico para contestar: "Cllal-
quier cosa,. Lo decía de verdad, con sll modo atlable, porque no podía
concebirse un marido menos despótico. Pero a la hora de cotner no po-
día ser cualqr-rier cosa, sino jr"rsto lo qr,re él qttería, y sin la mínima falla:
qtre la carne no snpiera a carne, que el pescado no supiera a pescado,

F
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que el celclo no supiera a sarna, qlle el pollo no stlpiera a plumas. Aun
cuando no era tiempo de espárragos había que encontrarlos a cr,ralquier'
precio, para que él pudiera solazarse en el vapor de su propia orina fra-
gante. No lo cr.rlpaba a él: culpaba alavicla. Bastaba el tropiezo cle una
duda para qlre apafiara el plato en la uresa, diciendo: .Esta comida está
hecl-ra sin âûro1'". En ese sentido lograba estados fantásticos de inspira-
ción. Algunzr vez probó apenas ttna tisana cle tnanzanilla, y Ia clevolvió
con Llna soia frase: .Esta vaina sabe a ventana,. Tanto ella cotlo las ct'ia-

das se sorprendieron, porque nadie sabía de algr-rien qlle se hubiera be-
Llido una ventana hervida, pero cuanclo probaron la tisana tratando de
entender, entenclieron: sabía a ventana.

Era un nrarido perfecto: nLlnca recogia nada del suelo, ní apagaba la
h-rz, ni cerraba una puefia. En la oscuridad de la mañana, cttando faltaba
un botón en la ropa, ella le oía decir: .Uno necesitaría dos esposas, r:na
para qnererla,y ofra para que le pegue los botones'. Todos los días, al
prinrer trago de cafê, y a la primera cucharacla de sopa humeante, lanza-
ba un aullido desgaraclor qlre ya no asustaba a nadie, y ensegr-rida ttn de-
sahogo: .El día que rne largue de esta casa, ya sabrân que ira sido porque
me aburrí de andar siempre con la boca quemada'. Decía qLle nunca se

hacían almuerzos tan apetitosos y clistintos como los días en que él no
podía comerlos por haberse tomaclo LÌn purgante, y estaba tan convenci-
do de qr-re era Llna perfidia de la esposa, que tenninó por no pr-rrgarse si
ella no se purgaba con é1.

Hastiacla de sn incomprensión, ella le pidió r-rn regalo insólito en sr-t

curlpleaños: que hiciera éi por ttn día los oficios clomésticos. El aceptó
diverticlo, y en efecto tomó posesión cle la casa desde el arnanecer. Sirvió
nn desayuno espléndiclo, pero oh'idó que a ella le caían nal los htlevos
fritos y no tomaba café con lecire. Luego irnparlió las instnrcciones para
el ahnnerzo de cr-rrnpleaños con ocho invitados y dispuso el arreglo de la
casa, y tanto se esforzó por hacel un gobierno mejor que el de el1a, que
antes del mediodía tuvo que capitr-rlar sin un gesto de vergüenza. Desde
el prirner nlomento se ciio cuenta de no tenel la lttenor idea de dónde es-

tal->a nada, sobre todo en la cocina, y las sirvientas le dejaron revolverlo
todo p:ira bnscar cada cosa, pues también ellas jr-rgaron al juego. A las
diez no se h¿rbía tomado decisiones para el altntterzo porque toclavía no
estaba temrinada la limpieza de la casa ni el arreglo del dornitorio, el ba-
ño se quedó sin lavar, olvicló poner papel higiénico, cambiallas sábanas,
y mandar al cochero a bnscar a los hijos, y confÏndió los oficios cle las
criaclas: orclenó a la cocinera que arreglala las camas y ptrso I cocinar a

las carnareras. A las once, cttanclo ya estaban a pltnto de liegal los invi-
taclos, era tal el caos en la casa, que Fennina Daza reasumiÓ el mando,
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muerta de risa, pero no con la actitud triunfal que hubiera querido, sino
estremecida de compasión por la inutilidad doméstica del esposo.

El øth.or en lr;.s tíempos del cól.era refiere la trayectoría sentimental
de un amante repudiado que a lo largo de su uida ba mantenido unafi-
delidad inquebrantable a su primer anlor.
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PROPUESTA DE TRABA]O

TEMA PARA DEBATE

¿Están meior dotadas las chicas qLle los chicos para los trabajos do-
rnésticos? ¿Es lógica la elección y realizaciôn del trabajo según el sexoi'

(Debatir en pequeño grupo y anotar las conclusiones).

ANALISIS DEI. TEXTO

o) ANAIISIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¿Desde qué persona se narra el texto? ¿Qué tipo de narraclor es? ¿Opina
y hace valoraciones el narrador en el texto? ¿Dónde?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Realiza el esquema del texto, rellenando los siguientes puntos con un
breve extracto de cada nÍrcleo significativo:

1 . . . .. . . . .. . . . . . , . . .

1 . 1 . . . . .. . . . .. . . . ..

r.2. ...............

2...................

NIVEL DE LA HISTORIA

PERSONAJES: ¿Qué personajes aparecen en este fragmento? ¿Se nos fä-
cilitan datos que podarnos utilizar para hacer Llna caracterización psicoló-
gica de ellos, o simplernente obsen an una condt¡cta tópical

El texto nos describe r-rna sitr-ración, ¿qué sentimientos ptovoca en Fer-
ntinaDaza esa situación? ¿Te parecen justificaclos?

La inutilidad cloméstica cle sr-r esposo también le provoca una reacción

¿Cr"rál es? ¿Te parece aclecuacla?
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blANAilStS DE Á TORMA

1. Explica 1o que significan estas expresiones en texto. Di tarnbién si

les encnentras algúrn tipo cle connotación.

Una siruienta de lujo

Desprcvista de cualquier espejismo

A sll santo servicio

El cabo cle la maclurez

La caclena pel'petLla

Ceremonias inírtiles del ritr"lal doméstico.

2. Significado de:

Mortificar, tornadtza, perfidia, capitular, solazarse.

3. ¿Observas palablas o expt'esìones qlte pertenecen al español c1e

América? Señálalas.

4. Señala las repeticiones léxicas y sintácticas. ¿Qué rasgos signifìcati-
vos aportan al texto'/

5. Fíjate en estas oraciones pasivas: .ser la tlás antada,la más compla-
cida, la más temicla, "se le exigía", "se le perdonaba"... lo esencial de la pa-

siva es que el sujeto f-onnal no es el agente. Puede estar expreso o no,

colno en este caso, pero debe ser sttjeto paciente, algo o alguien qtte su-

fre rina acción reali,zada por otros/as. ¿Crees qtte se adecúa el etnpleo de

la pasiva ¿rl contenido clel texto'/ ¿Pol qr,ré?

6. Recoge y clasifica los acljetivos segítn sean especificativos,/explicati-
vos ; valorativos/descriptivos.

7. Alrundan las perífrasis verbales? ¿De qué tipo son'/ ¿Qué matiz signi-
ficativo apofian?

8. Arnb.za sintácticarnente la seÉlllncla oración.

9. El estilo cle García Márqr-rez se conoce couro "realismo mágico', ob'.

servas algírn elemento que ejemplifique esta parlicr"rlar forura cle nart'ar.

c) Et ÍEXTO COMO COMUNICACION

Señala las funciones del lengr,raje y explícalas.
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dlTEXTO Y SOCTEDAD

1, ¿La situación descrita aquí es una situación habitual en nuestra so-
ciedad? Explícalo.

2. Este texto plantea el reparlo de tareas de un matrimonio, él se ocu-
pa del trabajo fi.lera de casa y en las tareas domésticas es un perfecto inú-
til, ella está ocupada en el gobierno de la casa y no ha tenido oportuni-
dad de realizar sus sueños de otro trabajo. ¿Crees que esta especialización
es enriquecedora pata estas personas? ¿No parecen dos seres comple-
mentarios y dependientes en vez de dos individuos independientes y au-
tónomos? ¿Para quién es rnás insatisfactoria la situación?

3, ¿Todas las personas tienen derecho a elegir su profesión? ¿Las rnuje-
res también?

4. ¿Cuâl es la intencionalidad del autor? ¿Hay aIgún personaje que le
inspire rnayor silpatía? ¿Por qué?

e) CONCTUSION Y CRITICA PERSONAL

Redacta un breve juicio sobre la calidad literaria del terto (composi-
ción, originalidad, riqueza de vocabulario, adecuación, ..,) y la actuali-
dad de su contenido.

PRODUCCION DE IENOS

Describe una situación real o inventada que haga referencia al tema
del texto (30 líneas mínirno). También puedes utilizar las ideas del cleba-
te inicial.
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CrNco HoRAS coN Meruo 0966)
MIGUEL DELIBES. EDITORIAL DESTNO
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Crxco HoRAS cor'r MARIo

/V
O rne vengas con filigranas y métetelo enla cabeza,
Mario, i¡nicamente el niedo a la perdición eterna es
lo que nos frena, que así ha sido siernpre y asi serâ

cariño, que ahora parece como que os disgustase que se predique sobre
el infierno, que no tendréis la conciencia muy tranquila, creo yo, dicho-
so Concilio que todo lo está poniendo patas arriba, ya ves, la iglesia de
los pobres, que buenos están los pobres corllo yo digo, y los que no so-
mos pobres, ¿qué? Bueno, pues tú, dale con que era anormal que un ni-
ño tan chico pensase esas cosas, ya ves, como lo de llamar sotas a los sol-
dados o marcharse al campo soio a hacer una hoguera, ¿qué de particr"rlar
tiene? "Hay que llevarle al rnédico,, qué ocurrencia, inagínate si a cada
niño que le dé la idea de hacer una hoguera hubiese qlle llevarle al mé-
dico, lo mismo qr-re lo de Menchu con los estlrdios, a la niña no la tiran
los iìbros y yo la alabo el gllsto, porque en difinitiva, ¿paÍa qué va a es-

tr-rdiar una mujer, Mario, si puede saberse? ¿Qué saca en limpio con ello,
dine? Hacerse un marimacho, ni más ni menos, qlle Lrna chica universi-
taria es una chica sin femineidad, no le des más vneltas, que para mí una
chica que estudia es Llna chica sin sexy, no es lo suyo, vaya, convéncete.

¿Estudié yo, además'i Pues rnira, tíl no rne hiciste ascos, que a la hora de
la verdad, con todo \.lrestro golpe de intelectuales, lo que buscáis es Llna

mujer de sll casa, eso, y no me digas qlle no, que menudos ojos cle car-
nero degollaclo me ponías, hijo, que dabas lástima, y, en el fondo, si me
conoces en la Universidad hubieras hecho fu, como el gato, a ver, qlle a
los hombres se os ve venir de lejos y si hay algo que lastime vllestro aûror
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propio es tropezar con una chica que os dé ciento y raya en eso de los
libros.

En Cínco horas con Mørío, una mujer que ha perdido a su marido
y está. uelando el cadauer durante la nocbe, ua recordando la uida en co-
rnún llena de errores y torpeza.s, también de pequeños goces y algunas
alegrías.
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PROPUESTA DE TRABAIO

IEMA PARA DEBATE

¿Crees que una pareja puede funcionar bien, si es la mujer la que ga-
na el salario más alto o tiene un puesto laboral de mayor responsabilidad
y prestigio social que el marido?

(Debatir en pequeño grupo y anotar las conclusiones).

ANAI.ISIS DEl.IEXTO

o) ANALISIS DEt CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¿Cuáles son los morfemas de persona que aparecen en el texto? ¿Es un
diálogo o un rnonólogo?Justifica la respuesta.

Cita al ûlenos un rasgo de subjetividad que aparezca en este texto.

¿Hay reproche en el tono? ¿Queja? ¿Cómo lo calificarías?

(Observa que en esta novela a travês de los pensarnientos desordena-
dos de r,rna mujer se nos proporcionan datos para conocer a los persona-
jes y las situaciones que viven. Es como si penetrárarnos en la mente del
protagonista y pudiérarnos leer sus pensamientos tal y como se producen.
Gracias a este recllrso narrativo el autor consigue tnostrarnos la subfetivi-
dad humana.)

NIVEL DE LA HISTORIA

¿Cuántos personajes aparecen en el texto? ¿A quién corresponde el yo
narradofl El rnonólogo tiene un intedocutor ficticio que es la base de la
narraciín, ¿quién es?

Observa que los temas sobre los que divaga el personaje protagonista
son básicamente tres. Enirncialos. ¿Estaban cle acuerdo en estos temas la
mujer y su marido, Mario? Por la información que se nos da puedes ca-
racteizar básicarnente a estos dos personajes.
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b)ANAilSTS DE tA FORMA

1. Señala expresiones y rasgos coloquiales en el texto (muletillas, re-
peticiones, frases hechas, exclarnaciones...) en el texto. ¿Son abundantes?
¿Qué aponan?

2. Significado de estas palabras atendiendo a sll contexto.

Filigranas, femineidad, sexy, rnarimacho, mujer cle su casa, a la hora de
la verdad.

3. ¿Hay algúrn uso gramatical incorrecto? Explica en qué consiste.

4. ¿Crees que la adjetivación tiene en este texto un valor descriptivo o
valorativo? Explica las connotaciones de los adjetivos .dichoso, y "menll-
do'.

5. Subraya los pronombres personales del texto. Hay dos "yo, y "túr"
que tienen función de sujeto y corresponden a los personajes principa-
les. Surna todos los pronombres personales de prirnera persona y des-
pr,rés los de segr-rnda. ¿Cuál predornina? ¿Deduces algo de este predorni-
nio?

6. Analiza la semántica del rnodo verbal. Señala todos los verbos y di
cuál es su modo. ¿Qué indica el llodo snbjuntivo? ¿Está presente en el
texto? Observa los abundantes imperativos ¿Qué conteniclo añaclen al
significado general?

c) Et TEXTO COMO COMUNICACION

Fnnciones del lenguaje. Justifícalas

d)TEXTO Y SOCTEDAD

La folna de pensar de la protagonista ¿es representativa de ia sociedad
actual?

¿Qué opinas de estas frases "Que a la hora de la verdad, lo que buscáis
es una mujer de su casa, .Si hay algo que lastime vuestfo aûror propio es

encontrar una chica qLle os dé ciento y Íaya en eso de los libros,.

¿Crees que estos tópicos han carnbiado? ¿Qué opinas de este: "Los
hotlbles prefieren a la chicas nlenos listas o preparacias que ellos".

¿Cuál es la intencionaliclad del autor?

¿Se identifica él con la protagonista'i ¿Por qué'/
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C) CONCTUSION Y CRITICA PERSONAL

YaIora la dificultad de crear y reconstruir una historia desde un monó-
logo interior.

PRODUCCION DE TEXTOS

Elabora un monólogo interior en el que expreses tus reflexiones sobre
el tema del texto. Cornpáralo y relacionalo con la reahdad social que co-
noces por tu propia experiencia.
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Broqun V:
ESTEREOTIPOS Y CONVENCIONALISMOS SOCIALES



Ln coruENA (1951)

CAMILO J. CEI,A. EDITORIAL ORBIS



E
N su casa, Julita guarda otra vez el cuaderno y, co-
mo los huéspedes de doña Matilde, va también a ce-
nr.

La madre le da un cariñoso pellizco en la cara.

-¿Has 
estado llorando? Tienes los ojos encarnados.

Julita contesta con un mohín.

-No, mamá, he estado pensando.

Doña Visi sonríe con cierto aire pícaro.

-¿En 
é1?

-Sí.
Las dos mujeres se cogen delt>razo.

-Oye, ¿cómo se llama?

-Ventura..

-¡A[ lagarfonal ¡Por eso le pusiste Ventura al chinito!

La muchacha entorna los ojos.

-Sí.
-¿Entonces 

1o conoces ya desde hace algún tiempo?

-Sí, 
hace ya mes y medio o dos meses que nos venros de vez en

cuando.
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ta nadre se pone casi selia.

-¿Y 
como no rne habías dicho nacla'i

-¿Para 
qué iba a decirte nada antes de que se me declarase?

---También es verdad. iParczco tonta! Has hecho muy bien, hija, las co-
sas no deben decirse nlrnca hasta qLle sr¡ceden ya de una ûìanera segu-
ra. Hay que ser siempre discretas.

A Jr-rlita le corre un calambre por las piernas, nota un poco por el pe-
cho.

-Sí, 
rnamá, ¡muy discretas!

Doña Visi vuelve a sonreír y preguntar.

-Oye, ¿y qué hace?

-Estudia 
Notarías.

-¡Si 
sacase vna plazal

-Ya veremos si tiene suerte, mamá. Yo he ofrecido dos velas si saca
una Notaría de prirnera, y r-rna si no saca más que una de segunda.

-Muy bien hecho, hija mía, a Dios rogando y con el mazo dando, yo
ofrezco tarnbién 1o mismo. Oye... ¿Y cómo se llama de apellido?

-Aguado.
-No está lnal. Ventura Aguado.

Doña Visi ríe all>orozada.

-¡Ay, 
hija, qrié ilusión! Jr-rlita Moisés de Aguado, ¿tir te das cuenta?

La mnchacl-ra tiene el mirar pelclido.

-Y4 ya.

La madre, velozmente, temerosa de qr-re todo sea un st¡eño que se va-
ya de pronto a romper en mil pedazos conlo una borlbilla, se apresllra a
echar las falsas cuentas cle la lechera.

-Y trt primer hijo, Julita, si es niño, se llamarâ Roque, conro el abue-
lo, Roque Aguado Moisés. ¡Qué felicidad! ¡Ay, cnando lo sepa tu padre!

¡Qué alegría!

Julita ya está clel otro lado, ya crctzô la coniente, yahal->la de sí misnta
conro cle otra persona, ya nada Ie irnporta fuera clel canclor de la madre.

-Si es niña, le pondré tu nombre, mamá. También hace muy bien Vi-
sitación Aguado Moisés.
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-Gracias, 
hija, muchas gtacias, me tienes emocionada, Pero pidamos

que sea varón; un hombre hace siempre mucha falta.

A la chica le vuelven a temblar las piernas.

-Sí, 
rnamá, mucha.

Iø colmenø es LtnÕ "nouela colectiua", que pretende tra.za.r un ótmargo
cuadro del Madrid de Ia posguerra. El aulor nos presenta ulx grupo de per-
sonajes que foma y deja en breues secuencias o apuntes.
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PROPUESTA DE TRABAIO

TEMA PARA DEBATE

¿Necesitan las mujeres el matrit-nonio para ser valoradas por la socie-

dad, o se las valora por ellas mistnas al nargen de su papel cotno madres

y esposas?

(Debatir en pequeño grupo y anoÍar las conclusiones).

SUGERENCIAS PARA EI. COMENTARIO

o) ANAIISIS DEt CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¿Desde qué persona se narra? ¿Hay un distanciamiento de los hechos,

clescribe con objetividad o hay alguna valoración sentimental pof pafte
del narrador, una irnplicación con los personajes? Razónalo con ejemplos.

¿Cuál es pues el punto de vista?

¿Cómo es el ambiente qlle se crea entre los dos personajes'i ¿Córno ca-

lificarías el tono de la narración?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Divide el texto en tres partes y escribe un epígrafe pata cada Llna' a mo-
do de resumen.

b}ANAIISIS DE LA FORMA

1. Las palabras, .candor, discretas, tonta, lagartona' ¿Tienen alguna
connotación especial en el texto? Explica su sentido.

2, Habrâs observado la abundancia de signos de admiración, interro-
gación... que presenta el texto'(ya sabes que estos signos representan las

variaciones tonales de la lengua hablada y que desde el pllnto de vista
del significaclo estas variaciones cofresponden a otras tantas intenciona-
lidacles del autor). ¿QLré intefpfetación haces de esta abundancia de sig-
nos? ¿Se la pr-rede calificar cotno rasgo del habla coloqgial? ¿Qué matiz

significativo intt'odl¡cen en el texto? ¿Hay presencia de refranes o expre-
siones populares?
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3. Observa que hay dos diminutivos en el texto: ,ifulita y Chinito'. ¿Qué
significación aporÍan estos sufijos al lexena?

4. Lpane de los adjetivos puestos en boca de la madre y qlte coltto ya
hemos visto están marcados por distintas connotaciones, el narrador Ltsa

los dernás (salvo encarnado) para referirse a la madre. Recógelos e indi-
ca qtré señalan. ¿Córno calificaúa la actitud de Doña Visi?

-racional-objetiva, sentimental-afectiva, distante-externa-.

5. Observa como los sustantivos reftterzan el registro coloquial son ca-
si todos concretos y referidos a objetos cotidianos y próximos, los únicos
abstractos "ilusión, felicidad, alegrîa y candor,' esÍânreforzando la euforia
algo pueril, que caracteriza a la madre.

6. Recoge todos los datos que nos ofrece el narrador acerca de Julita.
¿Cuál es sLl actitlld? ¿Dedr-rces que tiene algirn problema? La información
que se nos proporciona ¿es toda observable extematnente? ¿se transpa-
renta alguna intención del autor?

7 . Analiza morfosintácticarnente estas oraciones :

La muchacha tiene el mirar perdido.

También hace muy bien Visitación Aguado Moisés.

c) Et TEXTO COMO COMUNICACION

Funciones del lenguaje. Justifícales.

d)TEXTO Y SOCIEDAD

1. ¿Por qué Doña Visi está tan regocijada? ¿Qué fi-ttr-tro desea para su

htja? ¿Estaría tan contenta si su hija le hubiera cotnunicado la decisiÓn de
permanecer soltera? ¿Por qué?

2. Estâs de acuerdo con las razones que Julita y su tnadre tienen para
preferir un hijo varôn? Razona tu respuesta

¿Qué te parece la clenorninación ,ifulita Moisés de Aguado"i ¿Tiene al-
gúrn significado'i ¿Y.Ventura Aguado de Moisés,? ¿Te parece correcta? ¿Por
qué?

3. ¿Se ajusta la situación que reproduce este texto a la sociedad actual'i

¿En qué aspectos?

4. Intencionalidad del autor.
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e) coNctustoN Y cRtTtcA PERSONAL

Yalora el grado de realismo con el que se reproduce la situación del
texto. ¿Están logrados los registros coloquiales? ¿Qué opinión te merece
este estilo? Recuerda las palabras de Cela sobre su obra: "Esta novela mía
no aspira a ser más -ni rnenos, ciertamente- que un trozo de vida narra-
do paso a paso, sin reticencias, sin extrañas tragedias, sin caridad, como
Ia vida discurre, exactamente como la vida discurre".

PRODUCCION DE TEXÍOS

Escribe un diálogo entre dos o más personajes que intente reproducir
una conversación real sobre los temas que se tratan en el texto analiza-
do,

Utiliza todos los recursos que has aprendido en el análisis y tarnbién
las diferentes posiciones e ideas que hayan surgido para que los perso-
najes tengan material de discusión.
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FnecunNTos DE rNTERton (tqz6)

CARMEN À4ARTIN GAITE. EDITORIAL DESTINO
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Fmcu¡utos DE TNIERToR

P
ERO ya, mientras se secaba y se vestía, no pudo vol-
ver a pensar más que en Gloria, en que se habiaba-
ñado a toda prisa, mirando el reloj que luego se ol-

vidó de coger, preocupada de marcharse antes de que él volviera. Gloria
le estaba engañando con Pablo Valladares. A ella le resultaría intolerable
esta expresión, corno todas las que aludían a sentimientos pasados de
moda; tal vez no era propio hablar de engaño, ya que lo convenido era
no preguntarse nada aceîca de sus mutuas vidas, es posible que si rorn-
piera el pacto, conlo había hecho otras veces, y le preguntara algo, eIIa
le dijera la verclad o una verdad a medias, entornando los ojos, con aque-
lla voz afectada y cansina de actiz de tercera y la sonrisa banal pero pro-
vocativa que segr-ría encandilándole siempre. Sí seguramente se lo confe-
saria, cayendo sin querer, por huir del melodrana, en sLl vacua
representación de mujer emancipada, aludiría con frases de cuño ba.rato
a la liberación sexual y a los tabúes, declaración de principios obligatoria
para una chica de buen cuerpo que quiere hacer carrera en el cine y pro-
testa(La, desde luego, de la expresión .engaño". Pero a ê1, ahora, mientras
pensaba estas cosas y el espejo le devolvía un rostro cansado y hosco, no
se le ocurría otra fonlnlación rnás adecuada para describir la situación
que estaba padeciendo ni tenía ganas de buscarla. Gloria Ie estaba enga-
ñando -o no- pero con Pablo Valladares.

Y ya desde que salió del baño hasta que entró en el despacho a bus-
car maquinalmente aquellas carpetas que se había prometido revisar, el
escozor de esta cerleza se le fue inponiendo tenazmente, desplazando
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las demás consideraciones y sustituyendo a los febriles proyectos en que
se-venía refugiando desde que volvió a casa y le dijeron que ella había
salido, refugio aftifictal cofiìo un castillo de naipes que se le derrumbaba.

Frøgmcntos de ínterior narya con una extraordinaría técnica rea-
lista las intimidades de unafamilia madrileña de clase alta, cuyos miem-
bros esconden tras una clparíencía de tujo y modernidad, el fracaso de
unas relaciones personales sin calor, ni comunicación.
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PROPUESTA DE TRABAIO

TEMA PARA DEBATE

¿Qr-ré opinas de la doble moral? .Diferentes criterios para iuzgat el mis-
mo comportamiento'¿Funciona esta forma de discriminación en nuestra

sociedad?

(Debatir en pequeño grupo y anotar las conch-lsiones).

SUGERENCIAS PARA EI COMENTARIO

ol ANA|ISIS DEt CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¿Qué persona narrativa se utiliza en el texto? ¿Desde dónde se narra:

desde fuera o desde el interior del personaie? ¿Qué perspectiva adopta la
voz narradora? ¿Por qué'/ ¿Esto implica que toma partido por el personaje

o sirnplemente intenta darnos a conocer sus pensamientos? ¿Por qué lo
deduces? ¿Cornenta y jvzga Ia voz narradora la situación que plantea este

texto? Señala con qué palabras. ¿Guía al lector para que comprenda lo que
está sllcediendo en el interior del personaje?

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

Fíjate en la estn-lctura del priler pârrafo del texto. Observa que hay
trna oración qtte se repite al principio y al final:.Gloria le estaba enga-

ñando con Pablo Valladares". Rellena los elementos que faltan en el es-

quelna y verâs que resulta perfectamente simétrico.

1. El concluye que Gloria le engaña:

Datos que le llevan a esa conclusión: ............

2. El supone que a ella le resultará intolerable la expresión ENGANO

porque.........

J. Aunque el pacto es no hablar de sus vidas, él cree qlle ella le confe-
sarâ la verdad para.... :........

¿'Cómo Io harâ?
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CON GESTOS.

CON ARGUMENTOS

4. El afirma que ella proresraría de Ia palabra ENGAñO.

5. Pero concluye que lo que está pasando es que "Gloria Ie está enga-
ñando,

NIVEL DE LA HISTORIA

¿Qué personajes aparecen en el texo? Recoge todos los sintagmas no-
minales que describen a Gloria y todas las acciones que le atribuye el pro-
tagonista. Utilízalos parahacer una caracterizaciôn del personaje.

Observa que todos estos datos están en la mente del protagonista, lue-
go los lectores vemos a Gloria a través de sus ojos y tenemos la visión que
él nos da, que probablemente no sea objetiva. En realidad todo el texto
sucede en el interior del protagonista, se trata de una especulación men-
tal provocada por una sospecha, a parlk de ahí el personaje imagina la si-
tuación que se podria producir, partiendo del conocimiento que tiene de
Gloria y del tipo de relación que mantienen. ¿Qué indicadores nos ad-
vierten de esto? Recuerda que este tipo de adverbios (duda, afirmaci1n,
negación) o frases con su valor, indican la modalidad de la oración que
encabezan.

b)ANAI|SIS DE Á FORMA

1. Señala las fonnas verbales del texto, fijate en las del pârrafo "a ella
le resultaría intolerable... protestaría desde luego, de la expresión enga-
ño'. Sólo hay un indicativo pero va precedido por el adverbio .ta| vez,
¿Qué le aporla esto a la significación del texto'/ ¿Cr"rál es el modo que pre-
domina?

2. Las perífuasis con gerundio también son muy significativas en este
texto. ¿Qué nos indican?

3. Observa que en punto 2 del esqr-rema se utiliza el verbo "supone, pa-
ra indicar la forma de razonar del personaje, mientras que el 4 utiliza la
palabra.afinna,, con qué palabras se anuncia el canbio de mattz,

4. Divide los sustantivos en concretos y abstractos. Llana la atención
la abundancia de abstractos de fenómeno, esto ayuda notablelnente a
crear la sensación de frialdad que transrnite este texto; el personaje ana-
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Iiza su situación e irnagina lo que va a ocurrir y hasta el final no hay nin-
guna alusión a su estado de ánimo, ni a sus sentimientos.

5. Los adjetivos no son rnuy abundantes, pero sí significativos, la ma-

yorîa estân referidos a Gloria. ¿Son valorativos o descriptivos?

¿Qr-ré adjetivo de los siguientes se acervca mâs ala visión que tiene el
protagonista de Gloria? Artificial, fívola, esnob, vaclla.

6. Analiza la composición de estas palabras: Encandilar, provocativa,
afectada, cansina, melodrama.

c) ELTEXIO COMO COMUNICACION

Señala las funciones del lenguaje. Justífícalas.

dlTEXro Y SOOEDAD

1. ¿Crees que un sentimiento puede pasar de moda?

¿Qué significa en el texto la expresión,,liberación sexual,,? ¿Y en la so-

ciedad? Gloria quiere ser actri.z y para ello se vttliza a sí misma y su cuer-
po, alegando que está liberada sexualmente. ¿Es esto una muestra de li-
beración o de lo contrario?

2. La situación descrita ¿es frecuente en nuestra sociedad? ¿Y los aco-
sos sexuales en el trabajo? ¿Opinas que a las mr-rjeres les cuesta más abrir-
se camino laboralmente y promocionarse qtle a los hombres?

3. Intencionalidad de la autora.

e)CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

Valora el contenido y el estilo del texto.

PRODUCCION DE TEXÏOS

Escribe un arlículo periodístico sobre cualqulera de estos temas

- La doble noral en nuestra sociedad.

- El acoso sexual en el trabajo.

- La igvaldacl de oportunidades en el empleo.
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Lr HocuERA DE LAS vANTDADES (1988)

TOM WOLFE. EDITORIAL ANAGRAA¡A
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I¿ Hocunnt DE LAS vANIDADES

T AS ondas sonoras de la colmena hicieron que vibrara

I todo su cuerpo. ¡Rostros resplandecientes de sonri-
LJ sas, destellos, dentaduras brillantes! ¡Qué fabulosa-

mente afortunados somos, nosotros, los poquísimos que tenemos acceso
a estas salas de las alturas, nosotros y nllestra radiante y sonrosada piel!

El vestíbulo no era tan grande como el de la casa de Sheman, pero
mientras que el suyo (decorado por su esposa, la diseñadora de interio-
res) resultaba solernne y estirado, éste era más bien deslumbrante, efer-
vescente. Las paredes estaban forradas de h-rminosa seda rojo chino, en-
marcada con moldnras doradas, enmarcadas a sll vez por cenefas de
tapicero color siena tostada, y esas cenefas estaban enmarcadas por más
molduras doradas, y la luz de una hilera de candelabros de latón aplica-
dos a Ia paredhacia brillar los dorados, y los brillos de los dorados y de
la seda rojo chino contribuían a aumentar rnás aún el esplendor de las ca-
ras sonrientes y de los lustrosos trajes,

Shennan pasó revista al gentío e inmediatamente captó ciefia patÌta re-
petida... presque vu! presque vu! ¡casi visto...!, pero se sintió incapaz
de expresado con palabras. Absolutamente incapaz. Todos los hombres
y las mujeres que se encontraban en este ancho vestíbulo se habían agrLl-

pado en racimos, en ramilletes de conversación, por así decido. No ha-
bía solitarios, no había ovejas descarriadas. Todas las caras eran blancas.
(Las negras podían, muy cuicladosamente, aparecer en las cenas de be-
neficiencia organizadas en hoteles o restallrantes, pero jarnâs l:ral>ía nin-
guna en cenas celebradas en dornicilios pafticulares.) No había hombres
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lnenores de treinta y cinco años, y eran pocos los que no slrperaban los
cuarenta. En cuanto a las mujeres, peftenecían a dos variedades. En pri-
mer lugar estaban las mujeres de treinta y muchos, y cuarentonas, y ma-
yores incluso (.mujeres de cierta edad,), todas ellas en la piel y los hue-
sos, cuerpos casi perfectos a base de pasar hambre. Para compensar la
nula concupiscencia que emanaban aquellas sus nada jugosas costillas y
sus espaldas atrofiadas, todas ellas recurrían a los modistos. Esta tetnpo-
tada no había bodas, fnrncidos, pliegr,res, volantes, baberos, lazos, esca-
rolados festoneados, encajes ni arrebujados crìya exageración estuviese
mal vista. Esas mr-rjeres eran las radiografías sociales, por decirlo con la
frase que solía emplear Shenlan mentalnìente. En segundo lugar estaban
las Tartas de Limón*. Mr"rjeres veinteañeras o de treinta y rrruy pocos años,
casi todas mbias (de ahí 1o de ,,lirnón'), que eran las segundas, terceras,
cllafias esposas o amantes con residencia cornpartida de hombres cuyas
edades sr-rperaban los ct¡arenta, los cincuenta, los sesenta (y hasta los se-
tenta) años, la clase de rnujeres a las qr-re los hombres llaman .chicas,. Es-
ta temporada las tartas de limón podían, sin atentar contra el buen gusto,
Iucir los privilegios natnrales de su juventlld mostrando al descr,rbierto
sr-rs piernas desde muy por encima de la rodilla y marcando claramente
la redondez de su culo (algo qr-re ninguna cle las radiografías poseía). El
tipo de mtrjer que no estaba representado en chez Bavardage era el de
las que no son ni muy jóvenes ni rnuy viejas, las que yahan producido
su prinrera capa de grasa subcutânea, las que relucen con una rotundi-
dad rollizay lna tez sonrosada que, sin necesidad de palabras, cLlenta to-
da una historia de vida hogareña y comida preparada para la vuelta del
tnarido tras su jornada, y lectura en voz alta de cuentos infantiles, y con-
versaciones matrimoniales a la hora de acostarse... En pocas palabras,
ninguna Madre era janâs invitada a esta clase de cenas.

El protagonísta deLø ltoguerø de Iøs ua.níd.ød.es es LLlx yLtpp¡e, Sber-
man McCoy, un øsesorfinanciero que se ha conuertido en. la estrella de
unafirma de brokers,þero que se ue inmerso en rocambolescas diJicul-
tades jttrídicas, móttrimoníales e incluso económicas a partir de la nocbe
en que se pierde por las calles del Bronx y tiene u.n accidente, cuando lle-
uaba a su amante del aeropuet"to a su nido de amor.

* Nota clel trtcluctor: En cl ori.qinrl Lcnron Tarts, en cloncle se jrÌeg¡ con clos cle l¡s iccpcioncs cle ll pa-
lal:¡ra tart: a) pastclito o t:ìrtuietll clc tarlaño incliviclual, ¡¡ener:rlmcnte de hojaldre con relleno cle nrcr-
nrclada; y b) mujer ligere cle cascos y, cspccíficrntentc prostituta.
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PROPUESTA DE TRABA]O

TEMA PARA DEBATE

¿Se valoran dilerentes cualidades (socialmente) en las personas segírn
sean de Lrno Ll otro sexo? ¿Qué se valora más en las mujeres? ¿Belleza, in-
teligencia, éxito profesional, dulzr¡ra, sensibilidad...? ¿Y en los hombres'/

(Debatir en pequeño grllpo y anotar las conclusiones).

SUGERENCIAS PARA EI. COMENTARIO

ol ANALISIS DEt CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¿Cuál es el punto de vista del texto? Expiícalo.

El personaje es inlpofiantepara este pllnto de vista o ¿no es tnás que
Llna excusa para que el atttor nos transmita todo lo qr"re quiere?

¿Cuál es ia postura del narrador? Ejemplifícalo.

El tono de este texto es burlón e irónico, ¿en qué consiste la ironía'/ Uti-
liza ejemplos del propio texto.

ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

El texto es Llna clescripción del ambiente y los asistentes a una cena so-
cial que se celebra en un domicilio particr-rlar (chez Bavardage) a la que
ha sido invitado el protagonista Sherman McCoy. Lo podernos diviclir en
tres núcleos:

1. Shemran percibe el ambiente satisfècho y blillante clel apaftamento.

2. Se nos clescribe el vestíbulo del apafiamento.

3. Se nos clescribe a los asistentes.

Ahora divide túr el apartado -3- en los nírcleos qlle creas conveniente
atendienclo a sn contenido.

NIVEL DE LA HISTORIA

¿Qr,ré tipo de ambìente social nos clescribe el texto'/ Observa que en la
clesclipción que hace cle 1as pet'sonas, primero alucle a la nza (todos blan-
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cos), después divide por el sexo, y despr-rés hace una clasificación de mu-
jeres. ¿Con qué criterios está hecha esta clasificación?

bIANALISTS DE rA FORMA

1. Composición de estas palabras:

Concupiscencia, subcután ea, aîofiadas.

2. Connotaciones de estas palabras:

"chicas,, .rnadres,, "cierta edad,.

3, ¿Qué reclrrso literario se emplea en:

Radiografías sociales, Tar-tas de lirnón.

4. Observa que hay algunos paréntesis en el ter'tto. ¿Qué papel juegan?

¿Dirías qlre son guiños del narrador hacia los lectores? ¿Qué recurso lite-
rario se emplea en ellos'/

5. Contrasta la abr¡ndancia de adjetivos en los dos primeros párrafos
con las descripciones de hombres y mujeres (Abundancia de sustantivos)
sólo las líneas referidas a las mujeres .madres, vnelven a recuperar la pre-
ponderancia de los adjetivos .¿qné te sugiere esto? ¿Tiene algitn efecto
significativo sobre el texto?

6. Observa que los adjetivos de los dos prirneros pârrafos se podrían
agrupar en torno a dos o tres campos semánticos ¿Cuáles? ¿F{ay alguna
reiteración léxica signifi cativ a? Explícalo.

7. Explica la importancia de los indefinidos y los numerales en este
texto. ¿Qué matiz semántico le atribuyes a "cierta,?

clTEXTO Y SOCIEDAD

1. La edad de hombres y mujeres ¿es valorada de distinto modo por la
sociedad? ¿Qué connotaciones tiene en el texto la frase: "No había hom-
bres menores de 35 años,'i ¿Son positivas o peyorativas? ¿Para lãs rnujeres
es lo rnismo?

2. ¿Qué valora fundamentalmente el narrador en las mujeres? ¿Es así
tanrbién en la realidad'/ ¿Los hombres deben llevar a una mujer gLtapa a
su lado como un aclorno qr-re han sido capaces de conseguir? ¿Qué opi-
nas de esta Lltilización?

3. Intencionalidacl del autor.
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d)CONCLUSTON Y CRTTTCA PERSONAL

Explica lo que te ha sugerido este texto. Opina en torno a si está bien
logrado el propósito del autor. Yalora el tono y el vocabulario.

PRODUCCION DE TEXTOS

Elabora una descripción de un ambiente social que tú conozcas. Tu in-
tención puede ser crítica o bien aprobatoria. Intenta que en el ambiente
se reflejen los temas que hemos abordado anteriormente.

Intenta sobre todo plasrnar una realidad que pueda ser identificada co-
mo tal.
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Broqun VI:
HACIA UNA SOLIDARIDAD ENTRE MUJERES Y HOMBRES



Los sorDADos LLoRAN DE NocHE (1963)

ANA M.q MATUTE. EDITORIAL DESTINO

<>>-



M.ITUTE, Attq M,a: F:--
Los soto,qoos LLoRAN DE NOCHE

UE y le soltó las trenzas. La llevó al espejo y le peinó
el cabello, largo y rubio, qr-re Ie caía más abajo de los
hombros. Un cabello liso y casi metálico en su ltrillo.

Dijo Dionisia:

-Mira, 
niña mía, si me prouetes tener cuidado y cuidar-te de ios hom-

bres, yo te dejaré salir un poco por ahí.

Su corazón golpeaba furiosarnente, no sabía si cle ira o de salvaje ale-
grîa.

-Sí, 
te lo prometo, quiero vivir, Dionisia, quielo vivir.

Dionisia se echó a reír y acercô sll cara ala de ella. A pesar de su clul-
zLlra no podía haber ternllra en sus gestos, todo era angr-rloso en eila, se
notaban sus huesos cerca, pinchando, empu jando la carne. Olía a algo
raro, casi medicinal, y dijo:

-Pero 
ten piedad y respeto de tu pobre rnadre. Sabes, niña, cuando

yo la conocí yahabía luchado mucho. ¿Te acuerdas de la tienda en Ma-
dricl?

-Sí, 
me acuerdo.

-Pues 
ella, sólo ella la levantó con sólo su esfuerzo; había salido la

pobre, cle la nacla. Pero tenía una debilidad: los hombres. Tenía, y tiene,
la perdición de enamorarse. Cuando yo la encontré estaba desesperada,
te llevaba a ti en el vientre, y tu padre, un ruilanés rubio y gltapo coûro

r
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tú, la habia abandonado, el muy canalla, llevándosele casi todo, medio
arruinándola.

Díonisia se quedó pensativa, en alto la mano derecha que sostenía el
peine. Se arregló el propio cabello y añadi6:

-Así empezamos, juntas. Yo tenía algún dinero ahorcado, y estaba
cansada. Tú sabes, yohacía entonces la ruta de Shangai aMarsella,habia
vivido un tiempo en Saigón y en Macao, tenía mucha experiencia, algún
dinero y muchas amistades. Le dije: No seas tonta, Elena hazme caso, y
continuamos con la tienda, porque era una buena pantalla para nuestro
verdadero negocio.

-¿Qué 
era? -preguntó ella fingiendo inocencia-. Pero Dionisia mostró

sus dientes amarillos:

-Bien 
lo sabes, ladrona.

-¿Me 
lo dejarás probar?

-Nunca, 
a ti nunca. Has de crecer mucho aún. y, sólo si me prone-

tes no estropearte con los hombres.

-¿Por 
qué los odias?

-Porque 
son sucios y groseros.

-¿Y 
Raúl? 

,

-El peor de ellos. Tu madre pagarâ muy caro el anor a ese perro. pe-
ro es listo, útil, no tiene conciencia, y ella le adora. Ahora, vete a dormir,
niña. Echate y descansa.

Los soldødos llorøn de nocbe forma par.te de una trilogía, que des-
cribe de forma biriente y dolorida las uiuencias de unos personajes deso-
Iados. Todos ellos ban sufrido la miseria de la guerra ciuit del 36 o de la
posguerra, y todos, de unaforma u otra, ban perdido algo esencial en esa
dura experiencia.
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PROPUESTA DE TRABAIO

TEMA PARA DEBATE

Las relaciones hombre-rnujer ¿se plantean como una guerra en la que
hay ganadores y perdedores o con solidaridad y comprensión?

(Debatir en pequeño grupo y anotar las conclusiones).

SUGERENCIAS PARA EL COMENTARIO

o) ANALISIS DEL CONTENIDO

NIVEL DEL DISCURSO

¿Desde qué persona se naffa? La voz narradora ¿conoce todo lo que los
personajes ven, oyen, sienten... o describe lo que es conocido por un so-
lo personaje? ¿Qué tipo de naración es? ¿Cuál es la postura de la narrado-
ru?

ESTRUCTURA DEt CONTENIDO

Divide el fragmento en tres nilcleos significativos . ¿Cuâl es la idea cen-
tral de cada uno? ¿Y Ia idea principal del texto?

NIVEL DE LA HISTORIA

Los personajes que dialogan en este fraguento son dos: Dionisia y la
nruchacha a travês de la cual se narra el diálogo. ¿Por qué sabemos qlte es

una jovencita?

Recoge todos los datos que nos explican la apatÌencia física de las dos.
Hay subjerividad en estas descripciones ¿por qué?

También hay otros personajes qlle son presentados por Dionisia, reco-
ge los datos que nos ofrece con sus palabras e intenta hacer un retrato de
ellos,

Adernás Dionisia nos da información de su propia vida y de su visión
de los hombres, fíjate en qué la autora la vtiliza como fuente de infomra-
ción pero que la narración está hecha a través de los ojos de la chica. ¿En
qué lo notas?

¿Qué tiempos verbales predominan en la narraciôn? ¿Y en el diálogo?
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¿Hay varios niveles temporales? ¿La acciôn es presente o pasado? ¿Cómo
lo sabes?

b)ANAr.rSrS DE LA FORMA

l. ¿Hay adjetivos sustantivados? ¿Cuáles'/ Los adjetivos no son nìLty
abundantes, pero tienen una fuerte carga significativa. ¿Son valorativos o
descriptivos? ¿Hay alguno que indique relación o perrenencia? ¿Cuâles
son nrás valorativos los que usalavoz narradora o los que utiliza Dioni-
sia? Explícalo.

2. ¿Abundan los verbos copulativos en el texto? ¿eué valor tienen?

3. Observa estas cadenas de sustantivos:

a) Coraz6n, ira, alegúa, inocencia.

b) Piedad, respeto, esfuerzo, debilidad, perdición, vientre, amor.

c) Dinero, experiencia, amistades, negocio, odio.

¿A quiénes corresponden? ¿Qr-ré significación aportan al texto? ¿Es im-
portante en el conjunto?

4. Modo verbal que predomina. ¿por qué?

5. El sintagma "los hombres" está repetido tres veces. ¿eué connota-
ciones tiene?

6. Sentido de estas palabras dentro clel contexto:

Ladrona, la perdición de enamorarse, ese perro.

7. Yalor significativo de la reiteración del pronornbre personal ,yo,.

cl Et TEXTO COMO COMUNICACION

Funciones del lenguaje en el texto. Justifícalas

d)rExro Y sOcrEDAD

1. Dionisia advierte ala joven protagonista sobre los perjuicios que le
pueden causar los hombres. ¿Es frecuente este tipo de consejos en nues-
tro entorno? ¿Por qué'/ ¿Qué opinas de ello?

2. ¿Tiene una madre soltera muchas más dificr¡ltades en la vida que
una nradre casadal ¿Cuáles son a tll juicio estas dificultades? ¿Te parece
justo?
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3. En el texto, un personaje firllestra ttna clara animadversión hacia un
colectivo.los hombres' ¿Es ésta una actitud racional y libre de prejuicios?
¿Qué opinas de expresiones como .todos los hombres son iguales,. .To-
das las mujeres son unas golfas". "Todos los negros son estúpidos,, ¿Qué
demuestranT

4. ¿CuâI es la intencionalidad de la autora con este texto? ¿Se identifica
con las ideas de Dionisia? ¿Por qué?

e) CONCLUSION Y CRITICA PERSONAI

Valora el texto atendiendo ala relaciôny equilibrio entre la forma y el
contenido. ¿Í{ay algtrn aspecto que te llarne la atención? ¿Cómo califica(t-
as el ambiente creado? Descríbelo.

PRODUCCION DE TENOS

Escribe un diálogo entre dos personas que tengan una relación de
amistad o bien entre un padre y un hijo o una madre y una hija, en el que
se aborden los ternas que trata el texto de forma confidencial y aprove-
chando la experiencia de uno de los personajes.
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