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Por segunda vez en los dos dltimos afios, presentamos en la sala de exposiciones temporales del Museo Pablo
Gargallo una muestra monogrifica dedicada a la obra del propio titular del museo.

Si a finales de 1992 pudimos admirar casi todos los caballos y atletas realizados por Gargallo durante su fecunda
trayectoria creativa, dibujos y esculturas pertenecientes a la tendencia de su obra que solemos denominar clasi-
cista, mostrando también por vez primera sicte de las ocho nuevas incorporaciones a las colecciones del museo
(que finalizada la exposicion se integraron en las salas permanentes del mismo), ahora tenemos la extraordinaria
oportunidad, de nuevo merced al generoso préstamo temporal de Pierrette Gargallo-Anguera, del Museo Nacio-
nal de Arte de Catalufia y de varios coleccionistas particulares de Bélgica, Francia y Espania, de conocer directa-
mente, valorar y admirar algunas de las piezas mas representativas de la otra fundamental tendencia del arte de
Gargallo, las personalisimas esculturas realizadas en chapa metdlica (hierro y, sobre todo, cobre) que conforman
la faceta mds innovadora e incluso revolucionaria de su obra, acompafiadas por algunas excelentes joyas en oro,
hierro y plata, que suponen la primera presencia del Gargallo orfebre en su propio museo.

No s6lo se presentan joyas de Gargallo por primera vez, sino que mostramos también, como felicisima novedad
la primera de tales joyas que forma parte de las colecciones del Museo Pablo Gargallo, gracias a la generosa dona-
cion del sefior Manuel Dargallo, con quien todos hemos contraido una impagable deuda de gratitud.

La exposicion, que comienza con un excelente autorretrato del autor, tinta y gouache datado en 1904, muestra
esculturas, joyas y plantillas de cartdn fechadas entre 1907 y 1933, perfectamente representativas de toda la tra-
yectoria de Gargallo y de los temas, técnicas y materiales que mejor definen sus mas notables y trascendentes
aportaciones a la escultura del siglo XX, en la que cada difa sigue reafirmidndose como un maestro indiscutible.

S6lo nos resta agradecer muy efusivamente su colaboracidn a cuantos prestadores han hecho posible 1a exposi-
cién, y a Bancaja su inestimable ayuda para llevarla a cabo.

JOSE MARCO BERGES

Presidente del Gobierno de Aragén

ANTONIO GONZALEZ TRIVINO
Alcalde de Zaragoza



DELEITARNOS CON GARGALLO

Recientemente Bancaja realizé en Valencia una mag-
nifica exposicion titulada Escultores y orfebres que
reunia a cuatro grandes artistas: Francisco Durrio, Pa-
blo Gargallo, Julio Gonzilez y Manolo Hugué. La vi-
sién comparada de estos artistas sin duda ha enrique-
cido nuestro conocimiento y nos ha descubierto
piezas de una belleza y delicadeza incomparables.

Gran parte de las obras que componen la presente ex-
posicion Gargallo y los metales proceden de nuestra
colaboracidn con Bancaja y de la oportunidad que he-
mos buscado al poderlas mostrar en Zaragoza y su
museo antes de la devolucion definitiva a sus presta-
dores. Ademis de aquellas obras anadimos piezas muy
significativas en el trabajo de Gargallo sobre chapa que
proceden de coleccionistas particulares y del Museo
Nacional de Arte de Catalufia.

Quiero agradecer desde aqui a Kosme de Baranano
por su aportacidon y personal visién de la obra de
nuestro artista, a los prestadores que prefieren per-
manecer en el anonimato, a Bancaja por supuesto y
a Pierrette Gargallo, verdadera impulsora de la obra
de Gargallo en el mundo.

Aparte quiero agradecer al sefior Manuel Dargallo su
generosisima donacidén para el museo de un anillo de
nuestro artista, realizado en oro y piedra verde. Se abre
asi la posibilidad de acrecentar una nueva vertiente
expositiva en su museo. Como €l propio sehor Dar-
gallo nos dice: «El artista estuvo una temporada con-
valeciente en el pueblo de Tiana, a dieciséis kilome-
tros de Barcelona. Ocupaba, con Magali, una vivienda
propiedad de la familia Reventds Bordoy, la familia de
mi madre. Pablo Gargallo distrafa alli su obligado
reposo dibujando joyas que luego eran realizadas en
metales nobles y piedras semipreciosas. La querida
Pierrette me presentd, no hace ain muchos anos al

MARIA CRISTINA GIL IMAZ

Directora del Museo Pablo Gargallo

anciano orfebre que colaboré con su padre en la ¢je-
cucién de esas joyas, y cuyo nombre no recuerdo en
este momenton.

He de confesar que si es un privilegio poder gestio-
nar exposiciones como la que ahora ofrecemos a todo
el publico, la gratificacion se hace mayor al compro-
bar la cilida acogida que en todo momento tiene este
escultor aragonés. Sus fieles seguidores, sus estudio-
s0s y los que dia a dia generosamente aumentan nues-
tra coleccion componen un todo que nos invita a su
admiracion.

Transmitir este clima de afectos es tarea ficil, transmitir
la emocidn de sus pequefias obras en chapa y joyas
es dificil con palabras.

Recientemente expusimos en el Museo Pablo Garga-
llo 1a obra de un contemporineo y amigo de Garga-
llo, Manolo Hugué, También en aquella ocasion se
mostraron piezas de joyeria de una gran belleza y en
el texto de presentacion hablibamos de las devocio-
nes que habia suscitado aquel artista.

Con Pablo Gargallo nos debemos aplicar, quizd nos
exija conocerlo para admirarlo y, sin duda, nos me-
recerd la pena. Creo que igualmente su exigencia per-
sonal —evidente—, nos obliga 2 un detenido estudio
del proceso creativo del artista. Con algunas de las
obras definitivas: Buey de 1930 y Pequeria bailarina
espariola de 1927, presentamos los cartones que Sir-
vieron como plantilla en un proceso de laboriosa y
precisa ejecucion,

Pocas veces podremos contar con las piezas que en
Gargallo y los metales hemos reunido, por ello es una
ocasién excepcional, de privilegio, contemplarlas, una
gran sorpresa y regalo para deleite de todos los aman-
tes de Gargallo.



GARGALLO*

A raiz de su matrimonio, en agosto de 1915, Pablo Gar-
gallo acomete una serie de trabajos de orfebreria que
presentard con gran €xito de ventas y de critica en la
joyeria de los hermanos Valent{ de Barcelona en enero
del siguiente 2fio. Aunque gran parte de ellas corres-
ponden a cierto gusto de 1a época, sobre todo en los
colgantes y en los anillos, es decir, en los trabajos de
encaje de joyas, donde se deja dominar por el arabes-
co de la orfebreria tradicional. Gargallo se muestra
mds personal en los alfileres, trabajando para ello el
cobre e incluso el hierro, aun cuando piezas como
Petit masque Mascareta d’bome o Dona del pentinat,
estin realizadas en plata.

Estas obras tienen, sin embargo, dos antecedentes
muy importantes en el desarrollo de la prictica de es-
cultor de Gargallo. El primero es un alfiler de plata de
corte muy etrusco paralelo a una cabecita, perfecta en
su melancolia ciega, en chapa de cobre titulada Mdis-
cara con mechon de 1907 (col. P Anguera, de la que
en 1911 hace una versién nueva, hoy en el Hirshhorn
Museum, Washington D.C.), quizi tras su estancia de
una noche en el estudio de Picasso en cl Bateau-
Lavoir, donde vio Les Demoiselles dAvignon. El otro
antecedente es ¢l Joven de pelo rizado, también en co-
bre, de 1911, donde los ojos son vaciados y el pelo
estd realizado con unas volutas de cobre caracoleadas
y soldadas con estano.

Gargallo abandona aqui 1a presencia densa de la pie-
dra o de los modelados en cera buscando una plasti-
cidad a través del tratamiento del espacio que permi-
te el juego con los cortes en el material.

Esta pieza es clave en la obra de Gargallo en cuanto
encuentra un material, el cobre, que se deja tallar, mo-
delar y cortar, en cuanto busca una presencia formal
de arqueologia en el arquetipo humano, y en cuanto
se dinamiza su gesto por el valor del vacio ocular. El
asortijamiento de los cabellos del Joven de pelo riza-
do se muestra frontalmente opuesto a la linealidad di-
ndmica con que Gonzidlez trata el motivo del pelo en
sus figuras.

Por otra parte, Gargallo trata siempre las soldaduras
con una gran discrecion; por ejemplo, usando solda-
dura de plata con cadmio, pues el punto de fusion es
muy bajo y la soldadura muy fluida. Asi también uti-
liza la plata y el hierro pues tienen mas ductilidad que
el cobre, es decir, son mas ficiles de ser trefilados.
En cambio, Gonzalez utiliza la textura del hierro, que

le permite un lenguaje mds austero, dejando visibles
los remaches v soldaduras, haciendo que la técnica
se presente como valor formal. Gargallo, segin se dice
sin confirmacion explicita, comienza a usar la solda-
dura 6xidoacetilénica por consejo de Gonzilez (que
habia aprendido en una fibrica), prefiriendo que la
técnica no se asome a su ensamblaje de planos, que
no interfiera en su sugerencia de volimenes desocu-
pados. El espacio de Gargallo es un espacio virtual,
el de Gonzilez es un espacio dindmico, de fuerzas
que en €l se cruzan.,

A partir de ella podemos establecer una cronologia
de 1a obra posterior de Gargallo: luego vienen obras
como Cabeza de napolitano de 1914, las joyas de
1915-1917, el mundo de las Petits Stars, abierto por el
Autorretrato y que culmina con el retrato de Kiki de
Montparnasse, y ya, a comienzos de los 30 la sintesis
final, mds de linea en el espacio, como la Greta Garbo.
La pieza Cabeza de napolitano, de 1914, realizada en
hierro vy casi doble de tamafio que el Joven de pelo
rizado, le abre el camino de la fama en los anos veinte.
Expuesta en 1916 en las Galerias Layetanas y en 1923
en Parfs, serd reproducida después por las revistas Va-
nity Fair y Vogue. De ella escribird Paul Fierens en el
namero de julio de 1928 de Moniparnasse: «Garga-
llo prit une feuille de métal, 1a découpa, 1a battit, la
forgea, 1a brisa. Le sculpteur devint ferronnier, devint
pocte».

Esta poesia de Cabeza de napolitano es mds decora-
tiva que la del Joven de pelo rizado, mucho mds plas-
tica, Con Cabeza de napolitano realiza Gargallo una
obra mds barroca, con menos fuerza, con mas cono-
cimiento pero con menos cardcter. Por ejemplo, los
ojos, con una talla y unos cortes en la chapa como
si fuera una caracola seccionada, le dan, sin duda, una
frontalidad muy bizantina, pero le quitan profundidad
y, sobre todo, aquella energia espacial que la mirada
ciega, vacia, de la miscara posefa.

En la linea de Cabeza de napolitano estd el bello re-
trato en miniatura que, de su futura mujer, Magali rea-
liza en 1913 en hierro (col. J. Anguera) asi como la Pe-
quenia mdscara de perfil, de 1912, en chapa de cobre.
La melena corta del pelo, en un ajuste puntual, a ve-
ces con soldadura, aparecerd en sus joyas de 1915 y
en otros retratos de los afios veinte. Estos ajustes de
laminas de hierro cortado que unas veces son prolon-
gaciones de la misma chapa que conforma la cara y
otras detalles soldados, como los labios o los 0jos, son



realmente llamativos en la Cantante callejera, de 1915,
realizada en cobre, que compra el doctor Fourneau,
director del Institut Pasteur de Paris.

La Cabeza de parisina de 1925 en plata, abre el ca-
mino a las diversas versiones de Pequena star, ya con
varios bucles en el pelo, ya con uno solo o sin bu-
cles que realiza en plata, para que funcionen como
broches, asi como en una escala de doble magnitud
realizard dos versiones en cobre en 1927, También hay
tres versiones —siempre realiza variantes diferentes en
este numero en sus joyas— de una Mdscara de Arle-
quin, mas sobria e irénica que las cabezas femeninas,
un tema tratado también en plata en 1926 en dos ver-
siones (col. Valenti y col. Anguera) que se diferencian
por el tratamiento del encaje del cuello. Estas piezas,
en el tratamiento de la chapa comenzado por su Auto-
rretrato, y en la ironia de la sontisa de las joyas, cul-
minan en una obra en bronce, fundida por Coubet-
tin, y tratada con un dorado espectacular (20,5 x 17
x 11,5 cm, Musée dArt Moderne de la Ville de Paris),
el retrato de la amante de Foujita, Man Ray y otros
artistas de aquel Paris, descrito por Hemingway, la mo-
delo Kiki de Montparnasse, en 1928, Concentra esa
forma de construir el espacio del Autorretrato, €l pelo
COMO una curva que crea perspectiva, y la oreja dina-
mizando el fondo, cuya chapa recoge al luz dando
volumen a la cruz de metal que configura el rostro.
Sobriedad, serenidad y dulzura, que muestran tam-
bién la soledad de los personajes que Gargallo esco-
ge para su iconografia.

En este mismo tiempo comienza Gargallo su Picador,
cobre de 1928, donde ¢l problema de construccidn

KOSME DE BARANANO

* Fragmento del rexto «Orfebreria y Cerdmica» de Kosme de Bara-
nano aparecido en el catdlogo Esculiores y Orfebres: Durrio, Gar-
gallo, Gonzdlez, Hugué, editado por Bancaja, con motivo de la
exposicidon del mismo nombre celebrada en Valencia, 1993
(pdginas 10-57). Texto cedido para este catdlogo por el autor.
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no es ya para Gargallo el juego de arabesco con las
ldminas y su soldadura, sino el de la transparencia del
espacio. Este mundo de la construccién en la escul-
tura de Gargallo se ve muy bien en el par de juegos
de papeles recortados que guarda la hija del escultor,
Pierrette, como «cartones» 0 modelos para la realiza-
cién de los broches.

Gargallo construye un espacio tridimensional con jue-
gos de planos, con sus intersecciones. Es un tema que
lo ha comenzado con sus veletas y bueyes durante la
estancia en Salvatierra con el ceramista donostiarra,
que habia aprendido la técnica del gran fuego con Du-
rrio, José Ugarte. Del Picador, que expuesto en Nue-
va York en 1934, le depara un gran éxito —el Museo
de Filadelfia y el MOMA de Nueva York adquieren es-
tas obras en 1937— realiza Gargallo cinco versiones
diferentes.

Finalmente hay que considerar obras ya de prictica-
mente una linea conformadora de volumen, como el
retrato de Greta Garbo, tan Opuesto en su tratamien-
to del volumen pero muy cercano al espiritu carica-
turesco con que Gargallo se representa y representa
a sus amigos Nonell, Reventds y Picasso en los capi-
teles del teatro Bosque de Barcelona en 1907. De Pi-
casso hard en 1913 un busto de piedra (Museo de Arte
Moderno de Barcelona), asi como tres versiones en
tierra cocida y diez bronces. La comparacién entre el
retrato de la Garbo y el de Picasso sirve para recorrer
de un golpe el desarrollo de la vision plistica de Pa-
blo Gargallo.
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1
AUTORRETRATO, 1904
Tinta y gouache sobre papel, 29 x 25,5
Familia del artista
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2
PEQUENA MASCARA CON MECHON, 1907
Chapa de cobre, 8 x 6 x 2,6
Familia del artista



3
JOVEN DE PELO RIZADO, 1911
Chapa de cobre, 15,2 X 12,3 x 6
Familia del artista
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4
PEQUENA MASCARA DE PERFIL, ca. 1912
Chapa de cobre, 13 x 9 x 2
Familia del artista



5
RETRATO DE MAGALI, 1913
Chapa de hierro, 14 x 11 x 3,5
Familia del artista
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6
FAZ DE CRISTO, 1915
Chapa de cobre, 15 X 9 X 6
Coleccidén particular



7 8
ANILLO, 1915 COLGANTE, 1916
Oro y piedra verde, 2,5 & x 2,5 Plata dorada y piedra verde, 5,5 X 3,5 x 1,5
Musco Pablo Gargallo, Donacion Dargallo Familia del artista
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9
ALFILER, ca. 1916
Plata, 3 x 2,3 x 1,2
Galeria Marwan Hoss, Paris



10
ANILLO DE HOMBRE, ca. 1916
Hierro y amatista doblada en oro, 1,8 &
Familia del artista
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11
ANILLO, ca. 1916
Oro y granate, 2,1 &
Familia del artista



12
MASCARITA DE HOMBRE, 1916
Oro, 2,8 x 2,1 x 0,6
Familia del artista
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13
PEQUENA STAR CON FLEQUILLO RIZADO,
1925
Carton y papel recortado, 34,2 x 40
Familia del artista



14
PEQUENA STAR CON FLEQUILLO, 1925
Plata, 6 x 6 x 2,5
Familia del artista
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15
PEQUENA MASCARA DE ARLEQUIN, ca. 1925
Cartén y chapa de zinc recortados, 38 x 46,2
Familia del artista



16
PEQUENA MASCARA DE ARLEQUIN 1, ca. 1925
Plata, 7 X 7,5 X 2,5
Familia del artista
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17

PEQUENA MASCARA DE ARLEQUIN I1, ca. 1925
Plata, 6,5 x 8,5 x 2,2
Coleccidén particular



18

PEQUENA STAR CON MECHONES, 1925
Plata, 7 x 8 x 3
Familia del artista
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19
CABEZA DE PARISINA, ca. 1925
Plata, 7 X 5,5 X 2
Coleccion particular



20
PEQUENA BAILARINA, ca. 1925
Chapa de cobre, 36,5 x 17,5 x 11,5
Coleccion particular
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21
PEQUENA MASCARA DE PIERROT, 1927
Bronce, 10,5 x 10,7 x 4,5
HC 111
Familia del artista



22
MASCARA DE ARLEQUIN, 1927
Chapa de cobre, 18 x 30 X 9
Coleccion particular
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23
PEQUENA BAILARINA ESPANOLA, 1927
11 cartones recortados, 79 x 58
Museo Pablo Gargallo



24
PEQUENA BAILARINA ESPANOLA, 1927
Chapa de cobre, 37 x 14 x 11
Museo Nacional de Arte de Cataluna
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25
ANILLO, 1927-28
Oro y piedra verde, 2 &5 x 3,5
Coleccion particular, Toulouse



26
PEQUENA STAR, 1927
Chapa de cobre, 13 x 13,5 X 6
Familia del artista
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27
PICADOR, 1928
Chapa de cobre, 19,5 x 34 x 16,5
Familia del artista
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28
BUEY, 1930
12 cartones recortados, 79 x 58
Museo Pablo Gargallo
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BUEY, 1930
Chapa de hierro, 24 x 39 x 14
Coleccion particular 41
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30
GRETA GARBO CON PESTANAS, 1930-31
Chapa de hierro, 27,6 x 18,5 x 11,5
Coleccion particular, Bélgica
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31
PEQUENO ARLEQUIN CON FLAUTA, 1931
16 cartones recortados, 79 x S8
Museo Pablo Gargallo



32
PEQUENO ARLEQUIN CON FLAUTA, 1931
Chapa de cobre, 34 x 13,5 x 14,5
Coleccion particular
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33
GRAN BACANTE, 1931
Plancha de hierro, 49 X 52 x 22,5
Museo Nacional de Arte de Cataluna



34
PICADOR, 1933
Plancha de hierro, 19,3 x 35 x 16
Coleccion particular
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BIOGRAFIA

En el ndmero 20 de 1a calle Extramuros Bajos (cono-
cida popularmente como del Bocheret, antes llama-
da de las Eras y después de 1a Industria y del Gene-
ralisimo, y actualmente avenida de Pablo Gargallo), de
la localidad de Maella (Zaragoza), a las cinco de la ma-
fiana del dia 5 de enero de 1881 nacia el segundo hijo
del matrimonio formado por Mariano Gargallo Lacue-
va y Petra Cataldn Vilanova, siendo bautizado en la pa-
rroquial ese mismo dia, e inscrito en el Registro Ci-
vil, con los nombres de Pablo Emilio, el dia siguiente.
Una tradicién familiar, no confirmada documental-
mente, habla de que le precedié una nina, que al pa-
recer morirfa muy pronto. Tuvo Pablo tres hermanos
mds: Amalio (que fue guarnicionero), Luis (profesio-
nal de la vidrierfa artistica) y Francisco (director de
cine, que obtuvo popularidad y grandes éxitos comer-
ciales).

Debido a las dificultades econdmicas, la familia Gar-
gallo Cataldn, de origen campesino (aunque por en-
tonces Mariano Gargallo era conductor de diligencia,
y nunca herrero, en contra de lo repetido tantas ve-
ces), se traslada a Barcelona en 1888, domicilidndo-
se en la calle Sadurni.

Hacia 1890, Mariano Gargallo era jefe de la dotacion
de bomberos del Teatro del Liceo, y Pablo estudian-
te en la Escuela de La Galera, dirigida por Jaume Vifias.
Tanto €l como sus hermanos actuaban ocasionalmente
de coristas en las funciones de Opera del Liceo, con-
siguiendo asi algln dinero. Entre tanto, las inclinacio-
nes artisticas del joven Gargallo y sus aptitudes para
el dibujo se manifestaban progresivamente.

Con catorce anos, en 1895, trabaja durante varios
meses en un taller de alfareria situado en la calle Giri-
ti, hasta que su tio materno Fidel Catalan le consiguioé
un puesto de aprendiz, sin sueldo, con el escultor
Eusebi Arnau i Mascort, profesional de gran prestigio
entonces en los ambientes artisticos catalanes. Al mis-
mo tiempo, asiste a clases nocturnas de dibujo. De
estos anos son las academias y buen namero de los
giles apuntes que se conservan, muchos de ellos en
el Museo Pablo Gargallo de Zaragoza. Patticipa por
primera vez en una colectiva, la IV Exposicicn de
Bellas Artes e Industrias Artisticas de Barcelona, cele-
brada en 1898, donde presenta la escayola En ia
artesa, hoy en el Museu d’Art Modern de Barcelona.
En este momento tenia su taller en la calle San Mar-
tin, n° 1.

Alrededor de 1900, frecuenta la tertulia del café
Els 4 Gats, estableciendo permanente amistad con Pa-
blo Picasso, Angel v Mateu Ferndndez de Soto, Tsidre
Nonell, Rafael Nogueras Oller, Ricard Canals, Jaume
Sabartés, Ramon y Jacint Reventds y otros. Asiste a la
Escuela de Bellas Artes de La Lonja, donde Agapit Vall-
mitjana i Barbany serd su maestro de escultura, y tras-
lada su taller a la calle Comercio. Participa en la ex-
posicion colectiva Art ¢ Patria.

En La Lonja, obtiene en 1902 una bolsa de viaje para
estudiar en Parfs, pero la muerte de su padre le con-
vierte inesperadamente en cabeza de familia, imposi-
bilitando su marcha.

Habiendo logrado prérroga de su bolsa de viaje, mar-
cha a Paris en octubre de 1903, se instala en la calle
Vercingetorix, conoce a Max Jacob, se apasiona por
los museos y estudia la obra de Rodin.

Regresa a Barcelona, en marzo de 1904, y se reinsta-
la en el taller de la calle Comercio, ocupado por Pi-
casso durante su ausencia. Para recuperarse de una cri-
sis de salud, permanece algin tiempo en casa del
doctor Petit, en La Garriga (Barcelona), donde reali-
za la Chimenea conocida por el apellido del propie-
tario, ahora perteneciente a las colecciones del Mu-
seo Pablo Gargallo, en cuya planta principal estd
instalada. Dibuja los primeros estudios de la figura que
terminarfa siendo, casi treinta anos después, su Gran
profeta.

Realiza, por encargo, el busto del pintor Josep Liuis
Pellicer, interesante marmol instalado en 1905 en una
fachada lateral del actual Museu d’Art Modern de Bar-
celona, en el Parque de la Ciudadela. Trabaja circuns-
tancialmente como medallista, realizando encargos
para Juli Vallmitjana.

Quizd como consecuencia de su primera exposicion
individual, presentada en febrero de 1906 en el Sa-
16n Parés de Barcelona y formada principalmente por
los bajorrelieves, sobre las virtudes y pecados capita-
les, realizados después del viaje a Parfs, el arquitecto
Lluis Domeénech i Montaner le contrata para ejecutar
la decoracién escultérica, exterior e interior, del Hos-
pital de la Santa Cruz 'y San Pablo de Barcelona, gran-
dioso proyecto arquitectdnico en el que también tra-
bajaria Eusebi Arnau i Mascort. Marcha a Madrid y
trabaja una breve temporada, como medallista, con
Agustin Querol, regresando a Barcelona nuevamente
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enfermo. De este ano son sus medallas de Enrigue
Borrds, Christian Franzen y la conmemorativa de la
Coronacion de la Virgen de la Misericordia de Canet
de Mar, para cuyo cementerio (v alrededor de estas
mismas fechas o poco después) realizard, también por
encargo de Domeénech i Montaner, el tetramorfos de
los Cuatro evangelistas del panteén de la familia Font.
Participa, con La Bestia del Hombre, en la Exposicion
General de Bellas Artes celebrada en Madrid.

Ya recuperado, tras otro descanso campestre, recibe
en 1907 el encargo de la decoracién exterior del Tea-
tro Bosque, de la que se conservan (instalados en la
fachada del actual Cine Bosque, en la Rambla del Prat,
Barcelona) los cuatro bajorrelieves que representan a
Pablo Picasso, Isidre Nonell, Ramon Revenios y al pro-
pio Gargallo. Vuelve a Paris, pasando la primera no-
che de su estancia en el Bateau-Lavoir (donde le im-
presionan profundamente los dltimos trabajos de
Picasso), y durante su corta permanencia se instala en
la calle Sevres, trabaja algin tiempo para el escultor
Wlérick y realiza su primera mascara en chapa meta-
lica, titulada Pequeria mdscara con mechon, obra pio-
nera y fundamental para el futuro desarrollo interna-
cional de Ta escultura metdlica no fundida. De regreso
a Barcelona, se instald en la calle Aribau, comenzan-
do una época en la que abundan las colaboraciones
en obras arquitectonicas. Participa, con Yo pecador, en
la V Exposicion Internacional de Arte de Barcelona.

Entre 1908 y 1910 realiz6 las esculturas del interior
del Palacio de la Miisica Catalana de Barcelona, de
nuevo por encargo de Domenech i Montaner, que ha-
bia contratado también a Eusebi Arnau.

Efectda un nuevo y breve viaje a Paris, en 1909. Re-
cibe el encargo del Monumento al actor Lied Fonto-
va, que resolvera integramente, incluido el pedestal.
Realiza por encargo, en homenaje al gran dramatur-
g0 cataldn, el relieve Terrasa d Guimerd MCMIX.

El 10 de junio de 1910 se inaugura, en el Paseo de
los Alamos del Parque de la Ciudadela, el monumento
a Fontova, al tiempo que Gargallo perfecciona casi en
secreto las técnicas de repujado aprendidas en La Lon-
ja. Siguc trabajando para el Hospital de la Santa Cruz
y San Pablo, mientras efectiia un nuevo encargo para
decorar ¢l acceso de la ampliacion del Teatro Bosque,
donde tallard cuatro grupos en piedra, representacio-
nes alegéricas de La Comedia del Avte, La tragedia
griega, El teatro del siglo XVIII'y Los trovadores, que
fueron totalmente destruidos en una reforma poste-
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rior. Toma parte en la primera exposicion de Les Aris
i els Artistes, asociacion con la que siempre mantuvo
vinculaciones.

Participa con tres obras en la VI Exposicion Inter-
nacional de Arte, del Ayuntamiento de Barcelona,
celebrada en 1911, obteniendo medalla de segunda
clase con la escayola La diablesa blanca, hoy en
paradero desconocido. Concluye sus trabajos para el
Hospital de la Santa Cruz y San Pablo, al tiempo que
inicia, con Mdscara con mechon, su primera época
del cobre, centrada casi exclusivamente en la realiza-
cién de mdscaras y cabezas en chapa metilica. Ese
mismo afio, 10s arquitectos Guardid y Catd, que han
proyectado la reforma de la fachada del Teatro Prin-
cipal de larrasa, edificio construido en 1904, le en-
cargan los grupos escultdricos de la zona central de
dicha fachada y diversos detalles ornamentales de la
misma, todo lo cual se ha perdido y ya es irrecupe-
rable, como consecuencia de la mala calidad de la pie-
dra utilizada.

Concutre a la Exposicion Nacional de Pintura, Escul-
tura y Avquitectura, de 1912, obteniendo una men-
cion honorifica con La Farruca, posteriormente desa-
parecida. Durante el otofio vuelve a Paris, donde se
empadrona €l 4 de enero de 1913, con domicilio en
la calle Blomet, n°® 45. Es un periodo dificil, lleno
de privaciones y entusiasmos. Segin el propio Gar-
gallo, es la miseria, la bobemia, pero llena de espe-
ranza, quizd porque convive otra vez con sus amigos
Pablo Picasso, Manolo Hugué, Juan Gris, Soler Casa-
boén, Max Jacob, y porque retoma o inicia su amistad
con Maurice Raynal, Amadeo Modigliani, Gastén
Modot, Pierre Reverdy, Maurice Princet. Gris le pre-
senta a los marchantes Léonce Rosenberg y Antoine
Level, que adquieren sus primeras obras en chapa me-
tlica.

En 1913, Juan Gris le presenta a Magali Tartanson, cos-
turera francesa de diecinueve afios, que habia de con-
vertirse para €l en comprensiva y ejemplar compafie-
ra. Ese mismo ano realiza tres pequefias y hermosas
obras (un bajorrelieve, una mascara y un dibujo a tinta)
que retratan 4 su futura esposa.

Mientras pasaba el verano de 1914 en Barcelona, con
su familia, se declar6 1a I Guerra Mundial, por 1o que
regresO rapidamente a Paris, 'Todos sus amigos fueron
alistindose y €l mismo lo intentd, pero fue rechaza-
do por su endeble salud. Decide trasladarse a Barce-
lona con Magali. Para poder adquirir los billetes de



tren, se ven obligados a vender un dibujo de Picas-
s0, que les dedic y regald otro el mismo dia de su
marcha.

El matrimonio de Pablo y Magali se cclebr6 el 4 de
agosto de 1915 en la iglesia de San Juan del barrio
de Gracia, en cuya calle de la Cuesta, n? 20, se insta-
16 1a pareja, que residirfa alli por espacio de cuatro o
cinco anos. Sufre una importante crisis de salud, que
le mantendrd un par de afios limitado a trabajos de
mediano y pequeio formato, fundamentalmente mds-
caras metilicas y joyeria, parte de las cuales expon-
dra, al finalizar el afio, en la Sala Valenti, obteniendo
un éxito importante y vendiendo la totalidad de las
obras expuestas. De este afio es también el relieve Arn-
gel rezando, que se conserva en la tumba de la fami-
lia Pidelaserra, en el cementerio de Sans (Barcelona).

La entidad Foment del Teatre Calald le encarga, pro-
bablemente a finales de 1915 o principios de 1916,
el monumento al actor Iscle Soler, que se financiard
mediante suscripcion popular, colaborando también
el Ayuntamiento de Barcelona y las asociaciones de
catalanes emigrados a Sudamérica. Presenta su terce-
ra individual en Barcelona, el mes de octubre de 1916,
en las Galerfes Laietanes.

Durante 1917 recupera progresivamente su capacidad
de trabajo, acepta nuevos encargos, como la Estatua
tumbal de la seriova Pidelaserra, 1918, instalada en
el cementerio de Sans (Barcelona), y desarrolla un am-
bicioso proyecto, incluyendo los aspectos arquitecto-
nicos y ornamentales, para el monumento a Soler,
propuesta que no pudo llegar a materializarse, muy
probablemente por limitaciones econémicas.

En 1918 participard en la colectiva de Les Aris i els
Artistes y en la primera convocatoria de la Exposicion
dArt, que en lo sucesivo serd promovida anualmen-
te por el Ayuntamiento barcelonés. El 21 de abril de
1918 se inaugura oficialmente, en la plaza de la Igual-
dad (hoy de San Agustin), el Monumento a Iscle Soler,
integramente realizado por Gargallo, que hubo de
conformarse con una digna, pero muy modesta, sim-
plificacién de su excelente proyecto inicial.

Hacia 1919, o quizi en 1920, traslada su vivienda al
primer piso del ndmero 146 de la calle Provenza, ¢
instala el nuevo taller en los bajos de una casa proxi-
ma, donde comenzard sus decisivos trabajos en cha-
pa de plomo.

La Asamblea de los artistas participantes en la Expo-
sicié dArt de 1920, 2 la que acudié con trece obras

(cinco de las cuales eran joyas), decidi6, por votacion,
distinguirle con una Sala Especial de Escultura en la
exposicion a celebrar en 1921. En octubre, Gargallo
es nombrado, mediante concurso y por espacio de
cinco anos, profesor de Escultura y maestro de Re-
pujado de la Escuela Técnica de Oficios de Arte de
la Mancomunidad de Catalufia. Este mismo ano, o qui-
7a el siguiente, es nombrado también profesor de Es-
cultura de la Escuela de Bellos Oficios. Aqui se inicia
su amistad con Josep Llorens Artigas, Xavier Corbe-
r6, Rafael Solanic, Antoni Serra, Manuel Humbert, Joan
Mir¢, Rafael Benet. Desde este ano y hasta 1923 reali-
zard en chapa de plomo casi todas sus obras no fun-
didas, desarrollando el que denominamos intermedio
del plomo e iniclando la revolucionaria inversion de
volimenes que tan especificamente caracterizard una
de las tendencias de su obra.

Segun lo previsto, la Exposicid dArt de Barcelona de
1921 le dedica una Sala Especial de Escultura, en la
que se presentan trece obras, que supone su definiti-
va consagracion en Cataluna. En octubre, la Manco-
munidad le nombra profesor de Escultura Aplicada al
Repujado de la Escuela Técnica de Oficios de Arte.
Durante las vacaciones viaja a Patis, en cuyos Salones
participard regularmente.

En junio de 1922 nace Pierrette, anica hija de Maga-
li y Pablo. Como el ano anterior y los siguientes, par-
ticipa en el Salon dAutomne de Paris, donde pronto
serd uno de los expositores mds conocidos y elogia-
dos, como lo sera en los sucesivos salones des Indé-
pendants v des Tiileries.

Desde 1923 inicia su segunda época del cobre, dife-
renciada por la ejecucion de figuras completas (sin-
gularmente sus famosas Bailarinas), progresivamen-
te de mayores dimensiones, y por el uso casi total de
los volimenes concavos, que en el caso de las mis-
caras (en las que abandonarfa por completo la mds tra-
dicional representacién convexa de afios anteriores)
tendrd sus antecedentes en varias pequenas piezas de
plata realizadas en torno a 1925,

Como consecuencia de 1a firma del escrito colectivo,
publicado por €l diario La Publicitat de Barcelona, en
solidaridad con el profesor Dwelshauvers, expulsado
por motivos extradocentes, y ante su negativa a retrac-
tarse, es destituido junto a buena parte de sus com-
paiieros, en el mes de mayo de 1924, de sus cuatro
cargos como profesor de la Escuela Superior de Bellos
Oficios y de la Escuela Técnica de Oficios de Arte, que



fueron desmanteladas a continuacion. Regresa con
Magali y Pierrette a Paris y se instalan en el n® 13 de
la calle Dohis, de Vincennes, ya que el antiguo taller
de la calle Blomet (que durante su ausencia ocupd
Joan Miro) les resulta poco grato. Trabaja intensamente
con el apoyo de sus amigos Raynal, Fierens, Reverdy,
Warnod, Géo Charles, Waldemar George, Llorens Arti-
gas, y de los marchantes Rosenberg y Level, que
siguen comprando su produccion, en cuyo desarro-
llo ha comenzado a utilizar, para las obras en chapa
metilica, plantillas previas que, a modo de patrones,
le permiten realizar distintas versiones y ampliaciones
de una misma escultura, procedimiento que resulta-
rd decisivo para el resto de su trabajo mas innovador.

Durante 1925 participa, entre otras colectivas, en los
Salones des Indépendants, des Tuileries, dAutomne y
en la Exposition des Arts Décoratifs et Industries Mo-
dernes, de Paris, y en el Sald de la Tardor, de Barce-
lona, obteniendo en todos los casos reconocimien-
to, abundantes elogios y éxito indiscutible. Ese mismo
ano forma parte de la exposicion oficial de arte fran-
cés contemporineo presentada en Tokyo y Osaka.

Obsesionado por una obra que serd decisiva en el
conjunto de su produccién, en 1926 realiza en cha-
pa de cobre la Cabeza de profeta, unos veinte afios
después de que materializase por primera vez dicha
figura en el relieve de San Juan Bautista, del friso de
los santos de la fachada principal del Pabellén de Ad-
ministracion del Hospital de 1a Santa Cruz y San Pablo.

En 1927 se trasladan a un taller del n® 107 de la ave-
nida del Maine, en Montparnasse, ocupado antes por
el pintor brasilefio Vicente do Rego Monteiro. Sigue
trabajando con piezas metdlicas progresivamente mds
gruesas, y sc afianza en el uso de plantillas previas rea-
lizadas en carton. El marchante Bernheim expone y
comercializa sus obras. Es uno de los escultores selec-
cionados para la exposicién de arte francés contem-
porineo celebrada en Estocolmo. El Ayuntamiento de
Barcelona le invita, en junio, a presentar tres bocetos
de esculturas para el proyecto de ornamentacion de
la plaza de Catalufia, firmando en septiembre los con-
tratos de obras para realizar £l pastor de la flauta, La
vendimiadora y El pastor del dguila, las dos prime-
ras ejecutadas en piedra de Paris y la dltima fundida
en bronce. Ambos pastores (el modelo en escayola del
segundo forma parte de las colecciones del Museu
Comarcal de la Garrotxa, en Olot) siguen instalados
en la plaza, pero la vendimiadora fue trasladada poco
tiempo después, por modificacion del proyecto orna-
mental, a los jardines del Parque de Montjuich.,
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La Exposicion Internacional de Barcelona de 1929 le
encarga, en junio de 1928 (mientras aplica por pri-
mera vez, en Kiki de Montparnasse, 1os recursos de
representacion del volumen céncavo y la supresion
completa de elementos significantes en una mascara
modelada para fundir en bronce), la ejecucion de cua-
tro esculturas destinadas al Estadio Olimpico de Mont-
juich, dos Bigas en piedra artificial y dos Jinetes en
bronce, estos altimos conocidos actualmente como
Saludo Olimpico (Atleta cldsico vy Atleta moderno). En
1981, ambos atletas fueron trasladados al Palacio de
la Virreina, en las Ramblas barcelonesas, y en 1985-86
se fundieron nuevos ejemplares para la coleccion del
Museo Pablo Gargallo de Zaragoza, ante cuya facha-
da estdn instalados. En 1989, los jinetes de Barcelona
regresaron definitivamente a Montjuich, mientras las
bigas (con sus aurigas) eran consolidadas y restaura-
das por la escultora Marta Polo, bajo la supervisién de
los herederos de Gargallo y con ayuda de la docu-
mentacion fotogrifica conservada, obteniendo de las
mismas un ejemplar en poliéster para el Estadio, y fun-
diendo en bronce un nuevo ejemplar, instalado en el
parque deportivo Renfe-Meridiana en 1991.

A partir de 1929 Gargallo inicia su época del bierro,
ya que, si bien habia realizado anteriormente diver-
sas obras en dicho material, todas ellas de gran inte-
rés y extraordinaria calidad, serd desde ahora cuan-
do ejecute, primero en chapa y después en plancha
de hierro, la mayor parte de sus esculturas férreas mas
significativas, consagrindose definitivamente como un
gran maestro de la escultura metdlica no fundida.

Durante 1931 la familia Gargallo Tartanson se trasla-
da de nuevo a otra residencia, esta vez casi de lujo,
en ¢l n® 3 de la calle Parque de Montsouris, donde
tenian como vecinos a Pierre Courthion, viejo ami-
g0 de la familia, y al pintor Amedée Ozenfant, pero
Gargallo estaba inquieto y poco adaptado en aquel
ambiente excesivamente confortable respecto a sus an-
teriores experiencias.

Encuentran una casa de tres plantas, con jardin y dos
estudios, que les parece mis adecuada, en el n° 195
de la calle Vaugirard, a donde se trasladan a comien-
zos de 1933. Trabaja alegre, con ilusionado entusias-
mo, preparando una exposicidon para Nueva York y
otra para Barcelona. Intenta fundir en bronce el Gran
profeta (al que incorpora, como en Urano, el decisi-
vo y revolucionario recurso del vacio total, que no ha-
bia utilizado anteriormente —salvo el caso relativo de
Retrato de la seriova Grant, donde sin duda juega otro



papel— en obras destinadas a la fundicién, comple-
tando asi un admirable ciclo de investigacion expre-
siva del que habfan derivado revolucionarias inno-
vaciones en el ambito de la representacién pldstica),
pero no consigue ayuda financiera.

La exposicidn en la galerfa Brummer de Nueva York,
en febrero-marzo-abril de 1934, constituyd un acon-
tecimiento extraordinario, tanto de critica como de
publico, lo que no fue suficiente para evitar que Gar-
gallo temiese la opinidn, el juicio sobre sus obras, de
los amigos de juventud que mds estimaba. La subsi-
guiente exposicion en la sala Parés de Barcelona su-
puso un éxito sin precedentes y pronto se hablé de
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llevarla a Madrid. Se le homenajea con una comida
en el hotel Colén, el dia 18 de diciembre. Pero esti
cansado, cansado de muerte, scgun cscribe a su ami-
g0 Soler CasabOn. Viaja, con dos terceras partes de
su exposicion barcelonesa, hasta Reus, donde el Cen-
tro de Lectura le ha preparado un homenaje. Antes
ha escrito a Parfs, pidiendo a su mujer y a su hija que
se retnan con €l. Agotado, contrae una bronconeu-
monia que acaba ripidamente con su vida, fallecien-
do el 28 de diciembre, en una habitacién del hotel
Londres de Reus, tres dias después de inaugurada la
exposicidn que le habia llevado alli, justo cuando co-
menzaba a consagrarse como un maestro indiscutible
de la escultura contemporinea universal.
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Exposiciones individuales

1906

Gargallo: Barcelona, Salén Parés: febrero-marzo.
1915-1916

Gargallo: Barcelona, Galerias Valenti: diciembre 1915-enero
1916.

1916

Gargallo: Barcelona, Galeries Laietanes: octubre.

1921

Pablo Gargallo. Sala Especial de Escultura. Exposicio dAvi:
Barcelona, Palacio de Bellas Artes: 23 abril-15 junio.

1934

Pablo Gargallo: Nueva York, Brummer Gallery: 24 febrero-
15 abril.

Gargallo. Exposicic d’Escultures: Barcelona, Sala Parés: 7-21
diciembre.

Gargallo: Reus, Centre de Lectura, Seccié dArt: 25 diciembre.
1935

Exposicic d'Homenatge a l'escultor Pau Gargallo: Barcelona,
Sala Parés: 26 enero-8 febrero.

Pablo Gargallo. Escultor. Exposicion postuma de sus obras:
Madrid. Museo de Arte Moderno: 6-21 marzo.
Rétraspective Pablo Gargallo. Salon d Automne: Paris, Grand
Palais: octubre-noviembre.

1936-1937

Pablo Gargallo: Nueva York, Galerie René Gimpel: 15 diciem-
bre 1936-15 enero 1937.

1947

Gargallo: Parfs, Arcades des Jardins du Petit Palais: 9-24 mayo.
1951-1952

Gargallo. Two bronzes: Nueva York, Passedoit Gallery: 26
diciembre 1951-12 enero 1952.

1956

Pablo Gargallo: Venecia, Pabellon de Espana, XXVIII Expo-
sicion Bienal Internacional de Arte.

1961

Gargallo: Paris, Galerie de Varenne: 18 enero-10 febrero.
1966

Gargallo: Duisburgo, Wilhelm-Lehmbruck Museum: 19
noviembre-31 diciembre.

1970

Pablo Gargallo: Paris, Musée Rodin: 23 abril-8 junio.
1971

Gargallo 1881-1934: Madrid, Museo Espanol de Arte Con-
tempordneo: 23 octubre-5 diciembre.

1971-1972

Gargallo 1881-1934: Barcelona, Palacio de la Virreina: 14 di-
ciembre 1971-15 enero 1972.

1972

Gargallo 1881-1934: Zaragoza, Diputacién Provincial:
15 febrero-10 marzo
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1975
Gargallo: Madrid, Galeria Theo: 7 abril.
Gargallo: Barcelona, Galeria Theo: octubre-noviembre.

1979
Gargallo. Sculptures et dessins: Paris, Galerie Carmen Mat-
tinez: 24 enero.

1980-1981
Pablo Gargallo. 1881-1934: Paris, Musée dArt Moderne de
la Ville; 18 diciembre 1980-1 marzo 1981.

1981

Gargallo. 1881-1981. Exposicic del Cenlenari: Barcelona,
Palau de la Virreina: 1 abril-24 mayo.

Pablo Gargallo: Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian:
junio-julio,

Gargallo 1881-1981. Exposicion del Centenario: Madrid, Pa-
lacio de Cristal: 20 octubre-26 noviembre.

1981-1982
Gargallo 1881-1981. Exposicion del Centenario. Zaragoza, La
Lonja: 7 diciembre 1981-10 enero 1982,

1983
Pablo Gargallo. Sculptures et dessins: Paris, Galerie Marwan
Hoss: 17 mayo-24 junio.

1986

Pablo Gargallo: Tokyo, Fuji Television Gallery: 10 enero-
1 febrero.

Pablo Gargallo. 1881-1934: Londres, Gimpel Fils: 24 junio-
6 septiembre,

1987

Pablo Gargallo. Sculpture: Nueva York, Arnold Herstand &
Company: 26 febrero-4 abril.

Pablo Gargallo. Escultures i dibuixos: Barcelona, Galeria
Paco Rebés: 10-30 junio,

1989

Pablo Gargallo: Murcia, Centro de Arte Palacio Almudi:
29 marzo-12 mayo.

Pablo Gargallo. Les découpages et les sculptures: Paris, Ga-
lerie Marwan Hoss: 17 mayo-12 julio.

1991

Gargallo. La nueva edad de los metales: Madrid, Fundacién
Cultural Mapfre Vida: 11 abril-19 mayo.

Hommage a Gargallo. Fiac 91: Paris, Grand Palais, Galerie
Marwan Hoss: 5-13 octubre.

1992
Pablo Gargallo. 1881-1934: Pontoise, Musée Tavet: 15 febrero-
5 abril.

1992-1993
Pablo Gargallo. Caballos y atletas: Zaragoza, Museo Pablo
Gargallo: 19 noviembre 1992-17 enero 1993.



1993-1994
Pablo Gargallo. Pierres, lerves el bronzes 1900-1934: Paris,
Galerie Marwan Hoss: 16 noviembre 1993-28 enero 1994,

1994

Pablo Gargallo. Mdarmoles, terracotas y metales. 1900-1934:
Madrid, Galerfa Marlborough: 26 enero-[6 marzo).
Gargallo y los metales: Zaragoza, Museo Pablo Gargallo:
24 abril-29 mayo.

Museos

Alemania

Wilhelm-Lehmbruck Museum, Duisburgo,

Argelia

Musée National des Beaux-Arts, Argel.

Bélgica

Musées Royaux des Beaux-Arts, Bruselas.

Musée de Middelheimpark, Amberes.

Espana

Museo Pablo Gargallo, Zaragoza

Museu dArt Modern, Barcelona,

Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid.
Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, Madrid.

Museu Cau Ferrat, Sitges,

Museu Mar i Cel, Sitges.

Museu de Figueras.

Museu de les Arts de I'Espectacle, Barcelona.

Fundaci6 Espona, Barcelona.

Coleccion Arte del siglo xx, Museo de la Asegurada, Alicante
Museo de Bellas Artes, Bilbao.

Museo Camoén Aznar, Zaragoza.

Museo de Arte Contemporidneo de Sevilla (Depdsito del
MNCARS, Madrid).

Museo Comarcal de la Garrotxa, Olot.

Estados Unidos
Museum of Modern Art, Nueva York.
Metropolitan Museum of Art, Nueva York.
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The Hirshhorn Museum —Smithsonian Institution—, Was-
hington D. C.

Baltimore Museum of Art, Baltimore,

Albright Knox Art Gallery, Buffalo.

Museum of Art Rhode Island, School of Design, Providence.

Francia

Musée National dArt Moderne —Centre Georges Pompi-
dou—, Paris.

Musée dArt Moderne de la Ville, Paris.

Musée des Beaux-Arts, Dijon.

Musée des Beaux-Arts, Calais,

Musée Despiau-Wlérick, Mont-de-Marsan.
Musée Paul Valéry, Séte,

Musée dArt Moderne, Céret.

Musée de Bagnols-sur-Céze.

Fondation Frangois Desnoyer, Saint-Cyprien.
Fondation Coubertin, Saint-Rémy-les-Chevreuse.
Musée des Beaux-Arts, Burdeos,

Musée de Grenoble.

Musée Géo Charles, Echirolles.

Musée Pablo Picasso, Antibes.

Musée Tavet, Pontoise,

Inglaterra
Sainsbury Center for Visual Art, Norwich.

Israel
Museum of Modern Art, Jerusalén.

Italia
Galleria d’Arte Moderna, Mildn.

Japon

Hakone Open Air Museum, Hakone.

Bridgestone Museum, Tokyo.

Tokushima Prefecture Museum, Tokushima, Shikoku.

Portugal
Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa.

Venezuela
Centro de Arte Contempordneo de Caracas Soffa Imber,
Caracas,
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

RELACION DE OBRAS EXPUESTAS

. AUTORRETRATO, 1904. Tinta v gouache sobre

papel, 29 x 25,5. Familia del artista.

. PEQUENA MASCARA CON MECHON, 1907,

Chapa de cobre, 8 x 6 x 2,6, Familia del artista.

. JOVEN DE PELO RIZADO, 1911. Chapa de cobre,

15,2 x 12,3 x 6. Familia del artista.

. PEQUENA MASCARA DE PERFIL, ca. 1912, Cha-

pa de cobre, 13 x 9 x 2. Familia del artista.

. RETRATO DE MAGALI, 1913. Chapa de hierro,

14 x 11 x 3,5. Familia del artista.

. FAZ DE CRISTO, 1915. Chapa de cobre,

15 x 9 x 6. Coleccién particular,

. ANILLO, 1915. Oro y piedra verde, 2,5 &5 x 2,5.

Museo Pablo Gargallo, Donacién Dargallo.

. COLGANTE, 1916. Plata dorada y piedra verde,

5,5 X 3,5 x 1,5, Familia del artista.

. ALFILER, ca. 1916. Plata, 3 x 2,3 x 1,2. Galeria

Marwan Hoss, Paris.

ANILLO DE HOMBRE, ca. 1916, Hierro y ama-
tista doblada en oro, 1,8 5. Familia del artista.

ANILLO, ca. 1916. Oro y granate, 2,1 . Familia
del artista.

MASCARITA DE HOMBRE, 1916. Oro,
2,8 x 2,1 x 0,6. Familia del artista.

PEQUENA STAR CON FLEQUILLO RIZADO,
1925. Cartdon y papel recortado, 34,2 x 40.
Familia del artista.

PEQUENA STAR CON FLEQUILLO, 1925. Plata,
6 x 6 x 2,5. Familia del artista.

PEQUENA MASCARA DE ARLEQUIN, ca. 1925.
Cartén y chapa de zinc recortados, 38 x 46,2,
Familia del artista.

PEQUENA MASCARA DE ARLEQUIN 1, ca. 1925.
Plata, 7 x 7,5 x 2,5. Familia del artista.

PEQUENA MASCARA DE ARLEQUIN 11, ca. 1925.
Plata, 6,5 x 8,5 x 2,2, Coleccion particular.

PEQUENA STAR CON MECHONES, 1925. Plata,
7 x 8 x 3. Familia del artista.

19.

20.

21,

22,

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31

32.

33.

34,

CABEZA DE PARISINA, ca. 1925. Plata,
7 x 5,5 x 2. Coleccion particular.

PEQUENA BAILARINA, ca. 1925. Chapa de
cobre, 36,5 x 17,5 x 11,5. Coleccion particular.

PEQUENA MASCARA DE PIERROT, 1927. Bron-
ce, 10,5 x 10,7 x 4,5. HC 1/1. Familia del artista,

MASCARA DE ARLEQUIN, 1927, Chapa de cobre,
18 x 30 x 9. Coleccion particular.

PEQUENA BAILARINA ESPANOLA, 1927, 11 car-
tones recortados, 79 x 58. Museo Pablo Gar-
gallo.

PEQUENA BAILARINA ESPANOLA, 1927. Chapa
de cobre, 37 x 14 x 11. Museo Nacional de Arte
de Cataluna.

ANILLO, 1927-28. Oro y piedra verde,
2 & x 3,5. Coleccion particular, Toulouse.

PEQUENA STAR, 1927. Chapa de cobre,
13 x 13,5 x 6. Familia del artista.

PICADOR, 1928. Chapa de
19,5 x 34 x 16,5. Familia del artista.

cobre,

BUEY, 1930. 12 cartones recortados, 79 x 58.
Museo Pablo Gargallo.

BUEY, 1930. Chapa de hierro, 24 x 39 x 14.
Coleccién particular.

GRETA GARBO CON PESTANAS, 1930-31. Chapa
de hierro, 27,6 x 18,5 x 11,5. Coleccién particu-
lar, Bélgica.

PEQUENO ARLEQUIN CON FLAUTA, 1931
16 cartones recortados, 79 x 58. Museo Pablo
Gargallo.

PEQUENO ARLEQUIN CON FLAUTA, 1931.
Chapa de cobre, 34 x 13,5 x 14,5. Coleccién
particular.

GRAN BACANTE, 1931. Plancha de hierro,
49 x 52 x 22,5. Museo Nacional de Arte de
Catalufia.

PICADOR, 1933. Plancha de
19,3 x 35 x 16. Coleccién particular.

hierro,
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