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Cine aragonés =n los albores del nuevo siglo

La primera pelicula espaiiola se rueda en Zaragoza, en octubre
de 1896, Es decir, poco menos de un afio después de la primera
proyeccion del Cinematdgrafo Lumiére en Paris, acaecida el 28 de
diciembre de 1895. La pelicula en cuestion, es "Salida de la misa de
doce del Pilar de Zaragoza’, realizada por Eduardo Jimeno, zarago-
zano de pura cepa. Carlos Ferndndez Cuenca, en su libro "Promio,
Jimeno y los primeros pasos del cine en Espaia” (Cuadernos de la
Filmoteca Nacional de Espafia. Madrid, 1959), dice lo siguiente so-
bre nuestro ilustre conciudadano: "Eduardo Jimeno, que wmoriria en
1916, de edad bastante avanzada, era natural de Zaragoza, y fue du-
rante muchos aiios empleado de su Ayuntamiento, con destino admi-
nistrativo en el Teatro Principal, con residencia en la plaza de San
Felipe, v en ella vino al mundo su hijo, Eduardo Jimeno Correas
(nacido el 22 de febrero de 1870 y fallecido en Madrid el 30 de fe-
brero de 1947). También este segundo Jiménez ingresé an las ofici-
nas municipales, pero por poco tiempo, pues padre e hijo decidieron
un dia independizarse como empresarios de barracas de figuras de
cera que presentaban en las ferias hasta llegar a establecer una per-
manente en Madrid. Pero la wvisita al Cinematégrafo Lumiére iba a
cambiar el rumbo de estas vidas. El padre vio en las proyecciones
animadas, como lo viera poco antes Georges Méliés para completar
sus espectdeulos de ilusionismo en el Teatro Robert-Houdin, de Pa-
ris, un elemento valiostsimo que afiadir a sus barracas de feria. Por
su parte, al hijo, aficionado a la fotografia, entusiasmdle el valor
cientifico de la invencion. A los pocos dias, con 32,000 francos en la
cartera, Jimeno padre tomaba el tren hacia Paris, deslumbrado con
el usual equivoco que para millones de personas identifica a la capi-
tal con toda Francia. Puesto que el cinematdgrafo era una invencion
francesa, a Parts habia que ir a buscarlo...”

El critico José-F. Pérez Gdllego, en una crénica retrospectiva del
cine aragonés ("Heraldo de Aragon”, extraordinario del Pilar, del
jueves 12 de octubre de 1961), trabajo documentadisimo, decia lo
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siguiente: "Con vistas a las proximas fiestas del Pilar, recogié (se
refiere a Eduardo Jimeno) unas maniobras de Pontoneros en el Ebro,
pero debido a la falta de luz de la pelicula no le satisfizo después de
revelada. Mejor fortuna tuvo dias después, un domingo, al captar
una lucida "Salida de los fieles de misa de doce del Pilar”. Y con-
cluye Pérez Gillego: "Tal es el memorable titulo de la primera pie-
dra del cine espaiiol, obra de aquellos dos adelantados del Cinema-
tégrafo que fueron los Jimeno, nuestros primeros cameramen y em-
presarios”. Ferndndez Cuenca, en su trabajo citado, detalla aquella
efemérides famosa en los siguientes términos: “Probablemente desde

Eduardo Jimeno: "Salida de Wéié‘a de doce del Pilar de Zaragoza”
1896)

el balcon de alguna de las casas fronterizas, Jimeno capté la salida
de los fieles de la misa dominical por la llamada Puerta Baja de
la basilica del Pilar. Es un espectdculo sencillo y normal, sin prepa-
racion alguna, como lo fuera un afio antes, la cotidiana salida de
los obreros de los laboratorios de Lyon-Monplaisiv que Louis Lumie-
re hizo famosa en todo el mundo, "Consegui que el publico —decia
Jimeno mucho después— no se diera cuenta de que yo estaba obte-
niendo una pelicula, pero la noticia cundié prontamente por la ciu-
dad y al domingo inmediato la plaza se llen6 de gente, que aguar-
daba la llegada de la cadmara cinematografica, con la ilusién de
aparecer luego en la pantalla”.
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ANTONIO DE P. TRAMULLAS

En 1910, Antonio de P. Tramullas, funda en Zaragoza la "Sallumart
Films"”, sin ninguna ayuda financiera. Por capital inicial emplea mil
pesetas que tenia ahorradas el matrimonio, Su primera pelicula, una
vez separado de Ignacio Coyne, fue una "Parada Militar en el Pa-
seo”, con motivo de la Jura de Bandera, En arios sucesivos impre-
siond infinidad de asuntos relacionados con la vida local zaragozana,
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Antonio Tramullas, hijo, explica al autor, el funcionamiento de la
camara primitiva. — (Foto Paris)

aparte de temas regionales, fiestas tradicionales de diversos pue-
blos v acontecimientos de los mismos; inauguracion de puentes, edi-
ficios, visitas de personajes, los Reyes en Zaragoza, y oltras actuali-
dades del momento. Realizo alguna pelicula de argumento, entre
otras, "El diablo estd en Zaragoza', que servia de prologuillo a una
obra festiva de Alberto Casanal y Juan José Lorente. Se ha dado
ninchas veces este film como realizado en 1909, cuando en realidad
lo fue en 1921, por lo que pierde bastante de su valor como ciie
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pionero, Pérez Gdllego, en la nota necroldgica escrita en "Heraldo
de Aragon", del 29 de septiembre de 1961, con motivo de la muerte
de Tramullas, decia lo siguiente: "Para el simple espectador quizd
su nombre no fuera muy conocide —y mds, teniendo en cuenta la
modestia y sencillez que siempre caracterizé a don Antonio, enemigo
de toda publicidad—, pero el aficionado sabe muy bien en qué ge-
nerosa y desinteresadas condiciones dedicé toda su vida al cine y
como su nombre permanecerd unido a muchas conquistas de la
época heroica de nuestra cinematografia”.
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Segundo de Chomén, el aragonés genial

De Segundo de Chomén, sabemos poco. Uno de los historiadores
que mas y mejor se han ocupado de este turolense genial, es Carlos
IFernandez Cuenca, y en su “Historia del Cine” le dedica dos am-
plios capitulos, en los dos primeros voléimenes. El gran erudito y
critico espaiiol, estudia con amplitud documental la trascendencia de
su cine, deteniéndose en aquellos momentos cruciales del realizador
aragonés, inventor, mago y fotégrafo, que conocia a fondo los secretos
de la cimara, asi como los infinitos trucos y maravillas que puede
ofrecer ésta al piiblico cuando se domina al arte de la biisqueda y
el artificio de lo imposible.

La filmografia de Segundo de Chomén, estd llena de lagunas y
confusiones. Posiblemente realizara fotografias y trucara mas peli-
culas de las consignadas por nosotros, aunque el catdlogo que ofre-
cemos ahora sea uno de los mdis completos de los publicados hasta
hoy. En alguna parte hemos leido que en 1906, en Francia, colabord
en mas de ciento cincuenta films; pues afincado en el pais vecino
y considerado como un especialista en trucos insustituible, ingresa
en la Pathé, a la sazon rival de aquel otro mago famoso que fue
Georges Méligs. Chomén influye decisivamente en la cinematografia
francesa de principios de siglo y el propio Sadoul ha reconocido a
Chomén como “espiritu singular, gran especialista de todos los tru-
cajes y efectos especiales, un espafiol que durante su estancia en
Francia perfecciona la técnica del cine”.

Nuestro comentario se refiere concretamente a la labor de este
aragonés en el cine espafiol, deteniéndonos, brevemente, en su fruc-
tifera etapa italiana, En 1906, segfin consta en nuestras notas, funda
una productora para la que realiza unos cuarenta films. Este turo-
lense aventurero, veterano de la guerra de Cuba, que abandona sus
estudios de ingeniero por el cine, es también una de las victimas del
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cine francés, que engulle en el anonimato a genios creadores sélo por
el hecho de ser extranjeros. Chomén colabora en Pathé como fotd-
grafo de uno de los grupos mas conspicuos —el de Zecca— para
el que filma escenas de su famosa “Pasion de Cristo”. Aunque no
pocos films de nuestro paisano quedan vinculados a otros realiza-
dores o su labor como hombre de la cdmara se pierde en el anoni-
mato a causa del feroz chauvinismo de nuestros vecinos.

Pero si Segundo de Chomén es una personalidad en el cine fran-
cés, sus escapadas a Espafia dan como fruto unos films curiosos,
llenos de inventiva y fascinacién, que hoy, todavia, causan asombro
por la perfeccidn de sus trucajes y la riqueza de los motivos fantasti-
cos. Jean Mitry, el notable profesor francés, tedrico e historiador del
cine, nos ha dado unas cuantas referencias de primera mano sobre la
vasta y fructifera andadura de Chomén por los estadios (talleres,
por entonces) parisinos. En Pathé lleva a efecto una notable cola-
boracién dentro del departamento de trucaje que tiene como jefe a
L. Lepine, para el que realiza la fotografia de numerosos films. Tal
como la moderna investigacién desarrolla sus blisquedas, creemos que
reivindicard como se merece al hombre laborioso, genial y eficiente
que fuera el cineista turolense.

Naturalmente que Chomén inicia su oficio cinematogrifico en
Espafia. Con peliculas espafiolas de una mayor o menor trascenden-
cia, pero que, sin duda, perfilan ya la personalidad del mago reali-
zador. Para el exigente Miquel Porter, Chomén es el creador de la
zarzuela cinematografica, concluyendo que “esta modalidad es acep-
table en aquel momento, pero que més tarde habia de convertirse, al
cabo de los afios, en uno de los mas nefastos vicios de nuestro cine-
ma”. Efectivamente, Chomén es el creador de esa zarzuela cinema-
tografica que, no se olvide, se inicia en los primeros tiempos del cine
como sucedaneo teatral, y que anficipa, rudimentariamente, al cine
sonoro. Por entonces el llamado cinema parlante, que populariza Ig-
nacio Coyne, es una tabla de salvacién para la competencia que su-
pone el teatro, y a la que Chomdn se aferra con una serie de films
breves que, sin ninguna duda, servian de ilustracién a un disco fo-
nografico que sonaba, mejor o peor, sincronizado con la imagen.

Chomoén realiza una buena coleccién de peliculas cuyos temas van
de lo ingenuamente cédmico a lo pasmosamente fantdstico, que pueden
ser los antecedentes de un quehacer lleno de atishos, pero también de
desoladoras vacilaciones. “Adiés de un artista” y “Amor gitano”,
dan al realizador un prestigio inusitado por aquellas fechas heroicas.
Dedica también tiempo al reportaje y “Boda de Alfonso XIIT” es
uno de los mas afortunados de los que realiza en 1906. Otro film
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que lleva el marchamo de lo popular es “Carceleras”, como com-
plemento ilustrativo de un disco fonografico. Pero entre esos oca-
sionales films de consumo, ofrece titulos que corresponden ya a su
verdadera vocacién por lo insélito y novedoso. Uno de ellos es “El
biombo de Cagliostro”, con apariciones y mutaciones misteriosas,
otros, “La casa de los duendes” y ‘‘El castillo encantado”, que recrea
con su maravillosa inventiva y su maestria en la utilizaciéon del tru-
caje. “Choque de trenes” es uno de los primeros films de Chomoén,
realizado en 1902, pelicula espafiola —la primera— realizada con
maquetas. Para Antonio Cabero sélo podia compararse “a la cinta de la
coronacion de Alfonso XIII”. “La danza de las mariposas” trata
un nuevo tema fantistico que asombra a los piblicos de aquel tiem-
po y dentro de su andadura espafiola, de lo mas variada y apasionante,
encontramos “La expiacién’, asunto altamente dramatico, seglin las
gacetillas de aquellos afios, que, dentro de su limitacion establecia ya
conflicto, nudo y desenlace, segiin los moldes clasicos de la narrativa.
“Los guapos” recoge, en sintesis, la zarzuela del maestro Jeronimo
Timénez que, sin duda, corresponde al nutrido grupo de peliculas
parlantes que tanto difundi6 Coyne. En 1905, producida por Ma-
caya y Marro, en Barcelona, rueda “Los guapos del parque”, rea-
lizada en cien metros, con un tema de humor que causé verdadera
sensacién, proporcionando a Chomén amplio crédito entre los pro-
fesionales y empresarios. “Gulliver en el pais de los enanos”, es un
ensayo de trucos donde ofrece la doble impresién como una inno-
vacion en el cine espafiol. El asunto, seglin lo describe Méndez Leite.
es muy sencillo: aparece el enano Gulliver encaramado atrevidament=
al borde de la jicara de chocolate del rey de los gigantes ocasionando
una serie de sustos y de imégenes cémicas que Segundo de Chomdn
llenaba de donosa intencién. “El gusano solitario”, es otra pelicuia
de trucos ingeniosos no exentos de cierto ternurismo.

El cine del mago aragonés, cada vez mas prestigiado por sus re-
sultados fantastico-humoristas, gana la voluntad de los empresarios,
tanto por la diversidad de los temas como por la limpieza de los
trucos y el ingenio de la realizacion. Sus peliculas llevan un sello
peculiar que las define; una renovacién que hace nuevos cuantos ar-
gumentos filma. Ofrece a la curiosidad del péblico de principios de
siglo las mas agradables y encantadoras sorpresas que jamas pudo
sofiar. Cierto que a Espafia van llegando peliculas de un francés
preocupado por iguales temas que nuestro paisano, pero no es menos
cierto que de la Francia de Georges Méliés le llega un dia a Chomon
una oferta muy ventajosa de los estudios Pathé para hacer frente al
Jlamado mago de prestigio mundial. Chomén no duda un momento
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y corre hacia la Ciudad Luz. Paris se rinde ante su ingenio. Y luego,
es Inglaterra. Poco después se traslada a Roma, a los estudios de
Ttala Film, como jefe absoluto de un equipo de hombres de la ca-
mara a los que debe aleccionar y dirigir. En Itala Film encuentra a
Piero Fosco, futuro realizador de “Cabiria”. Afios mas tarde todos
los hallazgos visuales de Chomén para esta epopeya de la antigiiedad,
seran estudiados meticulosamente, plagiados, por un gran hombre de
la cinematografia norteamericana: Nada menos que por David Wark
Griffith, en “Intolerancia”.

Los sorprendentes efectos fotogrdficos de Chomdn en “Cabiria”,
de Piero Fosco. (Ampliacion de fotograma)

“CABIRIA”

Se hablo siempre que Chomén invent6 el “traveling”, minimizan-
do o ignorando otros hallazgos més importantes en “Cabiria”. El
historiador y critico italiano Lino Lionello Ghirardini, en su monu-
mental “Storia Generale del Cinema” (Carlo Mazorati Editore, Mi-
lano, 1959), dedica toda una pégina a la enumeracién de los descu-
brimientos y hallazgos del ilustre turolense: “El gran mérito de
Pastrone (Piero Fosco), fue parcialmente compartido por las inven-
ciones del operador del film, el espafiol Segundo de Chomén, espe-
cialista en efectos especiales, con las siguientes innovaciones: Eif
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traveling, que ensaya el 5 de agosto de 1912 y sucesivamente per-
fecciona; Aplicacién estética de la luz artificial, que en “Cabiria”
sirve principalmente para ‘“modelar” el rostro de los actores y crear
determinado ambiente o ciertos efectos especiales, como el que, por
ejemplo, procede de la iluminacién desde la base de un decorado.
La wutilizacién adecuada de las maquetas; es decir, el complemento
escenografico, en modelo reducido, encajado en el decorado de di-
mensiones normales. El uso funcional de la panordmica. El ritmo
continuo de las tomas cinematogrdficas. La fijeza de la wmagen so-
bre la pantalla. Resulta grato que sea un italiano quien haga justicia
a Chomén, cuando tantos intentos hubo de minusvalorar su trabajo,
o silenciar su colaboracién. Hoy, Segundo de Chomon, el turolense
genial, ha pasado con todos los honores a la Historia del Cine.
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Ignacio Coyne, pionero del cine espafiol

Ignacio Coyne fallecié a los cuarenta afios en Zaragoza, donde
tenia un negocio de fotografia y era empresario del Cine Coyne,
uno de los primeros que funcionaron en Zaragoza. Alternaba estas
dos actividades con la de realizador de peliculas, especialmente re-
portajes y documentales. Le ayudaba en la tarea de transportar la
camara tomavistas y cargarla cuando se consumia el celuloide virgen,
un espigado joven que, de eclectricista en Eléctricas Reunidas, habia

Ignacio Coyne en 1909
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pasado al salén cinematografico para reparar las averias de la red
del fluido y més tarde pasarfa a la cabina de proyeccién como ope-
rador. El Cine Coyne estaba situado en el nimero 3 de la calle de
San Miguel, donde ahora estan los billares Goya. Era una sala re-
ducida pero muy coquetona, que ofrecia las localidades de preferen-
cia y general a treinta y quince céntimos, respectivamente. Cuando
fallecié Coyne, en abril de 1912, Antonio de P. Tramullas reemplazé
a su maestro en la tarea de seguir como operador de noticiarios y
reportajes, fundando para ello su propia productora.

R s 2 I O e e ————
=
2

"OPERAS- ZARZUELAS - BAILES - 50
.CANTOS POPULARES-DUDS - ARIAS g7
-ASUNTOS COMICOS - &

Cartel anunciador del Cine Parlante Coyne (Archivo de Manuel Coyne)

Las historias del cine espafiol, publicadas hasta hoy, han fal-
seado la verdad respecto a la personalidad de algunos pioneros
aragoneses, La figura de Ignacio Coyne es una de las mas perjudi-
cadas, oscurecida por Antonio de P. Tramullas, al que se han lle-
gado a atribuir peliculas realizadas por Coyne, Su prematura muerte
contribuy6, sin duda, a fomentar este despiste. Ignacio Coyne de-
sarrollé toda su actividad como pionero del cine espafiol, de 1904 en
que inicié sus tareas como realizador, hasta 1912, fecha de su muer-
te. Su labor queda en una serie de reportajes ciudadanos. Errénea-
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mente se ha dicho que las peliculas realizadas en Africa, con Ia
toma del Gurugii y toda aquella histérica campaiia, fueron debidas
a Tramullas. Un programa de la casa italiana Cines pone las cosas
en su lugar, puesto que el nombre de Coyne figura en letras bien
destacadas.

Las peliculas de Ignacio Coyne tenfan un sabor especial; refleja-
ban un gusto por lo evocativo, entonces cotidianismo circundante,
que no supo renovar. Tramullas al heredar el lugar dejado por
Coyne. Este recogia aquellos matices localistas —la comparsa de
gigantes y cabezudos, el tranvia, las calles— como en un urgente
afan de plasmar todo aquello que le interesaba de momento, todo
lo que se movia, vivia después en el lienzo blanco; todo lo que sig-
nificara para el espectador zaragozano de aquel tiempo curiosidad,
alborozo de contemplarse, quizd con emocién, en la pantalla. Estos
enfoques localistas es el tributo obligado de todo artista que no tie-
ne ain a su disposicién los hallazgos que vendran después, pero que
recurre a las notas ciudadanas —mnoticias periodisticas en movimien-
to—, para excitar la curiosidad del publico.

Los temas llevados al cine por Ignacio Coyne anuncian ya, en
aquel lejano 1904, una incipiente preocupacién social con las gentes
que animan los fotogramas de sus films. Puede ser en una colecta
benéfica, puede ser la fiesta de la flor —tan popular por entonces—;
o el regreso de las tropas de Africa; o también el embarque de los
reclutas, con patéticas escenas de despedida, verdaderos documentos
testimoniales de la época. O la inauguracién de la estacién de Can-
franc —curioso documento que sigue conservando atn don Manuel
Coyne, su hijo—; o ese afdn por dar a conocer en otras ciudades la
maravillosa novedad que es el cine. Pues Ignacio Coyne, llevando
como ayudante a Tramullas, da a conocer en distintas ciudades es-
pafiolas, especialmente del Norte, el Cinematégrafo de los Lumiére.

Las peliculas de Ignacio Coyne llevan, claro estd, una inevitable
limitacién; una limitacién impuesta por los escasos metros conteni-
dos en la carga de pelicula, la rudimentaria mecanica del tomavistas
movido a manivela y esa limitacién imponderable de ver las cosas
con ojos «no cinematograficos», susceptible a todos los pioneros gue
aprendieron a «ver» la esencia de las cosas tras largos y costosos
fracasos. Se desconoce también el valor del primer plano, que tan-
tas sorpresas ha de proporcionar poco después. Pero es inevitable
que en una toma larga o en otra en que el operador pretende apro-
ximarse al objeto que filma, descubra el primer plano o el valor
de un detalle. Habria que revisar —suponiendo que esto tenga aun
importancia— muchos conceptos y afirmaciones precipitadas. La pa-
ternidad del primer plano, la significacién de un encuadre, todos
aquellos aspectos que los historiadores se han apresurado a con-
solidar como inamovibles verdades.

Naturalmente que el hallazgo de los primeros planos o los de-
talles, son meras casualidades, pues el operador no pretendié dar
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Hoja publicitaria de una pelicula de Ignacio Coyne.
(Archivo de Manuel Coyne)



significacién o emocién al plano, pero, indudablemente, en la despe-
dida de los reclutas para Africa, en los planos que recogen el gesto
de despedida de los familiares, se aprecia una lagrima furtiva enju-
gada con disimulo; hay, pues, en embrién, una narrativa cinemato-
grafica aparecida en alguna que otra pehcula de Coyne. En el re-
portaje de la «Inauguracién de la Exposicion Hispano-Francesa», que
vimos hace afios en una sesién del cineclub de Zaragoza, se abria
el film con un gran primer plano del cartel anunciador y la cdmara
pasaba sin interrupcién a la llegada de las primeras autoridades de
la ciudad; revelando una preocupacién por dar a la imagen mayor
significado que el de simple reportaje. Asi, el reportaje se convertia
en algo vivo, no por su animacién, sino porque captaba aquello que
ofrecia mayor emotividad, un momento trascendente para las per-
sonas, como es la emocién contenida, un gesto amargo, la triste
sonrisa de una despedida. El ojo implacable de la cdmara recoge
el miedo, el drama de las madres, la sonrisa forzada de los soldados,
el gesto animoso de otros reclutas percatados de que la experiencia
africana ha de ser la mayor aventura de su vida. Todos estos moti-
vos hacen que el cine de Coyne tenga un especial valor documental
y cinematografico. La variedad de los encuadres o la interrupcién
de una escena determinada para ofrecernos otra cuya importancia
tiene tanto o mas valor que la anterior, ofrece coordenadas que po-
driamos determinar como el descubrimiento de un ritmo cinemato-
grafico.

Ignacio Coyne sabe dar a su cine expresividad, porque es un
gran retratista. Y como tal, busca precisamente el valor del primer
plano: una cabeza que se recorta de entre la multitud, un gesto
sorprendido y sorprendente, dramético, fugitivo; acaso furtivo, para
no descorazonar al soldado que se ausenta. En la inauguracién de
la estacién internacional de Canfranc el sabor especial que tiene en
estas fechas el desfile de personalidades invitadas al acto, es impa-
gable; los saludos, con, su rancio sello de ceremonia amarillenta;
o las correrias de los chiquillos por el Coso, perseguidos por los
cabezudos, con otros afortunados momentos del ocio, el trabajo, las
fiestas y actos solemnes, en una ciudad de principios de siglo. En
todos los films de Coyne se advierte interés por mostrar limpiamen-
te un detalle de significativa actualidad. Este es, principalmente, el
valor del cine que nos deja Coyne, un cine que nunca se habia valo-
rado lo suficiente debido a la prematura muerte de su autor.

Pero no es esto sélo. Don Ignacio Coyne fue también un presti-
gioso empresario de cine, que doté a Zaragoza de uno de los pri-
meros locales de exhibicién. de peliculas que funcionaron en nuestra
ciudad, El Cine Coyne alternaba las peliculas que se proyectaban
por entonces, con las suyas propias. Su produccién Ilegé a ser dis-
tribuida por la prestigiosa casa Cines de Roma, que no omitia su
nombre en la publicidad, por ser éste garantia de calidad. El cine
fue la m4s interesante andadura de este hombre laborioso y eficiente,
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roméntico y vidente, que en el cine lo puso todo y todo lo perdié
por el cine. Coyne viene a ser un excepcional visionario que por
su romanticismo a ultranza llegé a perder toda su fortuna. Ignacio
Coyne, figura zaragozana de principios de siglo, cuando el cine era
una mAquina renqueante que llevaba la poesfa de las imigenes a
los poblados mds ocultos, esta figura prematuramente desaparecida,
deja una copiosa filmograffa que es preciso ir descubriendo poco
a poco. Nuestra labor es fatigosa, aunque apasionante. Los periédi-
cos de la época apenas dan cuenta de la actividad de los cineistas
que eran vistos con mas curiosidad que consideracién. La figura de
Coyne, interesante y misteriosa, estd ain por estudiar.
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Florian Rey, costumbrista dramitico

Florian Rey anduvo siempre inmerso en el noble empeiio de rea-

lizar un cine enfocado cara al gran publico, sin restar por ello cali-
dad a la obra. La sencillez era su norma, aparte de calar en la
entrafia misma de lo popular. Su nombre verdadero era Antonio
Martinez del Castillo, nacido en, La Almunia de Dofia Godina. Hizo
periodismo en Zaragoza. Ya en Madrid, por su buena facha, entré
en el mundillo del cine con buen pie, ya que desde el primer film
le confiaron los galanes principales. De la interpretacién pasé a la
realizacién y tampoco lo hizo mal, puesto que «La Revoltosa» esta
llena de hallazgos ingeniosos y mantiene todavia su gracejo y sim-
patia. .
Al cine de Florian Rey se le puede hacer muchas objeciones, pero
no hay que regatearle nunca el logro de un bello estilo popular,
pensando en el ptblico y haber dado a ese piiblico una obra digna,
racial, que paso las fronteras y conquisté los publicos de ulira-
mar. Para tales conquistas tuvo una colaboradora ideal, Imperio
Argentina, la tinica estrella verdaderamente taquillera que ha tenido
nuesiro cine. Ambos se complementaban admirablemente formando
un binomio indivisible; cuando sobrevino la ruptura, ambos sufrieron
las consecuencias. Florian Rey fenia un muy puro concepto del cine,
como todo realizador que trabajo en el cine mudo; en repetidas oca-
siones manifesté que el mejor argumento de cine serd aquel que
no necesite la palabra. Teoria que la mayoria de los directores, por
desgracia, han olvidado,

“LA ALDEA MALDITA”

«La aldea maldita» ha quedado hoy como un film clasico y es
también una de las mejores obras de Florian Rey. Llama la aten-
<ién que un film de tan minucioso desarrollo visual, ocupase nada
mds que un escaso plazo de realizacién, El guién lo preparé Floridn
Rey en seis dias, aunque el proyecto de un film sobre las consecuen-
cias de la emigracién colectiva de un pueblo, era algo que bullia en
su mente desde hacfa algunos afios. «La aldea maldita» es el primer
aldabonazo, el primer gesto digno por un digno cine espafiol. Y es
Floridn Rey, aragonés, el autor de este grito rebelde contra lo espan-
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tosamente mediocre. «La aldea maldita» es un punto de partida para
el cine espafiol y esta realidad es triste, puesto que hemos desapro-
vechado treinta y cuatro afios respecto a otras cinematografias para
situarnos dentro de la érbita del cine mundial, a pesar de las opor-
tunidades que hubo antes para hacerlo. Floridn Rey demuestra su ma-
durez para llevar a cabo esta conquista del cine espafiol. Desdichada-
mente el desconcierto del sonido que tantos nombres ilustres arras-
tré, le impedird demostrar su capacidad.

El estilo visual dominando sobre elementos literarios, destaca po-
derosamente en «La aldea maldita». La accion es pausada y densa,
como corresponde al tema entroncado en la peculiar idiosincrasia cas-
tellana, sobria y contemplativa, remansada en el tiempo. La cdmara,
absorta en esta placidez, se introducfa introspectiva en las cosas
y en los seres, con esa minuciosidad que afios mds tarde encontra-
remos en los documentales mas famosos. El film se impregnaba de

oesia, de color localista, de renuncia y dolor. Sin concesiones a lo
4cil, Florian Rey cometia el error de bifurcar dos temas: el del
éxodo y el det honor castellano, tan, ancestralmente espafiol. Pero los
unia habilidosamente, mostrédndolos como si fuera uno consecuencia
del otro.

Igual sobriedad que en lo narrativo se advertia en lo formal y en
la interpretacion; recia, contenida y expresiva en Pedro Larranaga;
dulce v dolorida en Carmen Viange, una de las mejores actrices que
ha tenido nuestro cine. Desde 1929, el camino del cine espafiol que-
daba abierto, accesible al que pretendiera adentrarse en ¢l con la
exigencia como una meta y la ambicién como salvoconducto. No
importando que alguno se rezagase, puesto que el ejemplo de Florian
Rey seria como un alerta que advertiria: «Ojo, realizadores mediocres,
por aqui pasé Floridn Rey».

TEMAS ARAGONESES

En la obra de Floridn Rey encontramos cinco films ambientados
en Aragdn, con problemas y tipos que corresponden a nuestro peculiar
cardcter y costumbrismo, Problemas religiosos, folkléricos, morales y
pasionales. Muy localistas y aragoneses, pero por lo mismo, universa-
les. Los titulos de estos films aut6ctonos son: «Gigantes y cabezu
dos» (1925), «Agustina de Aragéns (1928), «Nobleza baturra» (1935), «La
Dolores» (1939) v «Orosia» (1943). «Nobleza baturra» y «Orosia» son
dos de las mejores obras de Florian Rey, y el segundo es uno de
los tultimos intentos del gran realizador aragonés en pro de un cine
digno, sencillo, costumbrista, con un sentido de lo documental, lleno
de notas dramdaticas y pasionales capaces de arrancar la emocién a
los publicos. Entroncadas en el cine mudo y con sus obvias limita-
ciones, «Gigantes v cabezudos» y «Agustina de Aragén», marcan la
ruta ascendente en los aspectos comerciales de un cine objeto del
desprecio y la indiferencia de los empresarios, pero que respalda un
ptiblico interesado por los nobles propésitos de nuestro cineista, Si
«Gigantes v cabezudos» era fiel a la letra de la famosa zarzuela, con
sus llamadas a un fdcil baturrismo, se impregnaba en cambio de
emocién y sinceridad en las secuencias del Rosario y el encuentro
de Pilar y Jests. La guerra de Cuba tomada en la zarzuela como fon-
do ambiental y romdntico, se visualizaba patéticamente, especialmente
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en la llegada de los repatriados, «Agustina de Aragon» desarrollaba
una historia de amor entre Santica, moza aragonesa, y Duval, teniente
francés de las tropas invasoras, Agustina sufrfa un proceso por res-
paldar estos amores y habia en el film una intencién pacifista resu-
mida en las palabras de Santica, ante el amor perdido: «¢Se acabaran
para siempre las guerras?» Y ante la respuesta muda, toda elocuen-
cia, la joven enamorada se rebelaba contra lo imponderable. Todo es-
taba insinuado en el film y la guerra se adivinaba mas que se mos-
traba. Rodada con escaso presupuesto, Florian Rey demostré su ca-
pacidad e inventiva. Con un guién convencional, donde incluso se pro-
cesaba a Agustina de Aragén por alta traicién, importaban mas los
matices y el respeto hacia una gesta aragonesa, que las incidencias
del relato.

Espléndido interior de "Nobleza baturra”, de Floridn Rey
(Archivo del autor)

“NOBLEZA BATURRA”

Imperio Argentina, ¢n una entrevista concedida a la revista «Film
Ideal», revelé la minuciosidad y exigencia de Florian Rey en la pre-
paracién ambiental de «Nobleza baturra», que vivié en uno de los
pueblecitos de los alrededores de Borja durante dos meses, para lo-
calizacion de exteriores y con el propésito de que Imperio asimi-
lase gestos y acento del pueblo aragonés. Asombra que en 1935 se
llevara a cabo una tan meticulosa gestacién, pero las razones estdn
bien claras si se tiene en cuenta la exigencia profesional del realizador
y la circunstancia de poner en practica un. suefio acariciado desde
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hacia mucho tiempo: rendir tributo de admiracién a la mujer arago-
nesa y cantar su honestidad.

Flori4n Rey dirigié «Nobleza baturra» con amor y un pleno cono-
cimiento de los problemas aragoneses: la sed de la tierra, el honor,
Ja calumnia, el caciquismo...; aunque los aspectos mas visibles quizd
se viertan mejor en su populismo, en lo racial y en la nobleza de
una raza que poco sabe de hipocresias o traiciones. Lo popular, en
los tipos mas destacados en el argumento, aunque encaje mejor en
el coro, compuesto como en la tragedia griega por lo mds vivo y
sensible del conjunto. Un. coro espectador y expeclante, que condena
o absuelve a los aparentemente culpables o a los circunstancialmente
virtuosos, En lo popular estd la raiz del film encajado perfectamente
en las secuencias del Rosario de la Aurora, cuando Pilar y Filo salen
de casa para las oraciones matinales con la intuicién de que alge
infame se ha fraguado. Tenemos en esa visién de lo popular, el apa-
sionamiento de la condena de la mujer; en la copla infamante coreada
en la plaza del pueblo, y en el desprecio que, en oleadas, parece ce-
barse en la desgraciada Pilar. Lo racial, estd en el empaque sereno
del tio Eusebio, por la honradez que emana; como lo estd en su im-
prevision aldeana. El concepto del honor es, ante todo, una ley en
la vida de estas gentes. Esta posado en los dramas calderonianos y en
todo el teatro clasico, como lo esta en las tragedias mds vulgares de
la vida. El honor, la honra en este caso aragonés, dilucida el destino
amoroso de una mujer. Una mujer sin honra no puede vivir y la
honra es para Pilar mds importante que el amor con serlo todo para
ella. Una mujer deshonrada debe huir hasta de si misma, morir para
sus familiares, para su pueblo y su Virgen.

En lo localista, la ronda ocupa un primer plano. La ronda que in-
fama y la ronda que limpia. Tenemos las facnas campestres, el pas-
toreo, la escasez de agua para el riego; la trilla en la era luminosa,
dorada por la mies. Sobre el trillo, la figura gentil de Tmperio Ar-
gentina cantando la jota magallonera de «La siegar. Tenemos, tam-
bi¢n, el arreglo matrimonial entre las dos familias, cuando los que
han de casarse apenas saben hablar... En «Nobleza baturra» el drama
es suave, inmerso en la melancolia. Maria del Pilar, briosa y reta-
dora, se trueca en mansa, humilde y resignada. Marco, ante la abne-
gacién de la mujer, decide claudicar, Sebastian sacrifica su honor para
restituir el de Pilar. La nobleza aragonesa triunfa. La musica es
otro de los aspectos importantes del film. La musica a gran or-
questa y a gran rondalla, compuesta, orquestada y dirigida por
Rafael Martinez del Castillo, el famoso violinista, hermano de Flo-
rian Rey, aragonés también. Las partes orquestadas adquieren una
briosa plasticidad de la secuencia de la fiesta en casa del tio Eusebio

una menos convincente realidad en la copla de la calumnia, cuan-
do todo el pueblo vocea la jota infamante. Pero estas incrustaciones
musicales encajan perfectamente cuando Imperio Argentina se pone
ante el espejo la panoleta para ir al Rosario de la Aurora y canta
su amor de mujer aragonesa, la alegria de sentirse amada por Se-
bastian, «Nobleza baturras, por su estructuracion, sobria, recia y viril,
es un film que todavia se ve con interéds, y es superior, desde luego,
a la version muda, realizada por Juan Vila Vilamala en 1925 y a la
realizada, en color, por Juan de Ordufia, en 1965.
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“LA DOLORES”

Después de «Nobleza baturra», Floridan Rey rueda «Morena Claras,
sainete costumbrista de Quintero y Guillén, que tiene un gran éxito
popular y consolida el prestigio del director aragonés, de Imperio
Argentina y del actor cémico Miguel Ligero. Después, la guerra civil
interrumpe los proyectos de Florian, En Berlin dirige «Carmen, la de
Triana», otro éxito para el director y su estrella, pero sobreviene la
ruptura que afectara gravemente la carrera de ambos. «La cancién
de Aixa» es una pelicula sin nervio y gracia. En 1939, Florian Rey,
separado artisticamente de Imperio Argentina, rueda en los Estudios
de Aranjuez, «La Dolores», tema aragonés basado en la famosa obra
de Feliu y Codina, que interpreta Conchita Piquer. El director ara-
gonés parece querer refugiar su tristeza en un tema de su tierra que
pudiera significar otro éxito de publico, puesto que la fama de la
moza bilbilitana popularizada en una copla maliciosa, se prestaba a
un drama similar al de Maria del Pilar en «Nobleza baturra», Pero
la inspiracion no parecfa ser tan generosa como cuando Floridan tenia
a su lado la musa Imperio Argentina.

A «La Doloress le falta la unidad que informaba a «Nobleza batu-
rra», su solidez dramdtica y, sobre todo, falta la presencia de Impe-
rio. La escasa fotogenia y pocas dotes de actriz de Conchita Piquer
dan una Dolores de cuplé, que se luce cantando, pero que apenas
puede ofrecer un tipo convincente de mujer aragonesa, ultrajada por
una cuarteta calumniosa. Habia algunas secuencias de bella factura
plastica, como en el momento que los labradores vuelven a sus casas
al atardecer, concluida ya la larga jornada diaria; mientras, suena
la canta popular: «Yo tenfa, yo tenia — una cadenita de oro, — y
un dia se me perdié, — y de sentimiento lloro», Anticinematograficas
resultaban las numerosas canciones de Conchita Piquer y la escena
final entre Melchor y Lazaro, que culmina en tragedia, apenas lograba
rozar lo dramaético.

“OROSIA”

La obra culminante de Florian Rey es, sin embargo, «Orosia», rea-
lizada en 1943, tras una serie de peliculas de desigual calidad. El triun-
fo en Venecia con la segunda versién de «La aldea maldita» no lo-

ra dar lustre a un film demasiado estdtico y austero, cuya estrella
lgundamental es Enrique Guerner, autor de una bella fotografia en
claroscuro que anula la vitalidad de los personajes y las situaciones
dramaticas. Sin la fuerza de la versién de 1929, revela, sin embargo,
el honesto empefio de nuestro paisano en pro de un cine con proble-
mas y contenido social. «<Ana Marfa», «Idolos» y «Deber de esposas,
son peliculas «alimenticias» que Floridn debe realizar como profesio-
nal que es para cubrir el compds de espera hasta «Orosia»,

Con motivo del estreno del film, Florian Rey hizo en enero de 1944
las siguientes declaraciones: Creo que nuestro cine tiene un canipo
internacional amplisimo cuando es profundamente nacional. Las pe-
liculas, como toda obra de arte, deben ir por el mundo con persona-
lidad propia. Las mejores cintas americanas, las que han tenido éxito
en todas partes, son aquellas que sélo en América podian hacerse. ¥
lo mismo ocurre con las francesas, con las inglesas, con las italianas,
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con las alemanas... Ni quiero ni puedo hacer comedias de tipo yanqui,
porque no soy yanqui. Y como soy espariol, debo hacer dramas espa-
sioles, Sobre «gros.la» decia que era la exaltacidn de lo popular en
torno a una figura de mujer, absoluta y racialmente espaiiola, de las
quie no se pueden traducir. La he llamado Orosia porque Santa Orosia,
que vino de Hungria a nuestras tierras, es la Patropa del Alto Aragdn.
Rara es la familia de esa region en la que no hay una Orosia. Y en
mi Orosia he tratado de personificar las virtudes de la mujer ara-
gonesa. Que son, al fin y al cabo, las de todas las mujeres de Espa-
fia. Lo maravilloso de nuestro pais es el invariable sentido
de unidad entre todas sus zonas. Por eso los personajes castellanos
de "La aldea maldita” v los aragoneses de "Orosia” son los mismos:
son esos labradores de costumbres patriarcales, valientes cuando hay
%ue serlo y caballeros en todo instante. Sobre el fondo religioso de

rosia» opinaba Floridn Rey asi: El fondo de la pelicula tenia que
ser religioso, porque Espaiia es religiosa y porque nuestros mdximos
valores emotivos se emparejan siempre con los sentimientos entrana-
bles de la religion. Creo que la mejor escena de "Orosia” es la de la
misa de los pastores, En el Alto Aragdn, los pastores, repartidos en
kilometros y kilémetros, no pueden ir a misa; pero la misa va a
ellos. En el centro de un valle se hace el Santo Sacrificio, que ent-
preza al despuntar el sol, v los pastores de toda la comarca, en sus
apriscos lejanos, siguen con infinito fervor una misa que no ven,
pero que es para ellos. El valle, con sus rocas tremendas, con sus
gargantas y sus picachos formidables, se convierten en una catedral
gigantesca.

Para su realizador, «Orosia» venia a ser «como una depuracién»
de «La aldea maldita». Habia sinceridad y drama en la pasién de la
doliente mujer que ha visto morir, herido por mano asesina, al hom-
bre que amaba con toda su alma. Esta sinceridad, la belleza del am-
biente, daba fuerza al relato. Una fuerza que llegaba a los publicos
de todas latitudes, Mi entranable amigo José Fustero, que volvié a
ver este film en un cine de Brooklyn, me contaba hace poco, que
impresionaba ver a un piblico norteamericano pendiente del drama
de unas gentes aragonesas. «jQué buenc era Floridn Rey!», decia. «A
mi me parecia estar dentro c!le un oasis y acento e idioma me sona-
ban maravillosamente». Pocos realizadores de nuestro pais consiguieron
lo que este aragonés que, sin perder su espafolismo, lograse una audi-
cién tan vasta y heterogénea; tan respetuosa como emocionada.
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Un aragonés universal: Luis Bufiuel

El primer film que realiza Luis Bufiuel se entronca a la vanguar-
dia francesa que él ha vivido, primero como ayudante de direccién
de Jean Epstein y como espectador asombrado después en las salas
especializadas de Paris. Es del todo punto inevitable el empadronar
su cine en un movimiento de biisquedas, de experimentaciones y de
intenciones epatantes de aquellos tltimos afios de la década de los
veinte, sin que Bufuel pueda prescindir, de momento, de las férmu-
las de la escuela parisiense, aunque rapidamente se libere despuds
de ellas.

La vanguardia cinematografica vive una tediosa mansedumbre
en los cines del viejo Montmartre asustando a un publico especifi-
camente burgués, que es el cliente asiduo a unas sesiones nutridas
con mas artificio que audacia, sintoma inquietante del cariz tomado
por un cine independiente que empieza a depender ya de lo defor-
mado y caduco.

“UN CHIEN ANDALOU”

Son dos espafioles afincados en Paris, los que en 1929 se alzan
en abierta protesta contra todos los postulados establecidos. Luis
Buiiuel, con el pintor Salvador Dali, ponen veto —el primero— al
conformismo de los abstractos, a un cine realizado con figuritas geo-
métricas, naturalezas muertas y charlataneria ambigua. Dali, pro-
porciona un argumento lleno de las teorias de su pintura y de la
postura que adoptard mas tarde en el arte y artificio de su vida.
Luis Buifuel, lo realiza seguidamente. Nace asi, «Un chien andalou»,
entroncado también en la escuela superrealista que acaudilla André
Breton enarbolando su famoso «Manifiesto del Surrealismo»,

Todos los conceptos del cine abstracto se vienen abajo con escan-
dalo estruendoso, al igual que cae el ciclista del film, con todo su
bagaje de intelectualismo. Aquella teoria de Germaine Dulac de que
la accién cinematogrdfica no debe limitarse a la persona humana,
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sino extenderse mds lejos de ella en el dominio de la naturaleza
y de la fantasia, queda superada por esta pelicula que anula la
beateria de las gentes. Dali y Buiiuel se rfen del alma de las cosas;
creen que lo esencial, lo contundente, debe acusarlo el espectador
directamente, en una caudalosa comunicacién, ininterrumpida, entre
objetos y sentidos. Bufiuel crea para el efecto una serie de planos-
choque que tienden a establecer contacto fisico con el piblico. El
dolor transmitido a toda la sala golpea contundentemente a la cé-
moda indiferencia de los smobs. El plano del ojo humano, sajado
por una navaja de afeitar, echa por tierra todo el seudointelectua-
lismo de la vanguardia. En la sala donde se proyecta la pelicula
—efecto que mantiene al correr de los afios su virulencia—, se es-
«cuchan los mismos ayes dolorosos y es unidnime el movimiento ins-
tintivo de las manos, que buscan la parte herida. Es un buen, shock
«como punto de arranque, que informaria al film todo. Un critico tan
preparado como J. B. Brunius, dirfa que alguna confusion existe
posiblemente; la confusién, sin embargo, estd en él y en otros co-
mentaristas. Se intenta establecer una continuidad consoladora y
anecdética de la trama pretendiendo explicar la significacién de sus
planos-choque. Este que damos, es uno de los muchos ejemplos:

«Hay que rasgar los ojos para ver; reventar las pupilas.

La joven snob no juega ya con muifiecas; lleva en la caja la
mano sangrante de un hombre y la contempla impasible.

Ante la joven deportista, el hombre lascivo es impotente y
nada puede esa fuerza vesanica capaz de arrastrar el lastre de
los prejuicios morales de una humanidad asnal.

Borra la boca el deseo y la cubre el objeto de la mirada.

La mente enferma forja el desdoblamiento y recuerda preté-
ritas liberaciones de la adolescencia y el estudio. Pero los libros
que el «otro yo» ofrece se convierten en pistolas que acribillan
al otro ser, matandose a si mismo.

Una salida de la casa al mar y el escepticismo que lanza los
ultimos jirones de prejuicios al agua.

Entonces surge la primavera alegre, de almas jovenes, cuer-
pos sanos que brotan de la tierra como nueva vegetacion».

‘CONSECUENCIAS

Pero el esquema de la primera secuencia de «Un chien andalou»,
€n el prélogo establecido en el guién, no puede ser mds sencillo:

«Erase una vez...»

Un balcon en la noche.

Un hombre suaviza la navaja de afeitar tras el balcén. El
hombre contempla el cielo a través de los cristales y ve...
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Una ligera nube avanzando hacia la luna llena,

Una cabeza de una sefiorita de grandes y abiertos ojos. El
filo de la navaja se aproxima hacia uno de sus ojos.

La nube ligera divide en dos la luna.

El filo de la navaja de afeitar corta el ojo de Ia mujer, sec-
cionandolo.»

Para Salvador Dali, «Un chien andalous era la pelicula de la ado-
lescencia la muerte; Eugenio Montes, diria que era un film de
belleza bcg'bam ¥y elemental, donde habia esencia, no refinamiento.

Buiiuel diria afios mas tarde, que las imégenes de «Un chien anda-
lou» no intentaban atentados sensoriales, sino que su significacién
era la que ellas mismas expresaban, En una conversacién que sos-
tuvimos con Buiiuel explicé la elaboracién del guidn, escrito en, co-
laboracién con Dali. Casi toda la secuencia del 0jo y buena parte
del resto de la pelicula, corresponde a experiencias onfricas «sufri-
das» la noche anterior y que ambos guionistas se narraban entre di-
vertidos y serios.

Pero ¢l escidndalo ya estaba en marcha. Dali, siempre oportunista,
dice en su libro «Vida secreta de Salvador Dalis: iVoy! Voy llegan-
do! Llegué a tiempo, "Un chien andalouw” era la pelicula que yo iba
a clavar en el corazén mismo del ingeniose, elegante e intelectuali-
zado Paris, con toda la realidad v todo el peso del puiial ibérico,
cuyo pufio estd hecho del suelo sangriento y petrificado de nuestra
prehistoria y cuya hoja estd hecha de las llamas inquisitoriales de
la Santa Inquisicion Catdlica, mezcladas al acero turgente ¥y canden-
te de la resurreccion de la carne... Nuestro film destruyé en una
sola tarde diez afios del seudointelectual vanguardismo de postguerra.

"Un chien andalow” me distrajo de la carrera social en que Joan
Mird habria deseado iniciarme. —Prefiero empezar con asnos podri-
dos —le dije—. Esto es lo mds urgente; lo demds vendrd por st solo.
No me equivocaba,

«Un chien andalous, al margen de la opinién dispar de sus auto-
res —la postura pura y la impura—, ofrece encomiable austeridad
en la forma, en contraste con los elementos utilizados por la van-
guardia. Formalismo que contrasta, por otra parte, con la tragica
concepcién de su contenido.

CRITERIOS

La disparidad de criterios ante el cine de Bufiuel ha dicho dema-
siadas cosas absurdas que partian mas de las banderias que de la
objetividad. Para algunos, es vanguardismo —palabra que no gusta
nada al realizador aragonés—, hermetismo o erotismo. Para un se-
gundo grupo es apreciable su contacto con la realidad, por la apli-
cacién al cinema de los tics surrealistas o por lo que influyé en el
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lenguaje cinematografico. Para un tercer grupo, Buiiuel es el autor
de una brutal provocacién, No les cabe, por fin, la duda a otros,
queriendo desentrafiar el cine de Bufiuel —que a nosotros nos pa-
rece de gran diafanidad—, admirar «Las Hurdes», teniendo para
«Un chien andalou» y «L’Age d'Or», unas pocas frases amables esti-
mando que su benevolencia se justifica por esta incorporacién al
cine de la escritura automdtica y la visualizacién del absurdo y lo
insélito.

Por otra parte, Salvador Dali, con motivo del ¢streno de «L’Age
d’Or», ponia en la cima del escdndalo la pelicula al declarar que su
idea gemeral al escribir el guidn, era presentar la pura linea de
"conducta” de un hombre que busca el amor enfrentindose con los
innobles ideales humanos y otros miserables mecanismos de la rea-
lidad. André Thirifays, ha dicho —acaso con bastante justeza— que
la obra de Bufiuel es como un grito que ambicionase la accion de
cualquier trompeta de Jericd.

Luis Buiiuel, actor en "Llanto por un bandido”, de Carlos Saura
(Archivo de Pedro-Cristidn Garcia Buifiuel)

“LAS HURDES”, 0 EL DOCUMENTO

Los primeros fotogramas del discutido documental «Las Hurdes»
(Tierra sin pan) plantean, de antemano, un ambiente. La dureza de
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la fotografia va pareja a lo que vemos. Es la fiesta mayor del pue-
blo y la alegria de los hombres y mujeres que la festejan, lleva la
sombra de la tragedia. Pero Buiiuel se limita a la visién directa,
exponiéndolo sucintamente, de un problema de la regién hurdana.
Sin latiguillos o deseos de agrandar la realidad. La honesta vision
de unos hechos dolorosos y su objetividad, no eluden, claro estd, el
terrible espectaculo. Esto es asf, parece decir, aunque a vosotros os
horrorice.

Budiuel: "Las Hurdes”. — (Archivo de Pedro-Cristian G, Bufuel).

Don Miguel de Unamuno, hablando de «Las Hurdes», decia: La
pobre gente hablaba de su vida, mansa, humilde, resignadamente.
Me entré la duda de si sus quejas eran rituales, eco de lo que han
oido a los que se constituyen en sus abogados, o una forma mds de
nuestra caracteristica quejumbrosidad espariola, de esta detestable
mania de pordioseros de estar siempre lamentdndonos de nuestra
suerte y la de nuestra patria. Me entré la duda de si toda ello no
era sino la voluptuosidad de la queja. Porque es el caso que ellos
apenas emigran, y si salen, vuelven pronto a encerrarse alli... En
las Erias, en invierno, el sol no dura mds de cinco horas, de nueve
a dos. Pero alld arriba, en otra mucho mds miserable alqueria. col-
gada en las abruptas cuestas de un sombrio repliegue de la monta-
fia, alli apenas si hay sol. Sus misérrimos moradores son, en su
mayoria, enanos, cretinos y con bocio. Nuestros informantes atri-
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buianlo a la falta de luz del sol. Otros lo han atribuido, al buen
tuntin, a lo corrompido de las aguas...

Hay en el film algo hiriente. El realizador echa mano a muchos
elementos de matiz surrealista que el propio ambiente le facilita
en abundancia; algo de donde emana un aire de muerte. La secuen-
cia de la escuela donde el maestro hace escribir en la pizarra: «Res-
petad los bienes ajenos», para en contracampo mostrar las propie-
dades cultivadas con cuidado, lleva implicita una intencién social, a
las muchas que saldrdn al encuentro del espectador sensible. Otros
muchos planos de brutal impacto haran del documental un produc—
to de escindalo, especialmente aquellos que muesiran a unos ni
fios mojando el pan en aguas llenas de gérmenes o la brutal se-
cuencia del borrico devorado por una enorme nube de abejas, re-
flejo vivo de la secuencia de los burros muertos que arrojan su
putrefaccién sobre el blanco teclado de un piano, en «Un chien an-
dalou»,

Buiiuel dosifica un tiempo cinematografico que da al documental
ritmo y vida interior. Los aspectos sociales se desprenden de la ima-
gen, en las tierras improductivas, el hacinamiento, la prosmicuidad
o el incesto. Afos mas tarde, Flaherty, en «Hombres de Aran», lle-
vard a cabo una dramatizaciéon en tiempo sinfénico de la penuria
de otra region del globo tan misera como la mostrada por Buiiuel,
pero, de momento, no le interesan a nuestro paisano los tiempos
sinfénicos que parecen entusiasmar al autor de «Nanouk, el esqui-
mal». Pero el realismo de Bufiuel nada debe al documentalismo bri-
tanico que ha impuesto desde hace poco tiempo Grierson, pues es
una secuela del surrealismo de sus films precedentes. Hay planos
de referencia, especialmente en aquellos tics de mayor significacién
visual. Bufiuel re<rea lo visto con motivos estremecedores, El cres-
cendo de un detalle, cuya visién resulta poco grata, es lo que hace
terriblemente hermoso este film, Es un Buifiuel pleno, maduro, que
por vez primera hace el cine que le gusta. Un cine audaz, verdadero,
que proclama su verdad de hombre independiente.

LUIS BUNUEL, FIEL A SI MISMO

«Los olvidados» es una de sus primeras obras importantes, reali-
zada en Méjico, en 1950. Vino a revelar al mundo que el genjo de
Buiiuel, después de dieciocho afios de ostracismo, seguia latente, com-
bativo e independiente. Es un film duro, realizado sin ninguna conce-
sién, y una de las obras mas significativas de toda la cinematografia.
Su argumento gira en torno a la delincuencia juvenil y el escenario
es la propia capital mejicana. Pero los tipos, las motivaciones, esa
animalidad feroz de los chicos abandonados en la calle a merced de
todos los impulsos y privaciones, estimulados por el odio, es comun
a todas las latitudes del mundo. Buifiuel parte de un realismo casi alu-
cinante que refleja un inframundo con gentes de la peor catadura
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social, y va mostrandolo objetivamente, sin detenerse aqui o all4,
para dejar al espectador que saque sus propias conclusiones. Pero el
espectador descubre un mundo ignorado hasta ahora por el cine y
las escenas de los muchachos delincuentes de «Dead End», de William
Wyler, quedan como meros pilones de azticar comparadas con esta
fascinante «corte de los milagros» de «Los olvidados», donde mendi-
gos, tahures, golfillos a punto de traspasar cierta linea, ciegos malva-
dos y rencorosos —la sombra del Lazarillo de Tormes se cierne:
constantemente en el film—, forman una especie de tribu alucinan-
te, brutalmente apaleada siempre, vivero de tremendas venganzas, ro-
bos y asesinatos. Todo deja en el film una amarga estela de reali-
dades que Buifiuel va jalonando. con su estilo personal, entre real y
poético, como en la secuencia del suefio de Pedro, de acusado corte
surrealista, que viene a ser como un, aviso del destino del desgraciado
muchacho. Toda la fuerza de la narracién emana de la visién desga-
rrada de unos seres que subsisten dentro de un mundo civilizado.
La acusacién de Buiiuel —si la hay, puesto que s6lo muestra una rea-
lidad— se hace extensiva a distintas capas de la sociedad. Lo psico-
légico cobra brio inusitado y los dos personajes principales, Pedro
v el «Jaibo», son ofrecidos, como ejemplo de delincuente recuperable,
el primero; como malo integral, el segundo. Bufiuel estd en la linea
agresiva de «Un chien andalou», «L’Age d’'Or» y del documental «Las
Hurdes», puesto que «Los olvidados» tiene mas de docuraental que
de pelicula de ficcidn,

En «Ensayo de un crimen» («La vida criminal de Archibaldo de
la Cruz»), la figura de Archibaldo, un buen burgués con todas las in-
hibiciones propias de su condicién, contrasta con la realidad de que
todos los crimenes cometidos han sido fruto del azar, sin la inter-
vencién directa del hombre que dese6 la muerte de sus victimas.
Partiendo de una teoria freudiana, sobre un fondo de burlesca inten-
cion, recoge Bufiuel ciertos complejos de la nifiez simbolizados por un
rencor infantil hacia la institutriz que cuidé de Archibaldo; rencores,
al parecer, contenidos en un amuleto maégico, una cajita de musica,
que «libera» siempre a Archibaldo de aquellos a quien ha querido
eliminar. Una de las escenas mas intencionadas y crueles ofrece la
cremacién del maniqui que reproduce la efigie de Miroslava, como
trasunto de ciertos autos de fe en el pasado. En Archibaldo, alienta
un asesino en potencia y Bufiuel ofrece sus peculiaridades mas estre-
mecedoras con refrescantes dosis de humor negro, pero sienta el prin-
cipio moral de la responsabilidad que recae sobre los individuos que
han deseado la muerte de sus semejantes. Archibaldo, impune a la
justicia de los hombres, es condenado por su propia conciencia.

«El angel exterminador» sigue a «Viridiana» en orden de realiza-
cion dentro de la filmografia bufiuelana. Es, posiblemente, su obra
mas personal, estrechamente vinculada a «L’Age d'Or», de inolvidable
recuerdo. Como en aquélla, se fustiga la hipocresia, la falsa moral
y «todos los miserables mecanismos» sobre los que se sustenta nues-
tra sociedad. Bufiuel pone a prueba una faccién de esa sociedad di-
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Bugiuel: "El dngel exterminador”. — (Archive del autor)

rigente, la mas brillante, saliendo muy deslucido el superficial barniz
con que se cubre, Los simbolos y «tics» surrealistas representativos
del estilo bufiuelano, quizd desconcierten, pero nunca, como ahora, el
hombre de Calanda habia ido mas directamente a sus propdsitos de
denuncia. Su ironia, socarrona algunas veces, se posa en un grupo de
invitados que deciden pasar una noche de agradable reunién. Pero
antes de que lleguen a una de esas casonas coloniales emplazada en
la calle de la Providencia, los criados la abandonan presurosos, igual
que hacen las ratas al presentir la peste. Tal premonicién augura
que algo pasara en la mansién de los Nobile. Y algo sobrenatural los
retiene durante muchos dias en un salén de la casa, sin que ninguna
barrera natural les impida salir a la calle o trasladarse a otra pieza de
la casa. Poco a poco, los instintos mas perversos se van mostrando, con-
virtiendo el refinamiento en bestialidad. El tono critico utilizado por
Bufiuel se enriquece con el humor y la ironia del que estd contem-
plando un espectaculo impagable, en ese despliegue de humillacio-
nes que Bufiuel somete a sus personajes, La fantasia y lo insdlito se
corporeizan y el confinamiento de los invitados llega a ser abruma-
dor para el espectador. La agresividad de «Un chien andalou», ha
sido superada aqui.

Uno de los grandes éxitos de adaptacidon galdosiana hecha por Luis
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Butiuel: "Tristana”

Buriuel, es «Nazarin»; repite la feliz experiencia con «Tristana», mas
que basada, inspirada en ¢l relato del autor de los «Episodios Nacio-
nales». «Tristana» mantiene el tono critico que tanta fama ha dado
a nuestro paisano, e insiste en ofrecer una sociedad espafiola del pri-
mer cuarto de siglo, cuando la ciencia del disimulo y las aparien-
cias, reprimian buena parte de la vitalidad de nuestras gentes en hi-
pécrita mansedumbre, acantando ciertos principios de conducta, El
tono austero de Builuel se acopla admirablemente a la narrativa gal-
dosiana, cuya pintura ambiental y retrato de tipos populares, infor-
man su obra toda, aparte, claro, de un liberalismo sin exaltaciones,
que descubre vicios y taras de una burguesia enquistada en sus tra-
diciones y prejuicios. Luis Bufiuel construye su film clasicamente, In-
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daga en los personajes estableciendo conductas previas, que remacha
luego en unos contrastes para mostrar su evolucién. Del ambiente
no hace una decoracién sino un clima especifico que no puede ser
otro para las gentes que lo viven. El didlogo se hace mordiente; el
gesto blando de Tristana, se torna duro y rencoroso, despiadado, pa-
sada esa edad en que la realidad ofrece un camino 4spero para la
mujer mutilada y sin ilusiones. Los personajes, en su pequefioc mun-
do, establecen su pobretoneria mental. Buiiuel capta una sociedad
vacilante y ficticia, casi moribunda, agotada en tertulias y murmura-
ciones. Asistimos, también, a los primeros conatos del despertar de
una clase trabajadora marginada y sufriente. «Tristana» es un film
denso y fluido, que mantiene el prestigio de cineista independiente
del gran realizador aragonés, que, pese a quien pese, sigue fiel a si
mismo.
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El cine de Carlos Saura

Creo que fue «La caza» el primer film que vimos en Zaragoza de
Carlos Saura. Tan lamentable decisién por parte de las empresas, no
impidié que el Cineclub de Zaragoza ofreciese en una fecha razonable
su revelador documental «Cuenca», pero no nos cupo igual suerte con
«Los golfos», una obra casi madura, ni con «Llanto con un bandido».
Aln es tiempo de dar la primera a un amplio sector de aficionados
que desean conocer la totalidad de la obra de este gran realizador
aragonés, Saura da a «La caza» una progresion dramdtica que cul-
mina en tragedia. Partiendo de indicios localistas o indagatorios, los
personjes van definiéndose a lo largo de toda la narracién y tanto su
conducta’ pasada como la presente quedan vinculadas a unos procesos
psicoldgicos que tienen su raiz en una parcecla de sus vidas que les
afecté hasta hacerles virar de rumibo. La guerra civil es uno de los
motivos y la dramatizacién de la caceria, teniendo de fondo am-
biental uno de los escenarios de la contienda, contribuye a que estos
hombres se definan y expresen sus pensamientos ¢ manifiesten sus
rencores.

«La caza» es un film construido magistralmente en tiempos pex-
fectamente marcados y sincronizados a la tormenta interna que se va
incubando en cada uno de los tres personajes principales, E1 mucha-
cho es un testigo pasivo de cuanto se desarrolla en derredor suyo vy,
cuanto mas, sélo un enlace para que esas pasiones queden delimita-
das en una época precisa: la de los que combatieron y los que na-
cieron después de hacerse la paz.

La construccién de las secuencias corresponde, en su mayor parte,
a unos conceptos sinfénicos que la estructuran y armonizan, como es
la caza, donde, aparte de ofrecer una minuciosa planificacion de ele-
mentos irracionales paralela a este alarde documental, aprendemos a
conocer definitivamente a los hombres que viven la caceria, unos co-
mo pretexto para sus fines; con propdsitos humillantes, otros. Un
montaje inteligente donde alternan grandes planos de rostros y pla-
nos generales o de puro detalle captados con teleobjetivo, dan a la
secuencia una vitalidad, dramatismo y ritmo muy eficaces.
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La dramatizacién de un hecho tan minimo, que Saura convierte
en tragico, aparte de mostrar una de las estampas mds terribles del
cine espaiiol, le acreditan como una de las personalidades del cine
europeo. Ritmo, ambiente —ese calor del coto de caza que se filtra
hasta el espectador—, catadura humana, elementos ambientales —el
esqueleto, el maniqui, el guarda tullido, los insectos—, hablan de un
realizador preocupado por las pequefias y grandes cosas aplicadas
con inteligente criterio al film.

Carlos Saura:

"Peppermint
frappé”. - (Ar-
chivo del au-
tor)

Su film siguiente «Peppermint frappé», es una indagacién psicold-
gica sobre la inhibicion. La inhibicién —parece decir su realizador—
puede llevar al individuo que la sufre hasta el odio, hasta el crimen.
Alrededor de tal esquema ha construido Saura una pelicula de tanta
ferocidad en su desenlace como «La caza». El clima provinciano, el
limitado horizonte del doctor, cuyo «hobby» son los «colages» eroti-
cos, que ha permanecido soltero por timidez o egoismo, son constan-
tes que Saura ha trabajado a conciencia hasta dejarlas definidas. A
partir de esa definicién es cuando empezamos a conocer a Julidn y
sus problemas de célibe. Pero hay mas cosas, ademas de encuentros
con amigos que lo retrotraen a sus complejos, como es el caso del
matrimonio amigo que le visita. Si en «La caza» habia una total
ausencia de dindmica exterior, compensada por otra de vida interna
capaz de corroer a los personajes, en «Peppermint frappé», €l ritmo
externo se ha vivificado, remansando el psicolégico, El desenlace tiene
igual ferocidad en ambos films. Pero esta dindmica externa no es
-uniforme; aparece cuando los personajes intentan ahogar sus recuer-
dos o impulsos mas primarios. El ambiente esta condicionado a la
jdiosincrasia del doctor y sobre ella se construye la parte mas im-
portante de la pelicula. Los suefios que todos hemos vivido alguna vez
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en la vida, esos rostros entrevistos apenas por la imaginacién, los
lugares que creemos conocer aunque nunca los hayamos pisado, son
retazos de vida que a Julidan le hubiese gustado vivir de verdad. Y
en esa frontera entre el suefio y la realidad, la poesia y la prosa,
debemos colocar las apetencias del médico conquense, encallecido por
el deseo, en un onanismo mental, enfermo y persistente.

Carlos Saura dedica su pelicula a Luis Buifiuel, por considerarlo su
maestro. Acaso por e¢llo se inicia con una secuencia onirica, que puede
ser homenaje, pero también un importante conflicto en el relato.
Aquello que hemos sonado alguna vez guarda intima relacién con
nuestros deseos frustrados, ha dicho alguien. Y la obsesiva sospecha
de que el suefio sea premonicién, llena la mente de Julidn, La mujer
de sus suefios (una bella muchacha que conocié en Calanda durante
la Semana Santa, entre redoblado fragor de sus tambores), se hace
tangible en la esposa de uno de sus mejores amigos, Saura construye
una hermosa, pero terrible tragedia moderna, que afecta a personajes.
encajados en la vida provinciana, en especial a los individuos de su
mas calificada burguesia. En «La caza», habia que atisbar el origemn
de la violencia después de una situacién tensa entre los personajes;
sg trataba de un desenlace previsto, acumulado a través de los afios,
que estallaba al final inconteniblemente, aniquilando a sus protago-
nistas. Algo similar sucede en «Peppermint frappé», respecto a la con-
ducta criminal del doctor, a su subconsciente, uno de los personajes
mas didafanos y complejos del cine espariol.

Las historias narradas por Saura a partir de «La caza», se «purifi-
can» con una constante austeridad en sus atracciones dramadticas, a
base de eliminar personajes, acotar ambientes y sublimar climas, has-
ta originar un, conflicto tragico. El discurso de los personajes se mi-
nimiza en frases necesarias por lo informativas. El realizador crea
su mundo a través de una situacién interna que va tensandose hasta
la ruptura, El esquema funcioné admirablemente en «Peppermint
frappé» y en «Stress, es tres, tres». Y vuelve a funcionar eficazmente
en «La madriguera», para nosotros uno de los mejores films de Car-
los Saura.

Como en todas sus obras después de «Llanto por un bandido»,
los personajes pertenecen a una determinada faccién social, que va
de la acomodada clase media a la alta burguesia. Los tres personajes
de «Stress, es tres, tres», han quedado aqui reducidos a dos: la pa-
reja Teresa y Pedro, matrimonio burgués bastante normal, viven en
un raro «bunker», masa de hormigén sin belleza, pero admirable-
mente acondicionado en su interior. El marido tiene un alto carge
en una fabrica de automdviles; ella, de temperamento inquieto y fan-
tastico, se aburre negligentemente. Un dia, los muebles que pertene-
cieron a sus padres, y que ella recuerda con amor, llegan al «bunkers..
Aquella noche la mujer sufre una pesadilla y confiesa en voz alta
que odia a su marido. Pedro la escucha con asombro y, cuando Tere-
sa camina sondmbula hacia el sétano, la sigue. Alli han sido alma-
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cenados los muebles viejos, pero empieza a reconstruir con ellos el
mundo ideal que dejé después de su matrimonio, Como todo 'parece
un juego, Pedro la deja hacer e incluso se divierte ayuddndola, EI
suefio se repite cada vez mas real, mds peligroso. Teresa nunca
sabe doénde se alza el muro de la realidad y dénde acaba la senda
de la ficcién y un dia la tragedia llega irreparable, arrolladora.

Carlos Saura: "La madriguera”

Saura ha detenido el tiempo. Los personajes, inmersos en su mun-
do sobrerreal y fantdstico —continuacién del onirico, tomado como
juego—, no se han percatado del peligro que entrafia para cllos. Los
rincones de la mente, esos arcanos donde el rencor tiene su razén de
ser, ponen a punto su instrumento de muerte con los celos. El direc-
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tor ha enriquecido su esquema hasta darle una coherencia solida y
una fuerza dramdtica siempre contenida, nunca efectista. Ia tragedia
queda construida ante la vista del espectador, y para su logro se ha
recurrido a los mas exquisitos elementos, tomados tanto de la irrea-
lidad como del méas exaltado realismo. No es una novedad decir que
Carlos Saura saca enorme partido a los intérpretes. Se confirma de
nuevo en «La madriguera», pues Geraldine Chaplin ha logrado el per-
sonaje mas intenso y dramdtico de su carrera, en admirable asimila-
cién y gesto.

En «El jardin de las delicias», la madurez de Carlos Saura es ple-
ma, revolucionaria, reveladora. Otra obra de maestro.



Otras personalidades y peliculas

VICTOR MONREAL

Victor Monreal, prematuramente muerto a los veintiocho afios, en
octubre de 1968, entré en el cine con el entusiasmo propio del pro-
fesional que ama lo que hace. Desde 1963, ya titulado en cinemato-
graffa en la E. O. C., hasta su muerte, trabaja intensamente, sin des-
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canso, en mas de veinte peliculas, una cifra «record» en el cine
espafiol. El gusto por el encuadre, su educacién estética y sentido
del color, lo distinguen como uno de los directores de fotografia de
nuestro cine de mas ambicién y porvenir, Muchas peliculas llevan
la personalidad de este gran cdmara, salvadas muchas veces de sus
limitaciones temadticas, gracias a su maravillosa fotografia. Uno de
los films predilectos de Victor Monreal, era «Young Sanchez», rea-
lizado por Mario Camiis, por cuya espléndida fotografia en blanco
y nﬁf'ro, fue galardonado con un importante premio en el Festival
de Mar del Plata. Alguna vez pregunté a Victor acerca de las difi-
cultades que entrafiaba para la fotograffa el llamado cine épico y
contesté que no podian ser mds sencillas; en cambio, juzgaba muy
dificultosa la creacién de una atmésfera convincente en una come-
dia en blanco y negro, al estilo norteamericano. Una veintena de
films y muchos viajes al extranjero, dan cuenta de la intensa activi-
dad de este joven aragonés desaparecido en pleno triunfo. «La es-
pera, film rodado en el Cuzco, fue montado por Jorge Felitt cuando
ya habia fallecido Monreal. Se trata de una muestra espléndida,
asombrosa, del gusto refinado y agudeza para captar lo instantédneo,
en un equilibrio perfecto y colorista del encuadre, en el que era
maestro este malogrado operador aragonés,

JOSE MARIA BELTRAN

José Maria Beltran. —uno de los
mejores hombres de la caimara
que ha tenido el cine— nacié en
Zaragoza, el 3 de junio de 1898, en
la calle de Méndez Nuifiez, niime-
ro 14 (actualmente 10). Hijo de un
afamado fotégrafo de nuestira ciu-
dad, ayudaba a su padre en el
laboratorio y asi aprendfa la pro-
fesién, con el rigor y capacidad
necesarios; retocaba —era un ex-
celente dibujante— y aplicaba pro-
cedimientos personales en los reto-
ques, que llamaban poderosamente
la atencién aun a los mismos pro-
fesionales de la fotografia. Ayuda
al doctor Rocasolano en sus pelicu-
las cientificas y de ahi nace su
atraccion por el cine, puesto que rvesuelve numerosas dificultades
en el film de laboratorio y gana el aprecio del doctor. Decide tras-
ladarse a Madrid, donde hace sus primeras armas tras la cAmara
en una pelicula de Manuel Noriega, «José», realizada en 1925, De
su triunfo se hace eco la prestigiosa revista «Arte y Cinematografias,
que en su nimero dedicado a la Produccién Nacional (julio de 1926),
le dedicaban este elogioso comentario: «Otro elemento de aprecia-
ble valor es don José¢ Marfa Beltrdn, Acaba de aparecer como ope-
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rador tomavistas y ya nos tiene prevenidos y casi convencidos de
que su labor triunfara con manifiestas ventajas sobre la de algunos
qiie se estiman en la cumbre, Blanco triunfa (se refiere a Enrique
Blanco, realizador) por el trabajo, por la constancia, por todas las
virtudes de un verdadero hombre de su clase. Beltrdan ha de triunfar
por fe, por afdn, por digna emulacién. Este joven operador trae, de
abolengo, valores de artista, Si a esto se suma su_gran cultura, acre-
ditada con sus titulos de Licenciado en Ciencias Fisicoquimicas, por
la Universidad de Zaragoza, sus grandes aficiones de siempre a la
fotografia, como hijo de uno de los mas prestigiosos fotégrafos de
Espafia, su poderosa voluntad y su deseo de hacerse hombre, pode-
mos abrigar la esperanza de contar con uno de los mds valiosos
elementos de la cinematografia espafiola. Por su bagaje cientifico

-

Antonio Artero y Raiil Artigot, durante el rodaje del documental
"Monegros”
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osee el secreto dominio de las luces —don preciadisime del buen
otégrafo—; y no sélo el manejo de las luces naturales, sino las
ue suministran los conocimientos cientificos. Es este joven, mo-
esto, sencillo, confiado y optimista; cree y razona su arribo a las
costas del triunfo, y solamente eso es para nosotros significacién
positiva de un éxito lisonjero».

Fotografié mdas de ochenta films de largo metraje y mas de cin-
cuenta documentales, entre los cuales cabe citar por extraordinarios,
«Infinitos», «Castillos en Castilla», «Almadrabas» y «Felipe II y El
Escorial», De 1938 a 1955 trabaja en los estudios de Argentina, Brasil
"E) Venezuela, donde consolida su valia. El historiador argentino

(o)

mingo di Nubila, considera a nuestro paisano como €l hombre
que hizo la cinematografia del pafs. Fue galardonado en el Festival
de Cannes de 1951 por la mejor foto%raﬁa, en el film venezolano,
«La balandra Isabel llegé esta tarde». Falleci6 en Zaragoza, el 22 de

enero de 1962, retirado ya de las actividades cinematogrificas,

RAUL ARTIGOT

Naci6é en Zaragoza, el 12 de febrero de 1936, Diplomado en la Es-
cuela Oficial de Cine en 1964. Ha realizado numerosos largometrajes
y unos cuarenta cortos. En el largometraje, ha sido el colaborador
mas constante de German Lorente, director levantino de ascendencia
aragonesa. Sus trabajos en color destacan por sus tonos lujuriantes,
la armonia de los contrastes y un barroco concepto de la forma.
Artigot. es el eterno preocupado por una constante innovacién de la
fotografia. En uno de sus ultimos films, «Coqueluche», de Germdn
Lorente, ha conseguido unos medios tonos de extraordinaria calidad
y una armonia cromética entre luz exterior y la de los interiores,
que acaso marque, desde ahora, una nueva pauta en nuestro cine.

José Maria
Forqué: "iDa-
me un poco de
amooor!”




SUMA Y SIGUE

Cerramos aqui nuestro breve ensayo sobre Cine Aragonés, insufli-
ciente, claro estd, para nuestro deseo de condensar todos los valores
cinematograficos salidos de nuestra tierra, Faltan muchos, de inelu-
dible presencia en. estas paginas, y desecamos dejar constancia de
nuestro recuerdo en una breve enumeracién, puesto que el espacio
se termina: José Luis Gonzalvo, José Maria Forqué (con una brillan-
te y copiosa obra), Emilio Alfaro (guionista), Fernando Sancho (fe-
cundo acto del cine internacional), José Luis Borau, Fernando Cas-
tan Palomar, Antonic Artero, Paco Martinez Soria, Juan Antonio Ca-
bero, Eduardo Ducay, Roberto Camardiel, José Antonio Duce, Emi-
lio Foriscot, José Francisco Aranda (prestigioso ensayista y escritor,
autor de un gran libro sobre Luis Bunuel), Raguel Meller, Pilar Lo-
rengar, Fernando Merelo, Fernando Palacios, Gisia Paradis, Antén
Garcia Abril, José Luis Pellicena, Jos¢ Luis Pomardn, Francisco Cen-
tol, Antonio Garisa, Benjamin Jarnés, Moyrata O’Wisiedo, José Gra-
fiena, José Antonio Paramo, Santos Alcocer, etc.

José Luis Borau: "Brandy”
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FILMOGRAFIA DE SEGUNDO DE CHOMON
ESPANA

1902: Choque de trenes (Primera pelicula espariola realizada
con madquetas). Montserrat (documental), 1905: Eclipse de Sol (do-
cumental). Los guapos del Parque (Cémica, Producida por Maco-
va y Marro. Longitud 100 metros). Gulliver en el pais de los gi-
gantes (Ensayo de doble impresién e iniroduccién de tal innova-
cién en el cine espafiol. Direccidn, fotografia y trucos). El hereu
Pruna (Produccién Macaya y Marro, inspirada en un tema de
Fructuoso Gelabert. Cien metros). Se da de comer (Cémica. Pro-
duccién de Macaya v Marro. 150 metros). Los sitios de Chile
{Produccién Macaya v Marro, interpretada por Joaquin Carrasco).
1906: Boeda de AMonso XIII (Reportaje). El hotel eléctrico (Film
rodado a paso de manivela —fotograma a fotogramo—. Direc-
cién, fotografiar y trucos. Obra maestra). Juanito el forzudo (Inspi-
rada en los cuentcs infantiles de Garbancito. Truco de la doble
impresién con sfectos sorprendentes. Intérpretes: Joaquin Carras-
o). 1908: La Casa de los Duendes. 1909: Jusficia de Felipe II (Pro-
duccién de Macaya v Marro, Director: Alberto Marro. Fotografio:
‘Chomdn. Buena ambientacién con truculencias). 1910: Los guapos
{Adaptacién de la zarzuela de Jerénimo Jiménez. Las tentaciones
de San Antonio (Adaptacién de la zarzuela de Ruesga, Chopi v
Frielo). 1911: Adiés a un artista. Amor gitano (Costumbrista, El
bhiombe de Cagliostro (Fantasia). Carceleras (Adaptacién de la zar-
zuela de Flores v Peydré). La expiacién (Altamente dramdtica). La
fatalidad. La fecha de Pepin (Cémica). Flema inglesa (Cémica). Flo-
res y Perlas (Film de trucos). El gusano solitario. La hija del guar-
dacostas (Altamente dramdtica). Justicia de]l Rey Don Pedro (Histd-
rica). La manta del caballo (Cémica). El pobre Valbuena (Adap-
tacidn de la zarzuela de Arniches y Garcla Alvarez). Un portero
modelo (Cémica). El puente de la muerte (Altamente dramdtica).
Pulgarcito (Fantasia de hadas). El pufiao de rosas (Adaptacidén
de la zarzuela de Arniches, Asensio, Chapi v Mas). 1912: La farsa
de Colds (Cémica). 1927: El negro que tenia el alma blanca (Co-
laboracién técnica en el Hlm de Benito Perojo, rodado en Paris
e interpretado por Conchita Piquer).
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TRANCIA ,

1904: L’enchanteur Alcofribas (Pathé. Fontasia), 1905: Vot-per-
mis? Vieus le charcher (Pathé. Guidn: L. Lepine). Les joies du
mariage (Pathé). :

Odysee d'un paysan a Paris (Pathé. Guidén: L. Lepine). Les
efets du melon (Pathé., Guidén: L. Lepine). 1906: Les aventures du
fils du diable a Paris (Pathé. Realizacién: L. Lepine. Fotogradia y
trucos: Chomén). L'Etang enchanté (Fantasmagoria. Pathé). Le roi
des bois (Fantasia. Pathé). Jai perdu mon lorgnon (Pathé. Realiza-
cién: L. Lepine). Appartament a louer (Pathé. Director: Lepine). Pre-
nez garde a la peinture (Pathé. D.: L. Lepine). Une soif insatiable
(Pathé. D.: L. Lepine). Le courant eleckrique (Pathé. Film de trucos).
La gréve des bonnes (Pathé, D.: L, Lepine). Jour de paye (Pathé. L.
Lepine). Ie matelas de la mariée (Pathé. L. Lepine). L'obsession du
billard (Pathé). Le tour du monde dun policier (Pathé). Cocher a
T'heure (Pathé). Deux poids, deux mesures (Pathé). Le bon juge (Pa-
thé). 1907: Boite a cigares (Escenas de transformaciones. Pathé. Le
chevalier mystére (Pathé). La légende du fantome (terrorifica). La
maison hantée (Terrorifica. Pathé). Nouveau voyage dans la lune
(Ciencia ficcién., Pathé). Les ombres animées (Pathé. Director: Lu-
cien Nonguet. Consejero técnico y trucos: Chomon. Primera uti-
lizacién de un escenario transparente). Le roi des Aulnes (Pathé).
Le roi des Tétes-a-Claques (Pathé). La vie et la passion de Jésus
Christ (Pathé. Guidn vy supervisién: Ferdinand Zecca. Director:
Matfre. Fotografic: Chomdn vy otros. Montaje: Chomén). Voyage
dans la plenéte Jupiter (Pathé. Ciencic-ficcién). 1908: La belle au
bois dormant (Pathé. Director: Albert Capellani. Fotografia vy
frucos: Chomén). Cauchemar et doux réve (Pathé. Fantasmago-
ria), Cousine magnétique (Pathé. Magia). Le déménagement (Pa-
thé). Fabrique d’argent (Pcathé). Les jouets vivants (Pathé. Ani-
macién), Liquéfaction des corps durs (Pathé. Director: Luctien
Nonguet. Fotografia y trucos: Chomén). Mars (Pathé., Ciencia-
ficcidn). Peau d’Bne (Pathé. Director: Albert Capellani. Fotogra-
fia v trucos: Chomén). La poule aux aeufs d'or (Pathé. Direc-
tor: Albert Capellani. F. y trucos: Chomén). Sculpteur moder-
ne (Pathé. Satirica). La table magique (Pathé). Transformation
élastique (Pathé). Voyage doms la lune (Pathé. Ciencia-ficcién).
1909: Le paraven de Cagliostro (Pathé). Le petit poulet (Pa-
thé). Voyage au centre de la terre (Pathé. Inspirada en Julio
Verne). 1923: La batdaille (Director: E. Violet. Colaboracién técnica
en efectos. Interpretada por Sessue Hayakawa). 1924: Jai tué (Di-
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rector: Roger Lion, Colaboracién técnica en efectos. Interpretada
por Sessue Hayakawa). 1926: Napoleon (Director: Abel Gance.
Colaboracién técnica en efectos).

ITALIA

1910: La caduta di Troia (Produccién liala Film. Guién y direc-
cidn: Piero Fosco. Fotografia y efectos: Segundo de Chomén.
Intérpretes: Ermete Novelli, Giulic Vina, Olga Gionnini). 1912: I
critico (Itala Films. Ghidén y direccién: Pilero Fosce. Fotografia:
Segundo de Chomdn vy Augusio Tomatis, Intérpretes: Febo Mard,
Maria Gasperini, Oreste Grendi, Leo Ragusi). Le disparu (Itala
Film. Intérprete: Ermete Zacconi). Padre (Itala Film. Guién y di-
reccién: Piero Fosco y Dante Testa, segtn la obra de Stridberq.
Fotografia: Segundo de Chomén y Augusto Tomatis. Intérpretes:
Ermete Zacconi, Dante Testa, Lydia Quaronta). Lo scomparso
(Itala Film. Fotografia: Segundo de Chomodn). 1913: Cabiria (Pro-
duccién Itala Film. Guién: Pierc Fosco. Subtitulos: Giabriele
D’Anunzio. Director: Piero Fosco, Fotografia: Segundo de Chomén,
Augusto Tomatis, Natale Chiusomo, Augusto Batagliotti, Decora-
dos: Comillo Inocenti vy Luigi Borguetto. Partitura especial: Ilde-
brendo Pizzettl. Intérpretes: Umberlio Mozato, lidlia Almirante
Manzini, Alexandre Bernard, Bortolomeo Pagemo, Vittorio de Ste-
phano, Enrico Gemelli, Luigi Ghellini, Dante Testa). Tigris (Film
policlaco. Fotografia: Segundo de Chomdn), 1914: 11 fornareto di
Venezia (Produccién Ambrosio, Direccién: Luigi Maggi. Maquetas
vy efectos: Segundo de Chomén. Intérpretes: Umberto Mozzato,
Alberto Nepoti). 1916: La guerra (Fotografia: Chomén). Sogno di
momi (Fotografia y efectos: Segundo de Chomén). 1924-25: Ma-
ciste all'Inferno (Director: Guido Brignone. Supervisién: Piero
Fosco. Efectos especiales: Segundo de Chomén. Intérpretes: Bar-
tolomec Pagano y Elena Sondro).

GRAN BRETANA .

1902: Aumt Sdally’s outing (Trucos y fotografia: Segundo de
Chomén).

OTROS FILMS QUE DESCONOCEMOS LA FECHA
DE PRODUCCION

El castillo encantado, Les cocottes, L'eruption de I'Etna, In-
cendie en mer, La maison des Lutins.
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FILMOGRAFIA DE IGNACIO COYNE

(1904-1912)

Desde sl Coso a la calle Cerddn — Torrero y la Ribera — Pla-
za de la Magdalena — Coso v paseo de Scmta Engracia — Gi-
gamtes y cabezudos — Camnpafia del Riff — Guerra de Melilla —
Toma del Gurugii — Toma Caseta 7 — Vida en el campamen-
to — Inauguracién de la Exposicién Hispono-Francesa — Inau-
guracién de la estacién de Canfranc,

FILMOGRAFIA DE ANTONIO DE P. TRAMULLAS

REPORTAJES DE 1912 o 1920

Fl teniente Bafios pilota el primer avién militar llegado a Za-
ragozg — Llegada de heridos de Africa — Entierro del Jefe del
Tercio Teniente Coronel Valenzuela — Jura de Bandera — Inou-
guracién del puente de Caspe — Riegos del Alto Aragédn — Centro
escolar “Maria Quinteng” — Artboles en flor — Calatayud en
Fiestas — Tarazona — Incendio de almacén de vinos en Monte-
molin — Fraga — Fébrica Cardé vy Escorioza — Fébrica de Con-
servas Diaz — Galletas Patria — Fabrica Azucarera de Alagdén —
Fdbrica Azucarera de Monzdén — El escalatorres en Epila — Fox
New Corporation en Zearagoza — Grupo Escolar "Gascén y Ma-
1in" — Primera Cantina escolar en Zaragoza — Fiesta del Arbol
1916 — Somaten Quinta Regién — Fiestas del Arbol en o] Cabezo
de Buena Vistg — Hospicio Provincial — Los tambores de Hijar —
Repoblacién forestal en Daroca — Zona sdlitrosa y palidica ~~
Lérida: exposicién agricola — Plaga de garabatillo — Tractores
y malacate — Bajada del Angel en Tudela — Plaga de lengos-
ta — Publicidad para el Salén Doré — Partido de fatbol en el
campo del Arrabal — El sefior La Cierva en la fébrica Soldms —
Presa de Camarosa — Incuguracién del busto ol Dr. Fairén —
Inauguracién del busto g Mariomo de Cavia — Primo de Rivera
en Zaragoza — Cementerio — Monasterio de Pledra — Benas-
que — Estevielles — Valle Ortos — Pontano de Barasona —
Partido de fitbol en Torrero — Miguel Fleta en Huesca — S. M.
el rey Alfonso XIII, visita Zaragoza — Primo de Rivera en Caspe
v Alcafiiz — Sus Majestades los Reyes en Zaragoza — Doctor
Fairén — Fiesta de la Flor — Corrida Ballesteros-Herrerin — Ex-
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ploradores de’ Espafia, tropa de Zaragoza - El escalatorres en la
torre del Pilar.

ARGUMENTO

Ultimo milagro de la Virgen del Villar — El Diablo esta en
Zaragoza (Argumento: Alberto Casafial y Juon José Lorente. Rea-
lizacién y fotografia: Antonio de P. Tramullas. Intérpretes: Al-
berto Casafial, Juon José Lorente y Ricarde Vargas) — Fl rojd
de Laferd en Zaragoza.

FILMOGRAFIA DE FLORIAN REY
(Como director)

1924: La Revoltosa, 1925: La chavala. Los chicos de la escue-
la. El lazarillo de Tormes, Gigantes y cabezudos (Produccién
Atldntida. Guién y direccién: Floridn Rey, basado en la zarzuela
de Miguel Echegaray y maestro Manuel Ferndndez Caballero.
Fotografia: Alberto Arroyo. Decorados: Antonio Molinete. Intér-
pretes: Carmen Viance, José Nieto, Maring Torres, Guillermo Mu-
fioz, Francisco Martl, José Gimeno, Antonio Mata, Telmo Vel
1926: El pilluelo de Madrid. El cura de aldea. 1927: Aguilas de
acero o los misterios de Tanger. La Hermang Son Sulpicio. 1928:
Agusting de Aragén (Produccién Victoria. Argumento, guidn y
direccién: Floridn Rey. Fotografia: Alberto Arroyo. Decorados: Pon-
lino Méndez. Intérpretes: Marina Torres, Maria Luz Callejo, Ma-
nuel Son Germdn, Fermnando Ferndndez de Cérdoba, Scmtiago
Aguilar, Alfredo Hurtado, Rumén Meca, Adolfo Barndldez). Los
claveles de la Virgen, 1929: Lo aldea maldita. Fatbol, amor y
foros. 1931: Su noche de bodas (en colaboracién con Louis Mer-
canton). Lo mejor es reir (en colaboracién con E. W. Emo). Buenos
dias. 1932: Espérame (en colaboracién con Louis Gasnier), El
cliente seductor (en colaboracién con Blumenthal). 1933: Melodia
de arrabal (en colaboracién con Louis Gasnier). Sierra de ronda.
1934: El novio de mamé. La Hermana San Sulpicio (viersién hablo-
da). Romanza rusa (cortometraje). Soy un sefiorito (coriometraje).
1635: Nobleza baturra (Produccién Cifesa., Argumento: Joaquin
Dicenta, hijo. Guién y direccién: Florién Rey. Fotografic: Heinrich
Gaeriner v Tom Kemmenffy, Decorados: José Moria de Torres.
Musica: Rafael Martinez vy José Rivera. Sonido: Miguel Pereyra
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v Ledn Lucas de la Pefia. Estudios: C.E.A. Intérpretes: Imperio
Argentina, Maria del Pilar; Miguel Ligero, Perico; Juan de Ordu-
fa, Sebastian; Pepe Calle, Tio Eusebio; Monuel Luna, Marco;
Carmen de Lucio, Filomenc; Pilar Mufioz, Andrea; Juon Espan-
taledén, Padre Juomico; Blemquita Pozas, Dofia Paula la boticaria.
Francisco Caballero cantaba una jota o diio con Imperio Argen-
tina). 1936: Morena clara. 1938: Carmen, la de Triana. 1939: La
cancion de Aixa. Lag Dolores (Produccién Cifesa, Basada en la
obra teatral de José Felid v Codina. Guién y direccién: Floridn
Rey. Fotografia: Enrique Guerner. Segundo operador: Alfredp
Fraile., Decorados: Sigirido Burman. Vestuario: Monfort. Musica:
Tomds Bretén. Musica canciones: Guadalupe Moartinez del Casti-
llo v Manuel L. Quiroga. Letra conciones: Rafael de Ledn. Soni-
do: Alfonso de Carvajal. Montaje: Antonio Martinez. Intérpretes:
Conchita Piquer, Dolores; Manuel Lunc, Melchor; Ricardo Merino,
Lé&zaro; Ana Adamuz, Gaspara; Manue]l Gonzdlez, Patricio; “Nifio
de Marchena”, Sargento Rojas; Guadalupe Mufioz Sampedro, Se-
fiora Sanchez; Maria Luisa Gerona, Cataling; Pablo Hidalgo, Ma-
yoral; Alfredo Hurtado). 1941: jPolizén a bordo! 1942: Eramos siete
a la mesa. La aldea maldita (nueva versidn del film de 1929).
1943: Ang Maria. Idolos. Deber de esposa. Orosia (Produccién
Iberig Films, S. A. Basada en la obra teatral “La ltima ronda”,
de Soriono y Balafios, Guidn v direccién: Floridn Rey. Ayudan-
tes de direccién: Alfredo Hurtado y Ferncando Palacios. Fotogra-
fia: Enrique Guerner. Decorados: Antonio Simont v Francisco Es-
crifia. Vestugrio: Peris Hermanos. Mtsica: Rafael Mertinez y Gua-
dalupe Martinez del Castillo. Montaje: Antonio Cdnovas, Intérpre-
tes: Blanca de Silos, Orosia; José Nieto, Joseldn; Maria Brt, Sabel;
Nicolds Perchicot, Don Pablo; josé Isbert, Don Cdéndido; Delfin
Jerez, Gracidn; José Septlveda, Venancio; Angel Belloc, Eloy; Ma-
riona Larrabeiti, Jacinta; Julic Lajos, Rosa; Antonia Plana, Dofia
Clara; Salvador Videgain, Don Alonso; Luis Pérez de Ledn, Ca-
lixto; Anca Maria Quijoda, Remigia; Ana de Leyva, Blasa; Luis
Villasiul, Don Vdalentin; Lolita Valedrcel, Vicenta; Fernondo Sam-
cho). 1945: La luna vale un millén, 1946: Audiencia ptblica, 1947:
La nao Capitana, 1948: La cigarra. Brindis o Manolete, 1950; Cuen-
tos de la Alhambra. 1953: Tres citas con el destino {episodio es-
pafiol). La moza del cémtaro. 1954: La danzg de los deseos. La
cruz de mayo, 1956: Polvorilla.
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FILMOGRAFIA DE LUIS BUNUEL
(Director)

1929: Un chien gndalou (Produccién Luis Burniuel. Argumento:
Luis Bufiuel y Salvador Dali. Guién v direccién: Luis Bufiuel. Fo-
tografio: Albert Duverger. Decorados: Schilzneck. Intérpretes: Luis
Buriuel, Pierre Batcheff, Simone Maureuil, Salvader Dali y Xaume
Miravitlles). 1930: L’Age d'Or. 1932: Las Hurdes (Tierra sin pan).
(Produccién Romén Acin. Guibn y direccién: Luis Bufiuel. Foto-
grafia: Eli Lotor. Musica: Cuarta Sinfonia de Brohms). 1937:
Espagne 1937. 1946: Gran Casino, 1949: El gran calavera. 1950:
Los olvidados. Susana (Demonio y carne). 1951: La hija del en-
gafo, Cuando los hijos nos juzgan. Subida al cielo. 1952: El
bruto, Las aventuras de Robinson Crusoe. El (Produccién Nacio-
nal Film. Argumento: Mercedes Pinto. Guidn: Luis Bufiuel y Luis
Alcoriza. Director: Luis Bufiuel. Fotografic: Gabriel Figueroa. De-
corados: Edward Fitzgerald. Musica: Luis Hernédndez Bretén., Mon-
taje: Cerlos Savage. Intérpretes: Arturo de Cérdova, Delia Garcés,
Luis Beristain, José Pidal, Aurora Walker, Carlos Martinez Baena,
Manuel Donde, Fernando Casanova, Rafael Bonguilli). 1953: Abis-
mos de pasién. La ilusion viaja en tranvia. El rio y la muerte. 1955:
Ensayo de un crimen (La vida criminal de Archibaldo de la Cruz).
Cela s’apelle 1'Aurore. 1956: La mort en ce jardin (La muerte en
este jordin). 1958: Nazarin. 1959: Los ambiciosos (La fievre monte
a El Pao). 1960: La joven (The young one). 1961: Viridiana. 1962:
El dngel exterminador. 1963: Le jornal d'une femme de chambre.
1965: Simén del desierte. 1966: Belle de jour. 1969: La Voie Lactee.
Tristana.

FILMOGRAFIA DE CARLOS SAURA
(Director)

1957: Tarde de domingo (Film fin de carrera del LLE.C.). 1958:
Cuenca (Documental. Fotografia en color: Juan Julio Baena). 1959:
Los Golfos (Produccién Pero Portabella. Argumento y guidn: Ma-
rio Cams, Carlos Saura v Daniel Sueiro. Director: Carlos Saura.
Fotogratic; Juan Julio Baena. Decorados: Enrique Alarcédn, Musica:
Antonio Ramirez Angel. Montaje: Pero del Rey. Intérpretes: Manuel
Zarzo, Luis Martin, Oscar Cruz, Maria Mayer, Juanjo Losada, Ra-
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mén Rubio. 1964: Llanto por un bandido. (Guién: Carlos Saura y
Mario Camus. Director: Carlos Saura. Fotografia en color: Juon Julio
Baena, Musico: Carlo Rustichelli. Intérpretes: Francisco Rabal, Lea
Massari, Mcnolo Zarzo, Lino Ventura, Philippe Le Roy, Silvia
Solar, Luis Bufiuel, Antonio Prieto). 1965: La caza (Guion: Carlos
Sauree v Angslino Fons. Director: Carlos Scura. Fotografia: Luis
Cuadrado, Musica: Luis de Pablo. Intérpretes: Alfredo Mayo, Is-
mael Merlo, José Maria Prada, Emilio Gutiérrez Caba) 1967:
Peppermint frappé. 1968: Stress, es tres, tres. 1969: La madriguera.
1970: El jardin de las delicias.

FILMOGRAFIA DE VICTOR MONREAL
(Director de fotograkia)

DOCUMENTALES

1962: Los gigantes de lg Mancha (director: Mario Villanova).
Més allé de Bilbao (director: Rall Pefia). Poema en el Parque
(director: Domingo Almendros). Zaragoza, Ciudad Inmortal (Direc-
tor: José Antonio Duce). 1963: A través del Pirineo (Director: José
Antonio Duce). Balén de playa (Director: José Luis Pomarén. Fo-
tografic de Victor Monreal y José Antonio Duce). Campos de
Espafia (Director: José Antonio Duce). El roménico en Aragén (Di-
rector: José Antonio Duce). Huesca (Director: José Antonio Duce).
Ordesa (Director: José Antonio Duce). Teruel, la Ciudad de los
Amantes (Director: José Luis Pomardn. Fotografia de Victor Mon-
real v J. A. Duce). Zaragoza (Director: José Luis Pomerdn, Foto-
grafia de Victor Monreal v José A. Duce). 1968: Monza grand prix
(Director: José Antonio de lo Loma). 1969: La espera (director y
montaje del mcaterial filmado por Victor Monreal en su viaje a
Perti en 1968: Jorge Felidh).

LARGOMETRAJE DE ARGUMENTO

1963: El precio de un asesino (Director Miguel Lluch). Crimen
(Miguel Lluch). La chica del auto-stop (Director: Miguel Lluch.
Young Sémchez (Director: Marlo Camus. Premio o la mejor foto-
grafic en el Festival de Mar del Plata). 1964: Vivir un largo in-
vierno (Director: José Antonio de la Loma). Muere una mujer
(Guién: Carlos Scura. Director: Mario Camtis). El rosiro del ase-
sino (Argumento v guién: Emilio Alfaro Gracia. Director: Pedro
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Lozaga). 1965: La visita que no tocd el timbre (director: Mario Ca-
mus). Doc, manos de plata (Director: Alfonso Baledzear). 7 pistolas
para Timothy (director: Rémulo Girolami). Cuatro délares de ven-
ganza (Director: Jests Balcdzar). 1966: Culpable parg un delito
(Guidén: Emilic Alfaro Gracia. Director: José Antonio Duce), Dina-
mita Joe (Director: Alfonso Balcdzor). Clint el solitario (Director:
Alfonso Baledzar). 1967: Con la muerte a la espalda. Codo con
codo (Director: Victor Auz). 1968: Misién en Ginebra (Director: José
Antonio de la Loma). El magnifico Tony Careras (Director: José
Antonio de la Loma. Premio del Sindicato del Espectdaculo a la
mejor fotografia. Premio San Jorge, de la Diputacidén Provincical
de Zaragoza).

FILMOGRAFIA DE JOSE MARIA BELTRAN
(Director de fotogratia)

ESPANA

1925: José, de Manue] Noriega. 1926; El bandido de la sierra,
de Eusebio Ferndndez Ardavin. 1927: Sortilegio, de Agustin de
Figueroda. La Hermana San Sulpicio, de Floridn Rey. El sexto sen-
tido, de Nemesio Sobrevile. Estudicmtes y modistillas, de Juan
Antonio Cabero. 1931: Besos en la nieve (cortometraje). Direccién
y fotografia: José Maria Beltrdn. 1933: Yo quiero que me lleven «
Hollywood, de Edgar Neville, 1934: El agua en el suelo, de Euse-
bio Fernandez Ardavin, 1935: La bien pagada, de Eusebio Fer-
néndez Ardavin. Don Quintin e] amargao, de Luls Marquing (su-
pervision: Luis Bufiuel). La hija de Juan Simén, de José Luis S&enz
de Heredia (supervisién: Luis Bufiuel). Los claveles, de Eusebio
Fernémdez Ardavin. 1936: jCentinela, alertal, de Jean Gramillon
(supervisién: Luis Bufiuel). 1936: ;Quién me quiere a mi?, de José
Luis S&enz de Heredia (supervisién: Luis Bufiuel). La Alhambra
¢ el suspiro de] moro, de Antonio Graciani. 1937: Bearios bajos,
de Pedro Puch. 1957: Tremolina, de Ricardo Ntifiez. La estrella y
el rey, de Luis Delgado. Coartada (El pasado te acusa), de Lio«
nello de Felice.

REPUBLICA ARGENTINA

1938: Senderos de fe, de Luis Maglic Barth. 1939: La intrusa,
de Julio Sarraceni. Palabra de honor, de Luis César Amadori.
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Asi es la vida, de Francisco Mugica. Caminito de gloria, de Luis
César Amadori. 1940: Camaval de antaho, de Manuel Romero.
El inglés de los “guesos”, de Carlos Hugo Christensen, El solterén,
de Francisco Mugica. Medio millén por una mujer, de Francisco
Miigica, 1941: Embrujo, de Enrique Serraono. 1942: Aguila Blanca,
de Carlos Hugo Christensen. Adolescencia, de Francisco Mugica.
En el viejo Buenos Aires, de Antonio Momplet. Ceniza al viento,
de Luis Salavski, 1943: Los hijos artificiales, de Antonio Momplel.
Casa de muifiecas, de A. de Zavalia. Eclipse de sol, de Luis Sa-
laveki, 1944: El fin de la noche, de A. de Zavalia. Nuestra Natacha,
de J. Sarracini. 1945: La dama duende, de Luis Salavski. Pampa
bdarbara, de Hugo Fregonese. 1946: Rosa de Ameérica, de A. de
Zavalia, Donde mueren las palabras, de Hugo Fregonese. 1947:
Estrellita, de Vignole Barreto. El hombre que amé, de A. de Zava-
lia. El misterio del cuarto amarillo, de ]. Serracini, Corazén, de
Carlos Borcosque. 1951: Me casé con ung estrella, de Luis César
Amadori. 1952: Las aguas bajan turbias, de Hugo del Carril.

BRASIL
1952: Tico-fico no fuba, de Adolfo Celli.
VENEZUELA

1950;: La balandra Isabel llegd esta tarde, de Carlos Hugo
Christensen (Premio en Cannes en 1951, a la mejor fotografia del
Festival),

DOCUMENTALES

1935: Felipe II vy El Escorial, de Fernando G. Mantilla v Cerlos
Velo. Fotografia: José Maria Beltrém, Musica: Rodolfo Haeffter.
Produccién: Cifesa, Infinitos (La vida a través del microscopio).
Almadrabas, Castillos de Castilla. Tarraco Augusta (de Fernan-
do G. Mantille v Carlos Velo). Nuevas rutas.

FILMOGRAFIA DE RAUL ARTIGOT
(Director de fotografia)
DOCUMENTALES

1964: Garabatos (Director: Angelino Fons). 1966: Fraguas de
cristal (Director: José Luis Viloria). La mufieira del agua (Director:
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Antonio de Jaén). Vivir un suefio (Director: José Luis Viloria). 1968:
Automévil M. 500.000 (Director: Ferncndo Gorrido). 1969: Burgos
(Director: Enrique Eguiluz). Ferndn Gonzélez (Director: Enrique Egui-
luz). Covearrubias (Director: Enrique Eguiluz). Picos de Europa I
(Director: Enrique Eguiluz). Picos de Europa I (Director: Enrique
Eguiluz). Redes (Director: Antonio de Jaén). Monegros.

LARGOMETRAJE DE ARGUMENTO

1966: Los diablos rojos (Director: José Luis Viloria). El vende-
dor de ilusiones. El mejor tesoro. Su nombre es Daphne (Director:
Germdn Lorente). El milagro del cante (Director: José Moaoria Zo-
balza). Los amores dificiles (Director: Radl Pefia). Europa canta
(Director: José Luis Merino. Fotografia: Radl Artigot y Fulvio Testi.
En los créditos solamente figura el segundo). Un dia después de
agosto (Director: Germdén Lorente). El hombre que vivié dos veces.
Cover girl (Director;: Germdén Lorente). Agonizando en e] crimen
(Director: Enrique Eguiluz). Cita en Navearra. El tesoro del capitén
Tornado (Director: Antonic Arterc). 1968: O. K, Yevtushenko (Di-
rector: José Luls Madrid). Sharon, vestida de rojo (Director: Ger-
mdém Lorente). Cruzada en la mar (Isidoro M. Ferry). Las nenas
del mini mini (Director: Germén Lorente. La que arman las mu-
jeres (Director: Fernondo Merino). Casi jugando (Director: Luis
S. de Enciso). 1970: Coqueluche (Director: Germén Lorente). Cinco
por el oro de los cuadros (Director: Tonino Ricci).

FILMOGRAFIA DE JOSE LUIS GONZALVO
(Director)

DOCUMENTALES

1961: La fiesta del pueblo (Rodado en el Pueyo de Jaca). 1962:
La sangre (Produccién Agata Films, S. A, Guidn v direccién: José
Luis Gonzalvo. Fotografic: Froncisco Fraile. 600 metros). 1963: La
cogida y lqg muerte (Produccién Cinecorto. Segiin el poema de
Garcia Lorea, “Llento por Ignacio Sdnchez Mejias”. Guidén y di-
reccidén: José Luis Gonzalvo. Fotografia: Enrique Tordn).
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LARGOMETRAJE DE ARGUMENTO

1968: La playa de las seducciones (Produccién Debla. Guidn:
José Ulloa vy Blanca de Limos. Director: José Luis Gonzalvo. Fo-
tografia en Eastmancolor: Francisco Fraile. Musica: Benito Lauret
y Anthony Brito. Intérpretes: Manolo Alexandre, Diana Sorell,
Claudia Gravi, Julio Pérez Tabernero, Oscoar Monzén, Manolo Ve-
lasco, Paloma Cela). 1969: La ley de una raza (Juan Pedro, el
dallador). (Produccién: Debla Produccién. Basada en la novela
"Jucm Pedro, el Dallador”, de Ildefonso Menuel Gil. Guidn: José
Luis Gonzalvo y Miguel Rubio. Director: José Luis Gonzalvo. Fo-
tograficc en Technicolor: Francisco Fraile, Misica: Benito Lauret
y José Luis Golzalvo. Montaje: Pedro del Rey. Intérpretes: La
Chungg, Antonio, Fernando Marin, Ricarde Tundidor, Angel Lom-
barte, Luis Pefia, Maria Arias, Maria Elena Flores).

FILMOGRAFIA DE ANTONIO ARTERO
(Director)

CORTOMETRAJES

1957: Lg Herradura. 1960: Lunes. Prdcticas en la Escuela Ofi-
cial de Cine: Adolescentes (Primer curso), Viaje de bodas (Segun-
do curso), Dofia Rosita la soltera (Tercer curso). 1954 Manzaneda.
Forzada. 1965: Films publicitarios. Colaborador de rodaje en Es-
cuelas de flamenco, de Nadia Werba, 1969: Monegros (Documen-
tal. Produccién Caja de Ahorros de la Inmaculada. Guién y di-
reccidén: Antonio Artero. Fotografia (Eastmancolor): Raul Artigot.
Canciones: José Antonio Labordeta).

LARGOMETRAJE

1967: El tesoro del capitém Tornado (Produccion Cooperativa
Cinematogréfico. Jaizkibel. Argumento: Joaquin Aguirre Bellver.
Cuién: Antonio Artero, Aguirre Bellver, Pablo G. Zamora. Direc-
tor: Antonio Artero. Fotografia: Rotil Artigot, Misica: Coarmelo A.
Bernaola. Montaje: José Antonio Rojo. Intérpretes: Estamis Gon-
zdlez, Antonio Ozores, Sergio Mendizdbal, Enrique Navarro, José
Manuel Gorospe, Angel Ter, Pedro Luis Lozcmo.
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FILMOGRAFIA DE ALFREDO CASTELLON
(Director)

Diversos documentales. 1960: Bailes de Galicia (Guién: Carlos
M. Porras. Comentario: Elena Quiroga. Director: Alfredo Casta-
ll6n. Fotografia (Eastmancolor): M. Sénchez Mufioz. Con el Ballet
de La Corufia, bajo la direccién de M. Rey de Viana, Serenata
gallega (Guién: Carlos M. Porras. Comentario: Elena Quiroga. Di-
reccion: Alfredo Castellén, Fotografia (Eastmancolor): M. Sénchez
Mufioz. Montaje: R. Simancas y Q. Pristo. Con la intervencién del
Ballet de La Corufia, bajo la direccién de M. Rey de Viana), 1962:
Veldzquez y su época (Produccién Hermic Films, Guién y direc-
cién: Alfredo Castellén. Fotografia en color: Francisco Sénchez).

LARGOMETRAJE

1965: Platero y yo (Produccién: Marte Films. Inspirada en la
obra de Jucn Ramén Jiménez, Guidn: Alfredo Castellén v Educr-
do Mann. Director: Alfredo Castellén. Fotografia (Eastmancolor):
Francisco Sempere. Msica: Migue] Asins Arbd. Decorados: Fran-
cisco Camet. Intérpretes: Simén Martin, Maric Cuadra, Elisa Ra-
mirez, Roberto Camardiel, Pepe Calvo, Carlos Cascaravilla, Anto-
nio Prieto, Maria Francés.
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Pedro Lazaga: "El rostro del asesino”, Guion de Emilio Alfaro,
producida por Moncayo Film, de Zaragoza.
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