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Ante todo quiero felicitar a nuestra ar-
tista Maite Ubide por el trabajo realizado
en estos treinta anos que se recogen en esta
exbaustiva exposicion. Si bien su forma-
cion fue caraqueria y centroeuropea, todos
sabemos que ha sido en Zaragoza donde
ha tenido culminacion su actividad.

Nos bemos aprovechado ya de sus cono-
cimientos gran parte de zaragozanos
atraidos por los cursos que nuestro Ayun-
tamiento organiza dentro del programa
cultural de Panticosa, y que esperamos se
consoliden en nuestra ciudad con la crea-
cion de un taller estable de grabado. De
su produccion artistica abora podremos
admirar 303 grabados que no solo nos
trasladan a otras culturas y maneras de
ser, sino a un despliegue técnico dificil de
encontrar hoy.

Quiero agradecer el trabajo desarrolla-
do para llevar a cabo esta exposicion a la
vez que invitar a todos los ciudadanos a
acercarse a esta abrumadora muestra, que
sin duda nos descubrird nuevos talantes
en el «ser» de artista.

Antonio Gonzalez Triviio
Alcalde



Es muy frecuente encontrarnos con artis-
tas que utilizan el papel como soporte de
su obra. Grandes creadores contempo-
raneos nos han descubierto las amplias
posibilidades expresivas que este material
—tan cotidiano— es capaz de albergar. En
este momento ya casi se ban olvidado las
limitaciones de color y textura, incluso el
tamario no es obice para plasmar el obje-
to artistico. La sofisticacion de los papeles
que buscan calidades parecidas a las telas
podria implicar que la obra grafica quie-
re —en exceso— asemejarse a la pintura,
pero incluso la ceramica —por citar un
efemplo— es placa, en ocasiones, que se
relaciona con la matriz de una plancha
de cinc. Parece que los limites técnicos y
expresivos son cada dia mds confusos en
el arte.

Ocurre también que el artista de boy es
capaz de moverse en medios muy diferen-
tes. No es raro encontrar a pintores que
son grabadores e incluso al mismo tiempo
escultores. Raramente encontramos artis-
tas verdaderamente especializados en i

~J

tarea, pero en este caso la grabadora que
presentamos nos da leccion de ello —si es
que lo queremos admitir asi—.

Maite Ubide ba conjugado, en sus mas
de treinta anios de actividad arvtistica,
varios aspectos que nos atraen ) hacen
reflexionar sobre la revalorizacion del gra-
bado como conducto expresivo.

Si el grabado nos pudiera parecer insu-
ficiente, ella nos ba incluido el trabajo
experimental de las plantillas, el especial
tratamiento del lindleo y el pausado y
cotidiano trabajo de la reproduccion.

Hay que destacar que a su produccion
personal se une el becho de bhaber colabo-
rado a que otros artistas, en Zaragoza,
bayan conocido estas técnicas y actual-
mente las utilicen asiduamente.

Espero que gracias a esta exposicion se
suscite el interés por la grdfica y el deseo
en los artistas por investigar en esta espe-
cifica tarea para la cual no solo es preci-
so el talento, sino la constancia y cierto
grado de atrevimiento, cualidades que no
todos poseen.

José Manuel Diaz Sancho
Concejal de Accion Cultural



LOS GRABADOS DE MAITE UBIDE O EL ETERNO RETORNO

AL TERRITORIO DE LA SOLEDAD

Que la vida es una inacabable sucesion de renun-
cias, de amargos estupores y mentiras alegres y sue-
fos irrisorios y esperanzas sin limite y pasiones in-
genuas y estruendosos silencios y misterios vicarios
y espanto sempiterno, lo comprendemos siempre
por sorpresa y casi todos demasiado tarde, aunque
algunos mortales gocen de la experiencia y la ven-
taja de saberlo muy pronto y asumir, con la firme-
za y €l desprendimiento que s6lo medra entre 1os
elegidos, 1a terrible e incompartida carga de soledad
que acompafa sin falta la lucidez y los descubri-
mientos.

Desde los primeros pasos de su trayectoria artis-
tica -—y quizi por ello sigue dindolos, con serenidad
y pericia y emocion admirables, después de casi tres
décadas de tenaz introspeccion solidaria—, Maite
Ubide comprendi6 y supo expresar sin apenas va-
cilaciones (al principio con otras palabras —quién
ha podido sustraerse al poderoso influjo de los gran-
des maestros y al ejemplo de sensibilidades afines
hasta el éxtasis— y después con las suyas, aunque
siempre con esa voz, tan sincera y entregada como
inconfundible, que personaliza toda su ya muy di-
latada produccion, principalmente calcogrifica) que
nunca puede el arte, si se pretende auténtico, es
decir, necesario, veraz, inevitable, prescindir del
sentido, o sinsentido, profundo y esencial que para
cada artista pueda tener la vida y, por ende, toda su
fragorosa soledad, como el mis perfecto de cuan-
tos corolarios la explican y confunden.

Hasta que punto tan irrenunciables certidumbres
sean resultado de las tempranas, diversas y enrique-
cedoras experiencias cosmopolitas de Maite (convic-
ne recordar su infancia sudamericana en la Venezue-
la de los crispados anos cuarenta y cincuenta, el
regreso a la entonces provinciana Zaragoza natal,
donde recibié ensefanzas del benemérito Alejandro
Canada, los estudios cursados en la Escuela de Be-
llas Artes de la resurgiente Barcelona del predesarro-
llismo espanol, el curso escolar vivido en Holanda
—ejemplo paradigmatico de sociedad avanzada y
préspera— vy la subsiguiente permanencia, durante
otro curso, en la singular Yugoslavia ya desalinea-
da de Tito —muestra, bien peculiar, del socialismo
de Estado que caracteriz6 a uno de los dos grandes
bloques econémico-ideoldgicos surgidos de la Glti-
ma guerra mundial—, todo lo cual convierte la pe-
ripecia vital bdsica de Maite en un denso, diversifi-
cado, ltcido y emocionante proceso de maduracion
intelectual y sensitiva, mixime teniendo en cuenta
que tal camulo de significativos sucesos tiene lugar
durante los afios centrales de su etapa de formacion,
es decir, de 1957 a 1964), no es sin duda el factor
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de mayor relevancia cuando lo verdaderamente fun-
damental radica en la sucesiva toma de trascenden-
tales decisiones que permitieron el encadenamien-
to del proceso y pusieron de manifiesto, desde su
mismo comienzo, una extraordinaria y muy precoz
voluntad personal de autorreconocimiento, basada
en la mis firme y perseverante disposicion hacia la
busqueda, el perfeccionamiento, la reflexién vital y
expresiva, es decir, ideologica y artistica, preocupa-
ciones y querencias que todavia hoy, confirmando
lo auténtico y esencial de aquellos impulsos inicia-
les, siguen vigentes en la vida y el trabajo diario de
Maite.

Sea como fuere, lo cierto es que (vista y abando-
nada la pintura desde comienzos de los anos sesen-
ta) los primeros grabados de Mzite Ubide, quiza to-
davia deslumbrada y absorta por el descubrimiento
en Caracas de las posibilidades expresivas de una
disciplina que ha ocupado por completo el resto de
sus dias —pero también plenamente imbuida del
certero y agridulce sentido de la solitud y de cierta
compasiva/comprensiva comunion cuasi panteista
con la naturaleza, inclinacién mantenida para
siempre—, recrean con singular sensibilidad el de-
sasido mundo silente y vascular de las vegetaciones
arboreas, generalmente observadas en detalle inci-
sivo (Tronco) o imbitos muy austeros (Cemente-
rio), aunque al propio tiempo aparece la ensimisma-
da reflexion acerca de la tristeza, la incomunicaciéon
v el aceptado desaliento que trasmiten las extiticas
figuras de ciertos delicados, tenaces y melancélicos
personajes del circo y la farindula (Funambulista,
Circense en reposo), y comienzan los primeros
ensayos de representacion de figuras humanas —a
veces intentando escapar ya de lo arquetipico— en
una todavia escenografica naturaleza, que se apun-
ta como leve referencia ambiental o apoyo compo-
sitivo para seres solitarios que simplemente estdn y
a lo mejor esperan (Chica en el jardin, Mujer sen-
tada), si bien protagonizan en raras ocasiones algu-
nos atisbos de comunicacion (Figuras en el bos-
que, Muchachas en la tapia) o actividad lddica
(Paseo en carrito) ¢ incluso laboral (Cargadoras),
acompanados de un incipiente y premonitorio in-
terés por la voluntariosa y fantdstica integracion de
los distintos dmbitos naturales (Hombre vegetal)
y por las inquietudes surrealistas (Fantasia, donde
las implicaciones literarias parecen abundar). Todos
estos trabajos iniciales, alrededor de cincuenta obras
realizadas en 1962, a mitad de camino entre las in-
fluencias iconogrificas reconocibles y una nunca
desmentida voluntad de humanismo, pliasticamen-
te materializado a través de cierto ligero expresio-



nismo de raiz luminica, no sélo son el fundamento
de la formacion técnica de Maite —ampliada luego,
perfeccionada y depurada hasta lo inefable— sino
que también seflalan con notable precisién algunas
de las mds recurrentes y caracterizadoras temdticas,
esto es, aquellas firmes obsesiones y preferencias
inevitables, desarrolladas por extenso a lo largo de
su trayectoria. Resulta significativo que, mientras
elaboraba sus primeros ensayos sobre la soledad y
el abandono a que estamos sujetos para siempre
(aunque no lo pensase asi en aquel momento, y aho-
ra quizd tampoco), Maite organizara simultineamen-
te un proyecto colectivo de agitacion cultural, que
se llamé Circulo Pez Doradoy tuvo corta pero in-
fluyente vida, segiin parece, en una sociedad como
la caraquefa de aquellos afios, necesitada, como
otras muchas, de iniciativas renovadoras y abiertas.
Ni el éxito e indudable repercusion del ceniculo
(que propicio la organizacion de actividades relacio-
nadas con las artes plasticas, la literatura, el pensa-
miento, con participacién de muy destacadas figu-
ras de entonces o ahora, entre las que cabe senalar,
seglin recuerda Maite, a Gabriel Garcia Mirquez o
Arturo Uslar Pietri o Jestis Soto) ni el temor 2 los
azares de lo desconocido impidieron que nuestra
inquieta grabadora intentase y lograra conseguir una
beca para completar y perfeccionar estudios de su
especialidad en la lejana Holanda.

Alo largo de 1963, mientras conoce otros modos
de pensar y vivir, Maite realiza una treintena de
obras cuya tematica es similar a la tratada anterior-
mente (drboles y arbustos, figuras del especticulo
—aqui musicos, en lugar de acrébatas o contor-
sionistas—, seres aislados y simbdlicos, metiforas
de la soledad incompartible), pero varian sustancial-
mente tanto los recursos expresivos (a los cfectos
claroscuristas, cada vez mds vigorosos y depurados,
se unen la complejizacion formal, una sorprenden-
te y controlada espontaneidad grifica y la prome-
tedora irrupcién del color) como la especificidad de
las técnicas empleadas. La litografia, sobre todo
mediante lapiz, se convierte en protagonista de este
perfodo holandés, incitando a la elaboraciéon de
pruebas casi de laboratorio (Mata), ejercicios de gra-
fismo altamente eficaz (Trio con gato) y varias fe-
lices sintesis de técnica y expresividad (Concierto
campestre), a todo lo cual se afiaden las primeras
investigaciones con el color, que enriquecen la com-
posicién (Escena de locos) y aumentan extraor-
dinariamente el protagonismo de los fondos (La
huida) y las posibilidades generales de contraste y
complementariedad de espacios, luces y formas (Ta-
fiido, Meditacién), camino abierto para los futu-
ros descubrimientos cromdticos de Maite. Por pri-
mera vez, realiza una punta seca estricta (Figura en
reposo, que denota preocupacion por los interro-
gantes del propio futuro artistico), tres voluntario-
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sas xilografias (solo ejecutard otra en toda su carre-
ra) y una corta pero interesante serie de piezas al azi-
car (Mujer en un café, Tormenta), que incluyen
cl testimonio geogrifico-vital (Puerto de Amster-
dam) fepresentado por la Ginica imagen urbana in-
dustrial de toda la produccién conocida de Maite
Ubide.

En Belgrado, durante 1964, Maite producird una
veintena escasa de grabados, con los cuales amplia,
perfecciona y distiende su conocimiento y dominio
de las técnicas calcograficas (aguafuerte, aguatinta,
azicar), insistiendo en los estudios claroscuristas
fuertemente expresivos, tanto de figuras solitarias
(Modelo, Misha), como de objetos —lo que repre-
senta cierta novedad en su temadtica— (La estufa,
Botellas), unas y otros en interiores, aunque tam-
bién sale a la calle para representar elementos, en-
seres y paisajes, cautivos de la mis irredenta sole-
dad, propios de la llamada civilizacién (Poste de
luz, Carros de mano, Paisaje urbano, Paisaje
suburbano), sin olvidar los 4rboles (Tronco de 4r-
bol, casi al microscopio) y paisajes naturales, cada
vez mds expresionistas (Paisaje, Oleaje), ¢ incor-
porando dos estudios realistas de animal (Cabra
montesa I y II), orientacién muy escasamente
repetida en el futuro.

Aunque parece que cuando regresa de nuevo a
Zaragoza, donde permanecerd desde finales de 1964
hasta 1970, ya domina Maite la totalidad de las téc-
nicas y posibilidades que le ofrece el grabado, to-
davia descubrird en su ciudad natal uno de los ca-
minos mas fructiferos, personales e interesantes de
cuantos ha transitado en sus tres décadas de apa-
sionada entrega a la disciplina. Fundard primero,
junto con otros integrantes del grupo originario, el
Taller Libre de Grabado Escuela de Zaragoza,
ilusionada aventura local, cuya secuela —confir-
mando una vez mis el fatalismo de la soledad—
ha seguido vigente muchos afos después, que alcan-
z6 a vivir hasta 1967, desarrollando Maite, como
uanica especialista en un grupo de auténticos biso-
nos, la primera etapa de una labor docente de incal-
culable trascendencia para el desenvolvimiento pos-
terior del grabado aragonés contemporineo, a cuya
cabeza estd desde entonces por derecho propio.
Durante aquellos anos de pleno y fructifero entu-
siasmo, casi toda su produccién (excepto una xilo-
grafia y siete lindleos) estd resuclta mediante la
interesantisima técnica del linograbado, con la que
Maite ha conseguido no sélo un Primer Premio
en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1968
(Paisaje urbano, 1967) y una Medalla de Bronce
en ¢l Salon de Grabadores de Madrid de 1969 (Ma-
rina, 1967), sino fundamentalmente su modo de
expresion mds eficaz, sugerente, vigoroso y creati-
vo, por mis que no haya vuelto a practicarlo desde
entonces, quizd por las connotaciones pictéricas



que presenta y por la indudable evolucion de sus
intereses artisticos. En todo caso, los veintitn lino-
grabados que conocemos, dedicados a la temdtica
mds habitual, es decir, la soledad del hombre, esté
efectivamente solo (Mujer recogida, Retrato en
negro, datables ca. 1967-68) o con otros congéne-
res (Composicion en verticales, Pareja, los dos
ca. 1967-68), los también solitarios objetos de in-
terior (El1 botijo, Rincén de taller, ambos ca.
1967-68) y los paisajes humanizados (La aldea, ca.
1967-68), aunque falten los drboles y paisajes natu-
rales propiamente dichos, surja la novedad de un
desnudo verdaderamente opulento (Desnudo,
1965), en cuyo resultado final intervino también el
Oleo, y aparezca el primer motivo taurino (Toros,
ca. 1967-68), son suficientes para considerar funda-
mental y altamente significativo este periodo de la
trayectoria de Maite, que logra aqui, mediante la im-
presion en profundidad, una ilimitada gama de re-
lieves y texturas, obtiene extraordinarios resultados
cromaticos (el nimero de tintas no estd sujeto a li-
mite alguno) y combina sintetizaciones asombrosas
con barroquismos extremos, incursionando con
total fortuna por los terrenos aledafios al puro ex-
presionismo, tanto figurativo como abstracto.

En 1970 tiene lugar el Gltimo regreso de Maite a
su adoptiva Venezuela, pero esta vez el destino es
la ciudad de Barcelona, para continuar en un cen-
tro oficial el trabajo docente que durante los Gltimos
tres aflos habia desarrollado particularmente en Za-
ragoza, donde, una vez disuelto el Grupo Zarago-
za, intentd sin éxito vincular el taller de grabado a
la Escuela de Artes de la ciudad y finalmente, otra
vez en la soledad de la resistencia interminable, 1o
mantuvo con sus propios recursos. Ahora se produ-
ce un giro radical en el campo expresivo de su pro-
duccioén, especialmente unitaria en este nuevo y de-
finitivo trienio venezolano, si bien resulta evidente
hasta qué punto es consecuencia no sélo de otro
talante y distintas expectativas vitales (en las que ¢l
regreso a un ambito de naturaleza tropical debio
jugar importante papel), sino también de la decan-
tacion y asuncién apasionadamente intelectualiza-
da de las experiencias, investigaciones y resultados
plasticos de los afos anteriores, de modo que lo
abigarrado de las composiciones deriva sin duda de
la compleja estructura compositiva puesta en juego
para la mayor parte de los linograbados de la se-
gunda mitad de la década anterior (procedimiento
ahora modificado en ocasiones con la reserva de
amplias zonas del soporte, que compensan el ago-
bio de las masas ganadas por una suerte de horror
vacui), de igual manera que la utilizacién de plan-
tillas para superponer colores planos, modifican-
do, complicando y ocultando —desvirtuando en
suma— las figuraciones quizd mis directamente re-
conocidas o intuibles, dirfase también continuacién
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logica de las suntuosidades cromadticas precedentes.

No podemos dejar de rastrear indicios de resur-
gimiento de ciertas larvadas inclinaciones del pasa-
do en la temdtica general, que sigue circunscrita a
la naturaleza vegetal y arborea (Rincén, La flor
roja, El jardin, Vegetaciones), los desolados in-
teriores (La ventana), los paisajes urbanos de cardc-
ter planimétrico (La ciudad), al tiempo que adquie-
ren gran relevancia los motivos animalisticos apenas
apuntados en periodos anteriores, ahora centrados
en la fauna mis simbdlica 0 quizd mds representati-
va del pais (El pdjaro muerto, El gallo, Ave zan-
cuda, Pez volador, Rana, Sapo), reaparecen ob-
sesiones antiguas (Hombre cangrejo, en linea con
Cactus nevado zoomorfolégico y Hombre ve-
getal, ambos de 1962) y adquieren carta de natura-
leza las composiciones totalmente geométricas (Los
cielos de la muerte, Puntos de luz). En todas
esas singulares obras, datables hacia 1971-72, ha de-
saparecido, o nunca estuvo, la figura humana, de-
talle verdaderamente inquietante y significativo si
consideramos los antecedentes. Podria pensarse que
las asfixiantes, a veces compactas, y obsesivas ima-
genes que pueblan y ocupan este conjunto de gra-
bados, donde todo transcurre completamente ahe-
rrojado y subsumido en un orden opresivo, quiza
perfecto pero dificilmente soportable, son suscep-
tibles de haberse inspirado en poderosos influjos li-
terarios (aqui aparecerian, si se quiere, Jos¢ Eusta-
sio Rivera, Alejo Carpentier, Mujica Lainez, Borges,
Garcia Mdrquez, que sabemos han interesado o po-
dido interesar a Maite Ubide) o ser tan s6lo conse-
cuencia del firme deseo de reorientar nuevamente
su trabajo —de hecho, el definitivo regreso a la to-
tal supremacia de las técnicas de aguafuerte y agua-
tinta parece indicar algo en dicho sentido—, pero
no podemos ser insensibles a esa pavorosa y quiza
voluntaria entrega del hombre a los designios des-
piadados de la soledad, que no solo le asedia, como
siempre habia hecho, sino que ahora le arroja de un
mundo donde tnicamente ella contempla y acom-
paia al resto de los seres, objetos, colores y silen-
cios, y no podemos dejar de interrogarnos, siquie-
ra filos6ficamente, sobre la verdadera motivacion de
tal desdicha.

A partir de su definitivo regreso a Zaragoza en
1973, durante algin tiempo (mientras retoma, €n su
segunda y quizd mds decisiva etapa, la generosa la-
bor docente que ha propiciado el nacimiento y de-
sarrollo de buena parte de los grabadores aragone-
ses actuales, impagable tarea que debié seguir
desarrollando privadamente, al no prosperar otra
vez mis los intentos de institucionalizacion de tan
imprescindible actividad formativa) Maite continda
realizando trabajos similares, en concepto, técnica
y resolucion, a los que ocuparon toda su actividad
grabadora en la venezolana Barcelona, en uno de los



cuales (A 1, ca. 1973-74) se llega a vislumbrar, como
destello de futuro, un rostro, periodo de adaptacion
culminado en 1974 con una serie de doce piezas de
tema animalistico, ocho de las cuales formaron la
carpeta Zoomorfologia, verdaderos ejercicios de
alta precision grifica (Saltamontes), certero mime-
tismo (Sapo, Lagarto) y composicion irreprocha-
ble (Halcon), en los que la emocidn estd rigurosa-
mente controlada, quizd como antesala del
inmediato desbordamiento teliirico y panteista (que
preludia el definitivo regreso a la penuria humana
sin paliativos) propiciado por la enésima reaparicién
de las aspiraciones de integracién omnicomprensi-
va de todo ser viviente y material, ahora represen-
tada por las imbricaciones/metamorfosis de aves,
hombres, gusanos, drboles (Integracién orgdnica
I, 11 y III, Integracion del gusano en 4drbol,
Muerte, tierra, soledad ante el misterio, El ar-
bol de la vida y de la muerte, todos ellos data-
dos en 1975), que marcan la que sin duda hemos de
considerar principal preocupacion vital e ideoldgi-
ca de Maite, ocupada al mismo tiempo en analizar
y asumir para siempre, por despojamiento y frag-
mentacion, la palmaria soledad del ser humano, al
que dedica ese mismo aflo, como lo hard mds ade-
lante (Variaciones sobre un mismo tema, 1984;
Addn y Eva, ambos de 1986, trabajos estos Gltimos
de singular empefio), excelentes porciones de ana-
tomias desnudas (Desnudos I a IX), resueltas me-
diante voldmenes obtenidos con extraordinaria eco-
nomia de medios y no menos emocién solidaria que
habilidad técnica.

Recuperada la presencia del hombre, la obra de
Maite Ubide se ha flexibilizado y serenado en todos
los aspectos, y, abandonando fugaces aspiraciones
simbolicas o inciertas apetencias de trascendentalis-
mo dubitativo, viene desarrollando durante los 1l-
timos quince afios, siempre mediante la exquisita,
virtuosa y excepcionalmente sensible prictica de las
mas tradicionales técnicas calcogrificas, pero sin re-
nunciar en modo alguno al color, cuya sabia utili-
zacion personaliza e identifica inequivocamente la
produccién de nuestra primera y principal grabado-
ra, los temas que ya podemos considerar cldsicos en
el conjunto de su trayectoria.

Primero los paisajisticos y vegetales, con profu-
sidén de drboles (todavia muchas veces minuciosa-
mente fragmentados en primorosas porciones rea-
listas), aunque también hayan salido de su mano
panordmicas muy evocadoras (Paisaje, 1976; Pan-
tano de Yesa, ca. 1976-77; Playa, ca. 1980-81;
Paisaje con luna, 1984; La Vaguada, 1987) y al-
gunas deliciosas incursiones de cariz casi botanico
(Sutil, 1984).

Después la figura humana, fugazmente en grupos
de actividad oculta y brujeril (La escogida, 1977;
Las brujas de Trasmoz, 1987) o religiosa (En el
atrio de la iglesia, ca. 1978-79), recuperando in-
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tentos de anos atrds (personajes de circo, en 1962;
musicos, en 1963; Los hermanos, Retrato de fa-
milia, La conversacién, todos ca. 1967-68) y con
mayor profusion en solitario, tanto en constrefiidos
interiores (Mujer, ca. 1978-79; El minero, 1982; La
ventana, 1985) como en desolados o rozagantes ex-
teriores (aqui, junto a piezas como Daniela, 1984,
resulta de sumo interés destacar la serie de trabajos
realizados, en 1980, con encuadres de origen cine-
matogrifico, que muestran inquictantes fragmentos
de personas generalmente solitarias, como en La ca-
lle, Mujer en el jardin, Personaje), todo lo cual
dard lugar, desde 1982, a una de las mds significati-
vas variaciones en el repertorio temitico de Maite,
consistente en la incorporacién casi masiva de gru-
pos humanos, poco activos por lo general, si excep-
tuamos la reducida serie taurina (Toros en Fuen-
tes de Ebro I, I1 y III, 1982) sobre la que existe el
antecedente de un linograbado que ya citamos, si
bien no por ello menos sensibles o sugerentes, ya
que siguen manteniendo un sentido inequivoco de
cronica de la humana soledad (En el claustro, El
regreso, Sobre la colina, todos de 1985, y Pro-
tagonista, Procesionarios, Los del sombrero,
todos de 1986), aunque 2 veces destaque la nove-
dad de ciertos atisbos de ironfa, poco evidentes en
otras épocas (Las manzanas de la sabiduria, Ilu-
minados, ambas de 1986) o costumbrismo (Tocan
amisa, 1985; La boda, 1986), que parecen presa-
giar la progresiva vocacion civil del trabajo artisti-
co de Maite.

Presuncién quizd confirmada por la frecuente
apariciébn de paisajes urbanos identificados y de
resolucion realista (Langa del Castillo, Cangas de
Onis, ambos ca. 1980-81; Biescas, 1987) ¢ inclu-
so tal vez legitimada, desde 1980, por un verde-
gucante y feraz Autorretrato. Sin embargo, porque
cualquier historia (incluida 1a oblicua del artista) se
nutre de si misma, conviene recordar que Maite vol-
vid a grabar otra planimétrica, anénima, desierta e
inquietante vista de La ciudad en 1986 y, todavia
mds, que su hipnotico vy casi espeluznante Retrato
de vna arafia estd fechado en 1990,

Se trata, desde luego y por fortuna, de no renun-
ciar a los origenes y cuidar con esmero el legado de
agridulce y eterna soledad que a cada cual nos ha to-
cado en suerte. Esa fidelidad y ese coraje son los que
nos permiten reconocernos en la aventura expresi-
vay vital de Maite Ubide, y por eso seguimos admi-
rando sin tasa y asumiendo incondicionalmente su
trabajo (que tanto nos afecta y nos orienta y nos
identifica en el abismo de la solitud), porque em-
pezamos juntos el camino (cada quien en la etapa
accesible a su tiempo y sus fuerzas) y acabaremos
todos regresando al punto de partida, si acaso no
hemos estado siempre regresando.

Rafael Ordoriez Ferndndez



En invierno el agua es fria, la estufa no da mucho calor y las corrientes de

aire hacen temblar la cortina del taller.

En las estanterias, botellas de licor dorado y un trozo de estrella de mar.

Encima de la puerta del despacho, de sillas rojas, una tardntula enjaulada

y en el recibidor una lamparilla china que enrojece las paredes.

Sobre la mesa, los periddicos recortados y el cristal multicolor, la espdtula

¥ la tarlatana. En una prolongada cuerda estdan tendidos los 1iltimos

grabados.

El flexo bace brillar una plancha barnizada y en el dcido se comen y

burbujean los trazos.
Es el estudio de la calle Princesa, 19.

POR EL CAMINO DE LA GRAFICA

Sobre la obra de Maite Ubide y el grabado en Zara-
goza fue editado en 1987, por la Institucién Fernan-
do el Catdlico, un estudio amplio y detallado que
fue objeto de mi tesis de licenciatura. En ese libro
se recogen diversos aspectos sobre la inquietud gra-
badora de nuestros artistas y las iniciativas que en
torno al grabado han tenido lugar desde 1965. Evi-
dentemente, ya que el estudio se detuvo en 1982,
revisindolo se echan en falta todos aquellos artistas
que posteriormente han completado su obra plis-
tica con ediciones de obra grafica. Sin embargo, en
mi empeno y proyectos esti la edicion pausada de
cuantas monografias ayuden a contemplar el amplio
panorama de la grafica en nuestra tierra. De momen-
to he catalogado la obra de Manuel Lahoz Valle (pu-
blicado en el Boletin Camén Aznar); 1a de Alejandro
Canada (en el mismo Boletin); la de Antonio Ferndn-
dez Molina, objeto de una exposicion en las Cortes
de Aragoén en la Aljaferfa; 12 de Natalio Bayo, objeto
de una cuidada publicacién titulada «El mundo es-
cénico de Natalio Bayo». Ed. Oroel.

La obra de Maite Ubide, catalogada en 1982, ha
sufrido el l6gico aumento de una produccion de los
ultimos afios. A la ya existente, y respetdndola inte-
gramente, s¢ ha sumado la obra de 1982 a 1990,
denomindndola «revisiébn hasta 1990».

Hablar del interés de la obra de esta grabadora en
tan breve espacio seria atrevido por mi parte, pues
de hecho en su dia escribi mis de 150 pdginas sobre
ello. Quien esté interesado en profundizar sobre su
obra le remito a la edicidn antes mencionada de la
Institucion Fernando el Catdlico.

No obstante, resumiré que ante todo, y a tenor de
lo que el espectador podra observar y conocer en
la exposicion, la obra de Maite Ubide es la de una
profesional exclusiva de la obra grafica, constituye
una leccién de técnicas y posibilidades del lengua-
je expresivo de la gréfica, ocupd en su dia el lugar
del gran vacio en este tipo de ensenanza e, indiscu-
tiblemente, foment6 el interés por ella.

De su conocimiento técnico es reflejo las series
de: Aguafuertes y aguatintas; Azdcar; Técnicas mix-
tas con plantillas; Litografias; Linoleo; Linograbado;
Xilografia, etc.

Al sustrato téenico se une una evolucién artistica
que recorre el camino de la figuracién con matiza-
ciones especificas que colaboran en la estructura-
cion de un vitalismo siempre presente en su obra.
La constante afirmacion de lo vivo, en franca opo-
sicion a lo inerte, es nota destacable que se aprecia
tras el anilisis de la creacion de Maite Ubide. En su
obra predomina la vertiente irracionalista del vita-
lismo, en tanto que el principio que parece emanar
de su produccion artistica —«amor a la vida»— en
su sentido mds amplio, se apoya fundamentalmen-
te en que, aunque esporddica y accidentalmente
busque trascender, no encuentra un valor supremo
que inspire o ilumine.

Quizas resulte abrumadora la exposicion dedica-
da a Maite Ubide para aquellos que no estén inicia-
dos en el complejo mundo de la grifica. No obstan-
te, estoy casi segura que todo aquel que la visite
detenidamente estard capacitado para distinguir los
procedimientos grificos sin demasiada dificultad.

Me gustaria pensar que de esta exposicion se deri-
vard un estimulo positivo para continuar la investi-
gacion en este apartado del arte y como consecuen-
cia la peridédica exhibicién de muestras de este tipo
que sélo —si es que esto es poco— anaden a todos
un mayor conocimiento y como consecuencia un
mayor aprecio por la obra de arte en general.

El camino de la grifica ha sido elegido por mu-
chos artistas, indudablemente unos con mis aciertos
que otros, y creo sinceramente porque el artista se
expresa en ella, en alguna medida, de modo mis in-
timista. El grado de imprevisibilidad de la obra gra-
bada sorprende al propio creador y en ello radica
mucha de la relacion obra-creador y su posterior
lenguaje y comunicacion. Del buen entendimiento
entre ambos se deriva la imagen definitiva.

Ultimamente hemos tenido la ocasidon de ver
abundante obra grabada de los mejores artistas con-
tempordaneos en Zaragoza. La obra linograbada de
Picasso en la Lonja y también de Mird en la Aljafe-
ria. Mariano Rubio o Belwer en Sdstago. La obra gra-
fica dedicada al tema biblico de Marc Chagall en el
Museo Provincial. Esta es sin duda una buena linea
de actuacién que, a mi entender, debe seguir fomen-
tindose.

M? Cristina Gil Imaz
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INDICES PARA LA CATALOGACION
DE LA OBRA GRABADA DE MAITE UBIDE

Cronoldgico Técnico Temdtico
Escucla de Caracas  Aguafuerte Vegetaciones (1 a 11)
(1962) y aguatinta Contorsionistas (12 a 25)
Temas libres de figuras (26 a 39)
Litografia Vegetaciones (40)

Escuela de
Holanda (1963)

Escuela de
Yugoslavia (1964)

Primera etapa de
Zaragoza (1965-70)

Etapa de
Barcelona
(Venezuela)
(1970-73)

Segunda etapa de
Zaragoza (1973-83)

Revision
hasta 1990

Contorsionistas (41)
Temas libres de figuras (42 a 46)

Lin6leo Vegetaciones (47)
Contorsionistas (48)
Temas libres de figuras (49 a 50)

Litografia Vegetacion (51 a 53)
Misicos (54 a 60)
Temas libres de figuras (61 a 67)

Xilografia Temas libres de figuras (68 a 70)

Aguafuerte Temas libres de figuras (71 a 73)
y aguatinta

Azicar El personaje femenino (74 a 77)
Temas libres de paisaje (78 a 79)

Técnicas
mixtas La figura humana (80 a 84)
Interiores (85 a 87)
El paisaje (88 a 97)
Litografia La figura humana (98)

Linograbado La figura humana (99 a 107)
Exteriores (108)
Interiores (109 a 113)
El paisaje (114 a 116)
Temas libres (117 a 119)

Lindleo La figura humana (120 a 122)
Interiores (123)
Paisaje urbano (124)
Temas libres (125-126)

Xilografia Tema abstracto (127)

Aguafuerte Tema hermético-abstracto (128 a 150)
y aguatinta

Aguafuerte Tema hermético-abstracto (151 a 164)
y aguatinta Zoomorfologia fantdstica (165 a 176)
Integraciones orginicas (177 a 184)
Desnudo y arbol de la vida (185 a 194)
Brujeria (195 a 198)
El personaje (199 a 210)
Paisaje y naturaleza (211 a 231)
El personaje en el paisaje (232 a 245)
El tema aragonés: juegos y
paisaje (246 a 249)

* Carpeta de lindleos (250)
* Carpeta de grabados (251)

Aguafuerte Figuraciones (252 a 303)
y aguatinta
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I. CACTUS NEVADO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

15 x 18,5 cm; 1/10;

papel de dibujo Annonay.

Firmado: Maite Ubide.

1962,

Caracas, coleccién del artista.
Representacion total de cactus con foco
de luz muy potente concentrada en sus
hojas carnosas.

2, CACTUS NEVADO
ZOOMORFOLOGICO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tinta negra;

18,5 x 19,5 cm; papel de dibujo Annonay,

s5.d.

1962.

Caracas, coleccién del artista.

Cactus precedido en sus formas por la
Jfigura de un sapo. Metamorfosis de
elementos vegetales en animales.
Existe version en color sanguina y
Dpruebas que nos permiten observar el
paulatino proceso basta conseguir la
obra deseada.

3. ARBOLES.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;

18,5 x 23,5 cm; 5/10; papel de dibujo
Annonay.

Firmado y fechado: Maite Ubide 63.
Caracas, coleccidon del artista.

Arboleda presentada en dos planos; el
primero y mds proximo muy trabajado
con resinas; el segundo, simple linea de
dibujo. Presenta rugosidades por lo
inadecuado del papel empleado en la
estampacion.

Primer Premio del Salon Pez Dorado
1963

4. CEMENTERIO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 18 x 15 cm;
2/10; papel de dibujo.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccion del artista.

Representacion panordmica de un
cementerio. Fuerte impacto de cipreses
que a modo de agujas penetran en el
cielo. Pertenece al grupo de grabados
que la artista presenld con objeto de
conseguir la beca para realizar estudios
de grabado en Holanda.

5. ARBOL.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

21,5 x 27,5 cm; 2/5; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 1962.
Caracas, coleccidén del artista.

Tronco y ramaje de drbol en ambiente
vegetal.

6. ARBOL,

Grabado al aguafuerte vy aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta vistre; 18 x 29,5
cm; papel River de dibujo.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccion del artista.

Tronco robusto de drbol con
ramificaciones que concentran el trabajo
de aguafuerte.



7. BOSQUE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 15 x 18 cm;
10/10; papel de dibujo Annonay.
Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccidn del artista.

Conjunto de darholes nmuy ilumineados por
un foco de luz procedente del margen
izquierdo del grabado.

8. PINO.

Grabado al aguafuerte sobre plancha de
zing; tinta vistre; 14 x 18,5 cm; 2/10;
papel de dibujo Annonay.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccion del artista.

Eniretejido de ramas de un pino
esquematizado con fuerte luz procedente
de la derecha.

9. TRONCO.

Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc; tinta negra; 2/10; papel de acuarela;
19 x 24 cm. Firmado: Maite Ubide. 1962,
Caracas, coleccidén del artista.

Representacion de un tronco y raices
potentes de wn grbol con importante
esthdio de luz, quee permite observar las
calidades tonales de la resina.

10, ARBOLES.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 11 x 14 cm;
10/10; papel de acuarela de grano muy
grueso. Firmado: Maite Ubide. 1962.
Caracas, coleccién del artista.

Arboles situados en la ladera de una
montana. Se aprecian dos planos
diferentes, primer plano con el mayor
trabajo en aguafuerte y el segundo,
con manchas sueltas de resina
esquematizando el contorno.
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11. ARBOL EN PAISAJE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
dos planchas de zinc: la primera
aguafuerte-dibujo, la segunda trabajo con
resina en tintas verde y violeta;

10 x 13,5 cm; P/A; papel de arroz.
Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccion del artista.

Arbol situado en un paisaje, movido en
el cual queda desdibujado todo contorno
gracias al color.

g For s

12. NUDO HUMANO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 15 x 12 cm:
papel de dibujo.

s.d.

1962.

Caracas, coleccién del artista,

Contorsionista baciendo giros en el
espacio. Contorsionista cosmico.

13. CONTORSIONISTA.

Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc, tinta negra; 19,5 x 18,5 cm;

hoja de dibujo.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, colecciéon del artista.
Representacion de un contorsionisia
atlético. Importante (ratamiento de
anatomia y superficie corporal. Potenl
luz concentrada en brazo y muslo.

15, CONTORSIONISTA AL AIRE LIBRE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobte
plancha de zinc; tinta negra; 10 x 11 cm;
papel de dibujo.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccién del artista,

Torsion de gimnasta en ambiente
exterior.

14. LA RUEDA.

Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc; tinta vistre; 15,5 x 19,5 cm; 1/4;
papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 1962

Caracas, coleccién del artista.

Composicion a base de dos figuras en
posicion gimndstica que describen un

movimiento givalorio a modo de ruedd.

Existen de este grabado variantes en
color de tinta sanguina, con entinlado
limitado a las figuras sin niimero de
tirada y sin fechar, pero si firmados.

21

16. CONTORSIONISTA METAFISICO,
Grabado en aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

13,5 x 17,5 cm; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 62
Caracas, coleccién del artista.

Silueta esquematizada de gimnasta que
prolonga su posicién retorcida en el
negro fondo trabajado a base de anillos
de resinc concéntricos.



17. FUNAMBULISTA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 12 x 16 cm;
2/10; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccion del artista.

Personaje con barra en las manos y
sobre la cuerda floja.

18. CIRCENSE EN REPOSO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 20 x 28 cm;
8/10; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccion del artista.

Circense en actitud de reposo sobre una
banqueta. Luz concentrada en rostro y
torso.

o
o



19. FIGURAS ESPECTANTES.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

23,5 x 28 cm; 1/1; papel cartulina.
Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccidon del artista.

Composicion a base de dos figuras
sedentes y espectantes. Concentracion de
la luz en rostros y torso.
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20. ESCENA DE CIRCO I.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de cobre; tinta negra;

24 x 30 ¢cm; 1/10; papel de dibujo River.
Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccién del artista.

Cuatro personajes en diferentes actitudes
gimndsticas propias del circo.
Concentracion de la luz en la figura
diagonal de rigida postura.

Esta es la primera plancha de cobre que
utiliza la artista. La posee en la
actualidad.



21. ESCENA DE CIRCO II.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha de
zing; tinta negra; 23 x 28 cm; 2/10; papel de dibujo
Saint Marcell. Firmado: Maite Ubide; fechado: 1962.
Caracas, coleccion del artista.

Composicion a base de tres personajes en dactitudes
gimndsticas que describen una espiral determinada
por la luz, forma y posicion.

22. PERSONAJES CIRCENSES.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha de
zing; tinta negra; 18 x 21 cm; 2/5; papel de dibujo
Saint Marcell. Firmado: Maite Ubide; fechado: 1962,
Caracas, coleccién del artista.

De un conjunto de figuras en posiciones gimndsticas,
sobresale una de ellas que concentra en su rostro la
mayor luminosidad.

23. ESCENA DE CIRCO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha de
zinc; tinta negra; 24 x 31 cm; papel de dibujo River.
Fdo.: Maite Ubide. 1962, Caracas, coleccion del artista.
Tres figuras y dos elementos, piramide y esfera,
dibujan un ritmo en zig-zag que contribuye a que la
mirada se dirija al centro de la composicion. Primer
Premio de grabado en el I1I Salon de Arte de
Maracay, 1964.

24, EL OCASO DEL PERSONAJE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha
de cobre; tinta negra; 22,5 x 28 cm; 2/10; papel
de acuarela, Firmado: Maite Ubide; fechado: 62.
Caracas, coleccién del artista.

Premio Dante Alighieri de Zaragoza, 1965
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25. FIGURA EN BLANCO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 15 x 25 cmy;
1/10; papel de dibujo Annonay.

Firmado: Maite Ubide. 1962.

Caracas, coleccién del artista,
Composicion con dos personajes. Como
protagonista, una figura femenina en
actitud serena y al margen izquierdo del
grabado, el otro personaje distorsionado
¥ muy integrado en el fondo.

26. EL DEVORADOR.

Grabado al aguatinta sobre plancha de
zing; tinta negra; 15 x 18,5 cm; 2/10;
papel Lana Docelies.

Firmado: Maite Ubide. 1962.

Caracas, coleccidon del artista.

Forma bumana devorando personaje
imaginario en ambiente cavernoso.
Existe variante en color de tinta vistre
con nimero de tirada 1/10.

27. YOGA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

18,5 x 27,5 cmy; papel de dibujo Annonay.
Firmado: Maite Ubide,

1962.

Caracas, coleccién del artista.
Persondfe en posicion de loto dentro
de un ambiente vegelal.

28. TANIDOR,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

22,5 x 28 cm; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccién del artista.

Composicion en la que destaca la figura

de un tambor y las manos difusas que
sobre él descansan.
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29. MUJER.

Grabado al aguatinta sobre plancha de
zing; tinta negra; 15,5 x 25 cmy;

papel de dibujo Annonay.

Firmado: Maite Ubide.

1962,

Caracas, coleccién del artista,

Mujer agachada en un ambiente vegetal,

30. PASEO EN CARRITO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

20 x 15,5 cm; 3/10; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 62.
Caracas, coleccidn del artista.

Grupo de nifios sentados en un carrito.
Existe variante en color sanguina s.d.



31. FIGURAS EN EL BOSQUE.
Grabado al aguafuerte sobre plancha de
zinc; tinta negra; 10 x 14 cm; papel de
acuarela.

Iirmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccién del artista.

Dos figuras conversando en un bosque.,

32. MUCHACHAS EN LA TAPIA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tinta negra; 14 x 15 cm;
1/10; papel de dibujo.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccién del artista.

Figura femenina en reposo y sedente
conversando con otra puesta en pie

33. CHICA EN EL JARDIN.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 18 x 24 ciny;
1/5; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccidn del artista.

Figura femenina en reposo sentada en
un jardin.

‘s p

34, JOVEN SENTADA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 20 x 24,5
cm; 4/10; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 62.
Caracas, coleccioén del artista.

Figura femenina sedente y apoyada

en el respaldo de una silla con fondo de
Jardin y palmera.

Existe variante en color visire con
niimero de tirada 2/10.
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35. MUJER SENTADA.

Grabado al aguafuerte con barridos de
dcido sobre plancha de zinc; tinta negra;
18 x 24 cm; papel de acuarela,

Firmado: Maite Ubide,

1962.

Caracas, coleccién del artista.

Mugjer sentada en ambiente de jardin con
trazos muy leves.

36. MASCARA.

Grabado al aguatinta y punta seca sobre
plancha de zing; tinta negra;

18,5 x 27,5 cm; 2/4; papel de dibujo.
Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccién del artista.

Rostro de mujer con luz muy
concentrada en ojos, nariz y menton; el
resto en sombra integrado al fondo,



37. PERFIL DE MUJER.

Grabado al aguafuerte, aguatinta y punta
seca sobre plancha de zinc; tinta negra;
22 x 28 cm; 2/5; papel de dibujo.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 62.
Caracas, coleccion del artista.

Perfil de mujer en blanco muy puro
contrastando con la resina circundante,
en la cual destacan calidades de otro
rostro que surge de la cabeza de la
primera.

-1

38. ROSTRO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

18,5 x 24,5 cm; 1/5; papel de acuarela
Firmado: Maite Ubide; fechado: 62
Caracas, coleccion del artista.

Rostro de personaje muy ensombrecido
con potente foco de luz en pomulo
derecho.

De esta plancha existen impresiones
sucesivas desde su primera concepcion;
esta tercera que catalogamos oculta casi
por completo la labor anterior de
aguafuerte.



39. CHICA EN EL JARDIN.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 13 x 20 cm
2/10; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide. 1962,

Caracas, coleccién del artista,

Joven sentada en el suelo con entoriio
de jardin de flores y vegetacion
esquemdticas.

44, CARGADORAS.

Litografia a crayén en tinta negra;

14,5 x 21 cm; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide. 1962.

Caracas, coleccion del artista.

Dos figuras femeninas llevan sobre sus
cabezas unos atos, mientras un ninio las
observa.

i ¢

41. CONTORSIONISTA.

Litografia en tinta negra; 14 x 22 cm:
cartulina s.d.

1962,

Caracas, coleccién del artista.

Gimnasia con la cabeza entre las piernas

Y manos atadas,

42. ROSTRO DE MUCHACHO.
Litografia en tina negra; 16,5 x 22 cm;
papel de dibujo.

s.d.

1962.

Caracas, coleccién del artista,

Estudio de rostro bumano con brusco
contraste de blancos y negros.

La irregularidad de los contornos se debe
al aprovechamiento de la piedra
litogrdfica.
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43. HOMBRE VEGETAL.

Litografia en tinta negra; 22,5 x 35 cmy;
papel de dibujo.

Firmado: Maite Ubide.

1962,

Caracas, coleccion del artista,
Representacion de un hombre enraizado
en la tierra: sus brazos con espinas, sus
manos las raices y su tronco con
atributos vegetales.

40. CACTUS.

Litograffa en tinta negra; 15 x 22 cm;
cartulina.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccién del artista,

Representacion de bojas de cactus en
Sforma parcial y muy simplificada.



45, FANTASIA.

Litograffa a crayon en tinta negra;

15,5 x 32 cm; cartulina.

s.d

1962.

Caracas, coleccién del artista,

Ave rapaz que apresa con sus potentes
patas a un ser temeroso. Personajes
initicos, animal con cabeza humana.

50. EN EL PARQUE.

Linéleo en tinta negra; 33 x 24,5 cm;
papel de dibujo.

Firmado: Maite Ubide.

1962

Caracas, coleccion del artista.

Tres figuras en el banco de un parqiie
situado a espaldas del espectador.
Robustos drboles limitan el fondo.

47, ARBOL,

Lindleo en tinta verde; 17,5 x 20 cmy;
papel de dibujo.

Firmado: Maite Ubide.

1962,

Caracas, coleccién del artista.

Un drbol seco con sus ramificaciones

48. CONTORSIONISTA.

L.indleo en tinta negra; 10 x 15 cmy;
cartulina color ocre.

Firmado: Maite Ubide.

1962.

Caracas, coleccién del artista.

Personaje agachado, inmerso en un
bosque muy esqiemdatico,
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49. VIEJA CARGADORA.

Lindleo en tinta negra; 15 x 18 cmy;

papel de envolver.

s.d. 1962.

Caracas, coleccién del artista.

Una mujer vieja lleva sobre su cabeza i
saco mientras el brazo derecho soporia
un ato.

46. FIGURAS.

Litografia en tinta negra; 15,5 x 32 cmy;
papel de dibujo Ingres.

Firmado: Maite Ubide. 1962,

Caracas, coleccion del artista.

Una serie de personajes entreverados por
gruesos trazos de tinta.



51. RAMAJES.
Litograffa a craydn en tinta negra;

29 x 26 cm; 8/8; papel especial para
grabado.

Firmado: Maite Ubide.

1963.

Amsterdam, coleccidn del artista,
Estudio de ramas de drbol en vista
parcial y proxima.

Preocupacion por sus formas y detalles.

52. ARBOLES.

Litografia a crayén en tinta negra;

32 x 24,5 cm; 4/7; papel especial para
grabado.

Firmado: Maite Ubide.

1963.

Amsterdam, coleccién del artista.
Arboles quiméricos en un bosque.
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53, MATA.

Litografia a crayén en tinta negra;

28 x 25 cm; 2/6; papel especial para
grabado.

Firmado: Maite Ubide.

1963,

Amsterdam, coleccién del artista.
Aparece en primer término un matorral
con estudio de calidades técnicas del

crayon en la parte superior del grabado.

54. EL JAZZ («MUSICOS»),

Litografia a crayén en tinta negr;

28 x 25 cm; 10/14; papel especial para
grabado.

Firmado: Maite Ubide.

1963.

Amsterdam, coleccién del artista.

Tres musicos, en posiciones
distorsionadas, tocan diversos
instrumentos. El trompetista concentra
la mayor iluminacion y fratamiento
de crayon.
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55. TRIO CON GATO («MUSICOS»),
Litografia a craydn en tinta negra;

25 x 34 cm; 9/12; papel especial para
grabado.

Firmado: Maite Ubide.

1963.

Amsterdam, coleccion del artista.

Tres musicos, de cara al espectador,
tocando diversos instrumentos. Sobre el
angulo inferior izquierdo, la siluela de¢
un gato.

56. MELODIA EN EL BOSQUE
(«MUSICOS»).

Litografia a crayOn en tinta negra;

30 x 25 cm; 1/9; papel especial para
grabado.

Firmado: Maite Ubide; fechado: febrero
de 1963,

Amsterdam, coleccién del artista,
Figura central, mds iluminada, tocando
la flauta y olros tres personajes
escuchando su musica en actitudes
reposadas.

57. EL VIOLIN («MUSICOS»).

Litografia a crayén en tinta negra;

24 x 30 cm; 1/10; papel especial para
grabado.

Firmado: Maite Ubide.

1963.

Amsterdam, coleccién del artista.

Cuatro personajes, tres de ellos escuchan
musica y el cuarto, que loca el violin,
quieda destacado por la luz que
diagonalmente atraviesa la composicion

58. CONCIERTO CAMPESTRE
(«MUSICOS»).

litografia a craydn en tinta negra; 28 x
24,5 cmy; 5/6; papel especial para grabado
Iirmacdo: Maite Ubide; fechado: febrero
de 1963.

Amsterdam, coleccion del artista.

Dos muisicos tocando. El personaje
Sfemenino que toca la flauta atrae sobre
st la mayor iluminacion.

Hay variedad técnica de este grabado,
a base de pincel seco y manchas que
originan transparencias inierescinics

59. MUSICO CON MANDOLINA ROJA.
Litografia en dos planchas. La 12 de color
rojo, la 22 trabajo de crayén y tinta
negra; 24 x 35 cmy; 14/14; papel especial
para grabado.

Firmado: Maite Ubide. 1963.
Amsterdam, coleccidn del artista,

Viisico de pie tocando la mandolina.
Una mancha negra intensa en la parte
izquievda del grabado, unida a la
figura, cierra la composicion

60, TANIDO.

Litografia en tres planchas: 1 color ocre.
2* color rojo, 32 color azul; 25 x 31 cmi:
sin ndmero de tirada pero en su lugar
«litograffa»; papel especial para grabado.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 63,
Amsterdam, coleccién del artista.
Personafe arrodillado, en la parte
derecha de la composicion, tocando la
flauta. El vesto, dominio de la mancha-
lanido que acapara la figura.



61. ESCENA DE LOCOS.

Litografia en tres tintas: amarilla, verde y azul;

23,5 x 31 cm; prueba de artista; papel especial para
grabado. Firmado: Maite Ubide. 1963,

Amsterdam, coleccion del artista.

En la babitacion, dos locos, uno apoyado

en la pared, el otro sentado, comentan sus locuras. A
la izquierda, bajo un gran arco, una serie de dibujos
encerrados en civculos que son obra de los locos.

63. MEDITACION.

Litograffa en tres planchas: 12 color ocre, 22 color
azul, 32 color negro, crayén y tinta; 30 x 37; 3/10;
papel especial para grabado. Fdo.: Maite Ubide. 1963.
Amsterdam, coleccién del artista.

Dos figuras desnudas, una con sombrero de pluma
azul, envueltas por la noche. Primer Premio en el 1II
Salon de Arte de Maracay, 1964.
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62. LA HUIDA.
Litograffa en tres planchas: 12 color naranja, 22 color
azul, 3% cray6n y tinta negra; 26 x 30 cm; 12/16;
papel especial para grabado. Fdo.: Maite Ubide. 1963.
Amsterdam, coleccion del artista.

Personaje grotesco aparece buyendo de una plaga de
buellas que le persiguen. La figura es quien separa
las zonas de color.

64. PENSADOR.

Litograffa en cuatro planchas: 12 color ocre, 22 color
marrén, 32 color verde, 42 color negro, crayon y tinta;
27 x 34 cmy; 19/19; papel especial para grabado.

Fdo.: Maite Ubide. 1963. Amsterdam, colec. del artista.
Figura en reposo en actitud pensante. Destacan las
carnes visibles en blanco.




65. SUENO.

Litograffa en dos tintas; 23 x 30 c¢m; 5/16; papel especial
para grabado. Firmado: Maite Ubide. 1963.

Amsterdam, coleccidn del artista.

El personaje central de la composicion, sentado de
espaldas al espectador, imagina una pareja reposada
Y afectuosa.

66. EL OTRO YO.
Litografia en tres planchas; dos de color y la tercera, de
crayon; 25 x 31 cmy 9/9; papel especial para grabado.
Fdo.: Maite Ubide. 1963, Amsterdam, colec. del artista.
Representa esta composicion el desdoblamiento de la
personalidad bumana. Dos figuras con tratamiento
técnico diferente y unidas por el color.
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67. EL SENOR DEL SOMBRERO.

Litografia en tinta negra con pincel y plumilla;
23,5 x 28,5 cm; 2/2; papel especial para grabado.
s.d. 1963,

Amsterdam, coleccion del artista.

68. BODEGON.

Xilograffa a veta en tinta negra;

22 x 31,5 cm; papel especial para
grabado, Firmado: Maite Ubide. 1963.
\msterdam, coleccién del artista.
Composicion con una serie de objetos:
botella, estufa, trapos...



71. FIGURA EN REPOSO.
Grabado a punta seca sobre plancha de

especial para grabado.

69. BUSTO DE MUJER. Firmado: Maite Ubide.

Xilograffa a testa en tinta negra; 1963,

17 x 22 c¢m; 1/4; papel especial para Amsterdam, coleccion del artista.
grabado. Figura femenina sentada, apoya su
Firmado: Maite Ubide. cabeza sobre el brazo de un t6rculo. En
1963, el dngulo superior derecho, esbozados,
Amsterdam, coleccion del artista. 1na serie de elementos propios de un
Mujer de perfil, con aspecto rudo laller,

70. MODELO RECOSTADO
Xilografia a testa en tinta negra;
22 x 14 cmy; papel especial para grabado.

Firmaclo: Maite Ubide. " A

1963, ;T : /,4!\%
Amsterdam, coleccion del artista. ': S '—'7--;} ‘f {
Modelo recostado apoya la cabeza sobre A . Dops Tadtiins

su ;ngno Aparece de espaldas al 22 CONVERSACION.

espectador.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tinta negra; 19 x 21 cm;
2/5; papel especial para grabado.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 63.
Amsterdam, coleccién del artista.

Dos mujeres conversando sobre unda
alfombra. Fondo tapizado a base de
motivos florales,
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zinc; tinta negra; 24 x 24,5 cm; 4/5; papel

73. LA MODELO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 23 x 32,5
cmy; 1/5; papel especial para grabado.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 63.
Amsterdam, coleccién cel artista,
Composicion a base de tres figuras, de
las cuales destaca una modelo en actitud
de posar, mientras es observada desde la
zona de sombra por las otras dos.

74. FIGURA GROTESCA EN SU
HABITACION,

Grabado al aztcar sobre plancha de zinc,
tinta negra; 25,5 x 28 cm; 2/5; papel
especial para grabado.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 63.
Amsterdam, coleccién del artista.

Figura deforme de mujer sentada en una
banqueta. Se completa la escena con un
eniorno de macela, flores y silla.



75. MUJER EN UN CAFE,

Grabado al azticar sobre plancha de zinc;
tinta negra; 23 x 31 cm; 5/5; papel
especial para grabado.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 63.
Amsterdam, coleccién del artista.

Mujer sentada apoya sus brazos sobre la
mesa de un café en actitud displicenie.
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76. MUCHACHA APOYADA.

Grabado al azicar sobre plancha de zing;
tinta negra; 15 x 21 cm; 1/5; papel
especial para grabado.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 63.
Amsterdam, coleccion del artista.

Figura femenina con sombrero apoya la
cabeza sobre sus manos. En el fondo,
unas farolas y ventana con marquesing.

77. PERSONAJE CON SOMBRERO.
Grabado al azicar sobre plancha de zing;
tinta negra; 16,5 x 22 cm; 2/8; papel
especial para grabado.

Firmado: Maite Ubide. 1963.
Amsterdam, coleccién del artista,

Muchacha con la cabeza ladeada, tocada
con sombrero de flores y cintas.



78. TORMENTA.

Grabado al azicar sobre plancha de zinc;
tinta negra; 15 x 19 cm; papel de dibujo.
Firmado: Maite Ubide.

1963.

Amsterdam, coleccién del artista,
Personafe en ambiente tormentoso. Un
reldmpago repite su fogonazo de luz en
el personaje.

En el reverso del papel aparece una nota
que dice: «tres pruebas».

79. PUERTO DE AMSTERDAM.
Grabado al aztcar sobre plancha de zinc;
tinta negra; 32 x 24,5 cm; 2/3; papel
especial para grabado.

Firmado: Maite Ubide.

1963.

Amsterdam, coleccion del artista.

Vista parcial del puerto de Amsterdam,
introducido por un primer plano
compuesto de griias y fragmenios de
harcos.
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80. MODELO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

26,5 x 35 cm; 1/3; papel de acuarela;
Firmado: Maite Ubide; fechado: 64.
Belgrado, coleccién del artista.

Modelo sentada sobre una mesa. La
stnuosidad de su cuerpo, destacada por
la mayor iluminacion.



81. MUJER RECOSTADA.

Grabado al aguatinta y azicar sobre
plancha de zinc; tinta negra;

31 x 20,5 cm; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide, 1964.
Belgrado, coleccion del artista.

Mugjer recostada sobre una alfombra.
Predominan tonos intermedios y el
mayor punto de iluminacion sobre Ia
figura.

82. MISHA.

Grabado al aguatinta y azicar sobre
plancha de zinc; tinta negra; 26,5 x 35
cm; 1/5; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 64.
Belgrado, coleccién del artista.

Personaje sentado sostiene entre sus

piernas un cuaderno en el cual escribe.

Zonas de luz muy concretas en cabeza,
manos y cuaderno.

83. BAJO UN ARBOL.

Grabado al aguatinta y azdicar sobre
plancha de zinc; tinta negra;

14 x 19,5 c¢m; 2/5; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide. 1964.

Belgrado, coleccién del artista.
Personaje sentado, en actitud de reposo,
recibe la sombra de un drbol que ocupa
todo el lado izquierdo del grabado.
Fuerte iluminacion en el brazo del
personaje.

84. RETRATO.

Grabado al aguatinta y azdcar sobre
plancha de zinc; tinta negra;

27,5 x 32,5 cm; 1/5; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide. 1964.

Belgrado, coleccién del artista.

Retrato de personaje femenino que
engloba en su zona iluminada el dibujo
de una geisha.

38



85. LA ESTUFA.

Grabado al azicar sobre plancha de zinc;
tinta negra; 35 x 49 cm; 2/5; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.

1964,

Belgrado, coleccion del artista.

Composicion del interior de un estudio,
a base de dos elementos bien definidos.
A la izquierda, una mesa sobre la que
bay un jarrén con flores y una botella; a
la derecha, una estufa con potente
Hluminacion.

86. FLORES.

Grabado al aguatinta y azdcar sobre
plancha de zingc; tinta negra; 15 x 20 cm;
papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

1964.

Belgrado, coleccién del artista,

Botellas, frascos y unas flores,
destacadas con la mayor iluminacion en
el dangulo superior izquierdo, conforman
la composicion de este grabado

87. BOTELLAS.

Grabado al aguatinta y aztcar sobre
plancha de zinc; tinta negra;

14,5 x 19,5 cm; 3/6; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.

1904.

Belgrado, coleccion del artista.

Botellas dispuestas en una estanteria de
tres pisos. Tamarios y tonos de grises
diferentes.

88. TRONCO DE ARBOL.

Grabado al aguatinta y azdcar sobre plancha

de zinc; tinta negra; 29 x 28,5 cm; 4/5; papel de
acuarela. Firmado: Maite Ubide. 1964.

Belgrado, coleccién del artista.

Division vertical de la composicion en dos
zonas: la izquierda, ocupada en su totalidad
por la representacion de un tronco de drbol, y
la derecha, de sombra total. El tipo de mancha
es la que determina la identificacion de ambas.
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89. POSTE DE LUZ.

Grabado al aguatinta y azdcar sobte dos
planchas de zinc; la primera, aguatinta
ocre; la segunda, azdcar tinta negra;

15 x 22 cm; 2/5; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.

1964.

Belgrado, coleccion del artista.

Poste de luz, con su entramado de cables

en vision proxima y monumentalizada.

90. CARROS DE MANO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 28 x 20 cm;
7/10; papel especial para grabado.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 64.
Belgrado, coleccion del artista.

Carros de mano apoyados sobre una
tapia. Predomina la tonalidad oscura,
destacando luz en ruedas y cielo.

91. TEJADOS.

Grabado al aguatinta y azicar sobre
plancha de zinc; tinta negra; 20 x 16 cm;
4/10; cartulina.

Firmado: Maite Ubide.

1964.

Belgrado, coleccién del artista.

Conjunto de tejados y fachadas de casas,
con abundante dibujo y resina
envolvente.

Existe variante en tinta color vistre,
Sirmado y con nimero de tirada 4/5.

92. PAISAJE. 93. OLEAJE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre Grabado al aguatinta sobre plancha de

plancha de zinc; tinta negra; zinc; tinta negra; 20 x 18 cm; 5/10;

16,5 x 20 cm; 5/10; cartulina. cartulina.

Firmado: Maite Ubide. Firmado: Maite Ubide.

1964. 1964.

Belgrado, coleccion del artista. Belgrado, coleccidn del artista.

Paiscje con rio y drboles en la ladera. Formas ondulantes dibujadas con la luz.
que describen un fuerte oleaje.
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A,
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94. PAISAJE URBANO.

Grabado al aguatinta y azacar sobre
plancha de zinc; tinta negra; 27 x 28 cm;
4/5; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

1964.

Belgrado, coleccidn del artista,

Conjunto de casas en las cuales
destacan, en 10nos oscuros de resina,
los buecos de las ventanas con gran
contraste de luz con la zona superior
del grabado adivinando el cielo,
atmosfera, eic.

95. PAISAJE SUBURBANO.

Grabado al aziicar y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta vistre;

28,5 x 29,5 cm; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

1965.

Zaragoza, coleccion del artista.

FPaisaje de arrabal con vertedero, tapias
desconchadas y un alivio de paisaje
abierto al fondo que, a pesar de la
general entonacion oscura, concreta la
mayor luminosidad.



96. CABRA MONTESA I,

Grabado al azdcar y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

20 x 15,5 c¢m; 4/5; papel de acuarela
Firmado: Maite Ubide.

1964.

Belgrado, coleccién del artista.

Cabeza de cabra montesa, con contraste
muy fuerte de luz en ojos y cornamenta
Y resto, matizado en grises.

97. CABRA MONTESA IL.

Grabado al aguatinta y punta seca sobre
plancha de zinc; tinta negra; 20 x 18 cm;
5/5; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

1964.

Belgrado, coleccién del artista.
Tratamiento de la cabeza del animal en
grises, dibujo con punta seca entonado
con resina. Fondo poco trabajado, en
blanco y con toques de punta seca.

98. MUJER SENTADA.

Litograffa a craydn con tintas ocre y
negra; 33 x 39 cm; papel especial para
grabado.

s.d.; fechado: 64

Belgrado, coleccion del artista.

Mujer sentada sobre una banqueta en
actitud de posar. Una mancha negra
muy importante rodea a la figura. En la
parte superior derecha, predominio de
mancha ocre en la que se esboza otra
figura.
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100. LOS HERMANOS.

Linograbado en tintas carmin y tierra;
25,5 x 21 cmy; cartulina,

Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccion del artista.

Composicion en dos planos. En el 1° y
mds cercano al espectador, tres
personajes en conversacion e iluminados.
En el 2°, personaje ajeno a los
anteriores, observando la escena.

Las texturas de las lineas, muy
bpronunciadas, abultan en gran manera
el papel.

99. COMPOSICION EN VERTICALES.
Linograbado en tintas negra, verde y
tierra; 24,5 x 14,5 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccion del artista,
Composicion a base de bandas verticales
que engloban cuatro escenas iguales dos
a dos, en cuanio a lratamiento y tema.
La 1% y 32 representan dos cuerpos,
hombre y mujer, destacados por el color
y tratamiento a base de lineas
ondulantes que repiten y describen los
cuerpos. La 27 y 47 nos muestran temas
geométricos: lineas entrecoriadas,
stnuosas o inflexibles que sustituyen el
color por la dicotomia blanco-negro.



101. ACTRIZ.

Linograbado en tintas negra, ciclamen, verde v azul; 28,5 x
34,5 cm; P/A; cartulina. Firmado: Maite Ubide. H. 1967-68.
Zaragoza, coleccion del artista.

Rostro de mujer delimitado por un ambiente de geometrias
variadas, con sus gamas de color y brutales texiuras. El
trabajo que desemperia el personaje, actriz, le hace
apareniar, interpretar, ir siempre con una mdascara y 1no con
su verdadero rostro. Aspecto dramdtico éste, que se refleja en
una composicion realizada a base de texturas muy fuertes.
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102. MUJER RECOGIDA.

Linograbado en tintas verde, marrén

y ocre; 16 x 24,5 cm; cartulina.

s.d.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccion del artista.

Una mujer en actitud de recogimiento es
la protagonista de la composicion. Surge
encerrada en grandes ritmos, como los
ovoidales de cabeza y piernas.

103. RETRATO CON FLORES.
Linograbado en tintas negra, naranja

y ocre; 27,5 x 32,5 cm; papel Guarto.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccién del artista.

Rostro de mujer marcadamente resaltado
Dpor una textura muy pronunciada, a
base de trazos anchos que se detienen
en nariz, ojos y boca. Un indefinido
entorno de circulos y medallones
conforman las flores que rodean

el rostro.

105. RETRATO EN NEGRO.
Linograbado en tintas negra, azul, verde,
amarilla y ocre; 20,5 x 27,5 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccion del artista.
Personafe relegado al dngulo inferior
izquierdo de la composicion, muy
simplificado y absorbiendo el negro.
Signos de gruesos trazos, enmarcados y
diferenciados claramente, alrededor de
la figura.

44



104. ADAN Y EVA.

Linograbado en tintas verde, ocre
y ciclamen; 40 x 25 c¢m; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccidn del artista.

Una linea imaginaria divide la
composicion en dos zonas. Personajes,
limitados en su color y aprisionados por
él, aparecen a ambos lados: a la
derecha, Addn y Eva; rostro de personaje
que representa la tentacion, a la
izquierda.

106. PAREJA.

Linograbado en color; 24 x 24 cm;
cartulina.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccion del artista.

La composicion aparece dividida en dos
zonas verticales: la situada a la
izquierda del espectador contiene la
representacion de una ventana con vista
al exterior, la situada a la derecha
resalta las cabezas de dos figuras.
Existen variantes del mismo grabado en
colores de tinta diferentes.

RN

107. DESNUDO.

Linograbado con tintas y 6leo en el que
se emplea toda la gama cromitica;

44 x 68 cm; papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 65.
Zaragoza, coleccion del artista.

Desnudo de mujer con cabeza inclinada
bhacia detrds y entre los brazos.
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109. OBJETOS DE TALLER.
Linograbado en tintas verde, ocre y
ciclamen; 46 x 35 cm; cartulina.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccién del artista.

Una serie de objetos individualizados
por el color, resaltan con sus tonos pastel
de un entorno de colores fuertes, tratado
con texturas y planos diferentes.

—
_—
—
—
—
—
—
—
—_—
|
e
——t
——
——
R
[ —
J—
jrm——
——
—
s
—
E——
e
P
—
e
e
e ——
ram———
pr—
———
um—
——
—
—
e
—

108. CONSTRUCCION.
Linograbado en tintas ocre, verde y
carmin; 28 x 44,5 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccién del artista.

110. PAISAJE URBANO.
Linograbado en tintas ocre,
marrdn y roja; 40 x 25 cm;
cartulina. En el lugar de
nimero de tirada aparece
dinograbado».

Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccién del
artista.

El color y las texturas de la
composicion diferencian
distintas zonas de una
ciudad.
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111. EL BOTIJO.

Linograbado en tintas verde, ocre y
ciclamen; 32 x 25 cm; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccion del artista.

Conjunto de objetos y elementos diversos
esparcidos de izquierda a derecha del
grabado. Un reloj, una botella y un
bottjo se divisan a través de una
veniana. Hay una distorsion general de
la perspectiva, que toma un ritmo
abierto bacia la parte superior de la
composicion.

112. RINCON DEL TALLER.
Linograbado en tintas negra, verde, azul
y carmesi; 45 x 30 cm; P/A; cartulina,
Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccion del artista.
Constituye el tema central de la
composicién, una silla de tijera muy
delimitada por color y trazo grueso. En
Su entorno, rasgos muy poco
diferenciados, excepto en la parte
derecha de la composicion, donde surge
el esquema de un relof y la silueta de un
personaje.
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113. LA SILLA DE FLORES.
Linograbado en tintas verde y amarilla;
20,5 x 25,5 cmy; cartulina.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccion del artista.

Silla tapizada, rechoncha, sin clara
delimitacion de trazos. Por no interesar
a la composicion, carece de perspectiva.
Se trata de una biisqueda de nuevas
texturas y posibilidades técnicas.

114. LA ALDEA.

Linograbado en tintas de color tierra;
34,5 x 25 cm; papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccion del artista.

Paisaje dispuesto en dos planos bien
diferenciados: unas casas al fondo y, en
primer término, un campo sembrado.
Un drbol central rompe la
borizontalidad de la composicion.



115. PAISAJE URBANO.
Linograbado en tintas azul, verde y
granate; 32 x 25 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 67.
Zaragoza, coleccion del artista.

Composicion creada a base de elementos
tomados de un paisaje urbano. Las
distintas zonas vienen delimitadas por
las texturas. Sobre la uniformidad de
tonos, destacan lineas rompienies
blancas, luminosas, con el objeto de
equilibrar el conjunio.

Primer Premio de Grabado en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes.
Maadrid, 1968.

116. MARINA.

Linograbado en tintas roja, verde, azul

y negra; 44 x 35,5 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 67.
Zaragoza, coleccién del artista.

Mar de aguas reposadas, sin apenas
trabajo, frente a un rompiente rocoso
donde las texturas son violentas. Premio
en Salén de Grabadores. Madrid, 1969.
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117. TOROS.

Linograbado en tintas roja y ocre;

44 x 29,5 cm; cartulina.

Firmado: Linograbado. Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccidn del artista.

La representacion de dos toros permite el
estudio de su movimiento con abundante
entrecruzamiento de lineas de textura
gruesas y finas. :

El toro esid sacado de su tipico escenario
de la plaza y se le sitia en el campo,
entre la vegetacion y los insectos.
Presentado en el «Salon del Toro» de
Soria en 1967.

118, LA MANCHA AZUL.
Linograbado en tintas azul, ocre y
ciclamen; 40 x 39,5 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccién del artista.
Composicion realizada en base a tres
colores; en sus intersecciones se centra el
trabajo de texturas, con temas
geomélricos como principal argumento.
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119. GLOBOS.

Linograbado en color: 32 x 41 cm; P/A;
cartulina,

Firmado: Maite Ubide; fechado: 67.
Zaragoza, coleccion del artista.

121. DOS CHICAS EN EL JARDIN.
Lindleo en tinta negra; 24 X 33 cm; cartulina gris.

%?g:igofzg?igife7t2§5522%lglbos Fdo.: Maite Ubide. h. 1967-68. Zaragoza, col. del artista.
grabado, Contraste de formas circulares Escena que se desarrolla en un jardin con abundantes
. Jflores.

rotas por las lineas blancas que se
enlazan en el nudo central.

120. RETRATO DE FAMILIA.

Lin6leo en tinta negra sobre tres colores: 122. LA CONVERSACION
:Ilffﬂ’ ‘c’i‘ff_df/IY glll_sli)zc? Xl 21592?56%:“ tulina. Lindleo en tinta negra; 24 x 28,5 cm; 4/10; cartulina,
itmacio: Maite Ubide. N It Fdo.: Maite Ubide. h. 1967-68. Zaragoza, col. del artista

Zaragoza, coleccion del artista. . _
Personaies tomados como en instantdn Personajes atentos a uno central que dirige la
Y N Sigteranca conversacion.

Sfotogrdfica en negativo
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123. BODEGON.

Linéleo en tinta negra sobre entintado
previo del papel con tintas azul, amarilla
y carmesi; 19,5 x 25 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide. h. 1967-68.
Zaragoza, coleccion del artista.

Una serie de elementos aparecen
esparcidos sobre una mesa. La movilidad
de las lineas y el color eliminan, en
parte, la dureza de la técnica empleada.

124. LA OBRA.

Lindleo en negro sobre preparado de
fondo en tintas azul, carmin y amarillo;
37 x 30 cm; P/A; cartulina.

Firmado: Maite Ubide. h. 1967-68.
Zaragoza, coleccion del artista.

En primer plano una caseta, una
hormigonera y una escoba entre tablas;
al fondo, unas edificaciones. Tema
sacado de una obra en la Avda. de Goya
con su entorno urbano.
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125. CARACOLAS.

Lindleo en tinta roja y plantilla azul;

40 x 27 cm; papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide. h. 1967-68.
Zaragoza, coleccion del artista.

Una gran mancha azul oculta una
composicion a base de caparazones de
moluscos independizados y claramente
identificables.

126. HOMENAJE AL TORNILLO.
Linéleo en sepia y cuatro planchas
grabadas al aguafuerte y aguatinta sobre
zinc en tinta negra; 34 x 40 cm; papel
Guarro.

s.d. h. 1967-68.

Zaragoza, coleccién del artista.

Una gran plancha de lindleo, donde se
representa una mdquing, acoge otras
cuatro estampadas sobre ella, Si se
observan aisladas, son claros elementos
de un taller industrial: tornillos y piezas
de hierro.
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127. ESTUDIO EN ROJOS.

Xilografia en panel; tintas roja y negra;
40 x 35 cm; papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1967-68.

Zaragoza, coleccién del artista.

Estudio de signos y tramas
independizadas en sus formas. Las
tramas, a base de rayados, sirven de
continuacion en las gamas de color y
dan paso a zonas muy delimitadas llenas
de pequenos signos geomeétricos.

128. EL PAJARO MUERTO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tinta negra con
plantillas de color rojo, verde y amarillo;
54 x 45 cm; 2/5; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccién del
artista.

Un gran pdjaro muerto estd siendo
comido por las bormigas. El ritmo de la
composicion viene dado por grandes
circulos que engloban los distintos
elementos.



129. EL HOMBRE CANGREJO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha
de zinc en tinta negra. Plantillas de color rojo,
verde y ciclamen, mds arrastres de dcido

con pincel directamente sobre la plancha;

45 x 54 cm; 3/5; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide. h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del artista.
Metamorfosis de bombre en cangrefo. Destacan
las potentes tenazas del animal mediante
amplias manchas rojas.
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130. EL GALLO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tinta negra, Plantillas
de color verde y rojo; 54 x 45 cm; papel
de acuarela.

s.d.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccién del
artista.

Cuerpo reforcido de un gallo de pelea.
Destacan, por no participar de color, sus
patas y cresta. El color rojo domina en
la composicion por ser alusivo a la lucha
sangrientia de las peleas de gallos.

131. PAJARO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tinta negra. Plantillas
color rojo y ciclamen; 54 x 45 cm; 3/5;
papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista.

Pdjaro estdtico, envuelto en una gran
masa de color que lo contiene y limita la
extension del trabajo en la plancha,



132. AVE ZANCUDA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tinta negra. Plantillas
de color azul y amarillo; 27,5 x 44 cm;
3/5; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista.

El motivo central, ave zancuda, se
desarrolla en la parte superior central
del grabado; el largo pie del ave,
desemboca en el bisel inferior. El cuerpo
queda englobado por los ritmos
civculares de las plantillas.

133. PEZ VOLADOR.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tinta negra. Plantilla de
color verde; 27,5 x 44 cm; 2/5; papel de
acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccién del
artista.

Vision esquemdtica de un pez que se
prolonga, mediante unas lineas, en el
motivo circular de la parte inferior del
grabado. Formas civculares
perfectamente ensambladas con el color.

134. LA RANA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre

plancha de zinc en tinta negra. Plantillas
circulares de color rojo, amarillo y

naranja; 44 x 27,5 cm; 3/5; papel

acuarela. 135.

SAPO.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista.

Dos zonas bien diferenciadas en la
composicion: parte derecha, una rana
cuya cabeza estd contenida en un gran
circulo rojo; parte izquierda, una serie
de formas que dibujan una vegetacion
abstractizada, con un circulo de color
como compensacion cromdtica,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tinta negra. Plantillas
de color verde y rojo; 27,5 x 44 cm; 5/5;
papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccién del
artista.

Una serie de formas dibujan la
estructura de un sapo, con abundante
predominio de las curvas y los circulos.
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136. RINCON

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantillas
color amarillo, verde y rojo; 45 x 54 cm;
3/5; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72,

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista

Un gran tronco de drbol nos muestra s
corteza, resuella en formas ondulanies.
Troncos talados a sus pies. Un gran
espacio rectangular, en color amarillo,
limita la composicion en el dngulo
superior derecho.,

137. LA FLOR ROJA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zingc; tinta negra. Plantillas de
color rojo y amarillo; 45 x 54 cm; 2/5;
papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Una gran flor roja muy sintetizada a
modo de capullo. Composicion
piramidal: como vértice, la flor y como
base, varias flores de menor tamario
albergadas por el tallo de la primera.
Solo el color se interesa por la gran flor,
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138. LA VENTANA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zingc; tinta negra. Plantillas de
color naranja, amarillo y rojo;

45 x 54 cm; 1/5; papel acuarela.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccién del
artista.

Se destaca en la parte superior de la
composicion una ventana con parteluz,
a la que acomparna una serie de formas
que vepiten ritmos circulares
compensadores.
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139. EL JARDIN.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 45 x 54 cm;
3/10; papel de acuarela,

Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista,

Disposicion vertical de varios motivos
vegelales entre los que destacan flores
¥ hojas de cactus muy simplificadas.



140. VEGETACIONES.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 45 x 54 cm;
2/10; papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista.

Temas vegetales, muy simplificados,
entrelazados en las verjas de un jardin.
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141. FLOR.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

27,5 x 44 cm; 3/5; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccién del
artista.

Lineas sinuosas, de cadencias circulares,
dibujan con un trazo mds rotundo y
definidor el esquema de una flor.



142. MOCHIMA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantilla de
color malva-rosa; 27,5 x 44 cm; 4/5; papel
de acuarela.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista.

Composicion a base de formas y lineas
que dibujan un conjunto de plantas
selvdticas.
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143. LA CIUDAD.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 45 x 54 cm;
4/10; papel de acuarela.

s.d.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista.

Representacion del plano de una ciudad
comseguida mediante el estudio de gamas
de resina y trazos de aguafuerte.



144. LUZ.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantillas
circulares en color amarillo, rojo y
naranja; 45 x 54 c¢m; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista.

Puntos de luz civculares atraviesan la

ranura de una ventana quedando
tamizados y transformados.
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145. LOS CIELOS DE LA MUERTE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantillas de
color azul y verde; 54 x 45 cm; 2/5; papel
de acuarela.

s.d.

h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista.

Dos grandes manchas de color abarcan
toda una serie de elementos cosmicos:
estrellas, comeias, asteroides... Cielos
ingrdvidos conseguidos mediante circulos
que se envuelven entre si. El blanco,
tomado como un color mds, se integra de
tal manera en la composicion que, lejos
de recortarla, la completa.



146. PUNTOS DE LUZ.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantillas de
color amarillo, azul y rojo; 27,5 x 44 cm; 3/5;
papel de acuarela.

Firmado: Maite Ubide. h. 1971-72.

Barcelona (Venezuela), coleccion del artist:l.

Intersecciones de circulos diversos que
consiguen interesantes efectos de luz.

148, PUNTOS DE LUZ.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantillas de
color verde, amarillo y rojo;

44 x 27,5 cm; 3/5; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide. h. 1971-72.
Barcelona (Venezuela), coleccion del artista.

Un baz de bilos se desparrama por el papel

con sus correspondientes circulos contenidos
en otros, que los aprisionan.
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147. MAQUINA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra, Plantillas de
color amarillo; 27,5 x 44 cm; 3/5; papel de
acuarela. Firmado: Maite Ubide. h. 1971-72.
Barcelona (Venezuela), coleccion del artista.

Un espacio civcular colmado de formas,
tratadas con rayados y cromdtismo
diferente, constituye la extrania mdquina
de la que emergen vastagos delimitadores,
de mancha amarilla.

149. MANCHA AZUL.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Lindleo

y plantillas de color rojo y azul;

44 x 27,5 cm; 4/5; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide. h. 1971-72.
Barcelona (Venezuela), coleccidn del
artista.

Composicion en la que intervienen tres
planchas. La plantilla azul y la plancha
de lindleo son reutilizadas del grabado
nimero 125, a ello se aniade una
plancha grabada al aguafuerte y
aguatinta.



150. ESTRUCTURA METALICA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobrc
plancha de zinc; tinta negra. Plantillas
circulares de color verde, rojo y naranja:
27,5 x 44 cm; P/A; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1971-72,

Barcelona (Venezuela), coleccion del
artista.

Composicion vertical de una estructurda
metdlica. Contiene en su recorrido zoncdas
de color circulares. Fuera del motivo
central, la plancha estd sin trabajar.

151. S/ TITULO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zingc; tinta azul; 39 x 29,5 cm;
4/20. Super Alfa de Guarro.

s.d.

1973.

Zaragoza, coleccion del artista.

Conjunto de formas ondulantes
recortadas por una amplia zona en
blanco.

152. S/ TITULO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantilla
color ciclamen; 27,5 x 39 cm; 2/20; Super
Alfa de Guarro.

s.d,

1973.

Zaragoza, coleccion del artista,

Lineas verticales de la plantilla
uttlizada, marcan la idea de conjunto en
la que interviene una realizacion
abstracia de forma y conceptos.

153. S/ TITULO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

45,5 x 27 cm; 2/20; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

1973.

Zaragoza, coleccion del artista.

Una serie de formas quedan concretadas
en los limites precisos del grabado. Se
debe sevialar el fuerte contraste de
texturas y el brutal trabajo de la
plancha, si bien, suavizado por el trazo
y dibujo. Una mancha blanca en el
centro de la composicion, queda
integrada en el conjunto.
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154. PUNTOS DE LUZ.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha de zinc;
tinta color granate; 32,5 x 27 cm; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide. 1973.

Zaragoza, coleccion del artista.

Formas circulares luminosas emergen de un imaginario
Sfoco y se desparraman sobre el papel.

155. S/ TITULO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha de zing;
tinta vistre; 27 x 45 cm; 3/10; Super Alfa de Guarro.
Fdo.: Maite Ubide. 1973. Zaragoza, coleccion del artista.
Disposicion en vertical de figuras propiciadas por
Jformas circulares y concentracion determinada de la luz.

156. LUZ.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta azul; 54 x 45 cny
Super Alfa de Guarro.

s.d. 1973,

Zaragoza, coleccidn del artista,
Elementos circulares de diferentes
tamarios, en los que se busca matices
luminosos a través del contraste surgido
por el diferente tratamiento de resinas

157. Al

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra, con
transparencias ocres y verdes;

27 x 32 cm; Super Alfa de Guarro.

s.d. h. 1973-74. '
Zaragoza, coleccion del artista.
Composicion en la que se insertan, a base
de grandes mordidas de resina, lineas de
aguafuerte en todas direcciones con ritmos
sinuosos. En el conjunio se atisban formas
concretas, como el rostro de la parte
superior o la silueta en la central.
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158. A2,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 28 x 25 cm;
2/20; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide. h. 1973-74.
Zaragoza, coleccidn del artista.

Se sitiia el tema en el dngulo inferior del
grabado, con lo que se deja libre de
trabajo mds de la mitad de la superficie
de la plancha. Es una composicion muy
recortada, en la que se entrevé el diseno
del respaldo de una silla.

159. A3.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zingc; tinta negra;

22,5 x 17 cm; 2/30; Super Alfa de Guartro.

Firmado: Maite Ubide, h. 1973-74.
Zaragoza, coleccion del artista.
Composicion abstractizada de sillas.

Se procura aqui la no interferencia de
texturas, por lo que éstas aparecen muy
delimitadas en su espacio.

160. A4,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

24,5 x 34,5 cm; 5/20; Super Alfa de
Guarro.

s.d.

h. 1973-74.

Zaragoza, coleccién del artista.

Composicion en sentido ascensional que
reune elemenios diferenciados entre si,
por rayados y tratamienito de texturas
diferentes. El dngulo superior derecho y
los dos inferiores quedan sin trabajar,
compensando la saturacion de trabajo
en el tema.,

161. AS,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

38,5 x 27 cm; 2/40; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1973-74.

Zaragoza, coleccion del artista.

Paisafe dispuesto en plan apaisado.
Texturas y lineas muy delimitadas
en su espacio. Lineas en blanco de
COMpPensacion que van a morir a un
ensanche (dngulo inferior derecho).
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162. A6,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tinta negra;

24,5 x 31,5 cm; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1973-74.

Zaragoza, coleccién del artista.

Tres globos de luz dividen la
composicion borizontalmente. Tema de
bojas en la parte inferior y barrotes
de madera en la superior.

163. A7.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;

20 x 25,5 cm; 2/10; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1973-74.

Zaragoza, coleccion del artista.
Composicion vertical muy significada
Dpor el entrecruzamiento de lineas de
texturas, especialmente pronunciadas
en el lado izquierdo del grabado.

164. A8.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta granate;

20,5 x 20,5 cm; 2/10; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Ubide.

h. 1973-74.

Zaragoza, coleccion del artista.
Composicion sinuosa que deja gran
espacio en blanco a su alvededor,
delimitandolo perfectamente. Unas
ruedas aparecen como elemento
claramente identificable en el conjunto.

165. LA IGUANA
(«ZOOMORFOLOGIAv).

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 20 x 19 cm;
7/40; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, coleccion del artista.

Representacion de la iguana integrada
en un mundo fantdstico. Gran
importancia a su cabeza y cresia.
Corresponde al nimero 1 de la carpeta
«Zoomorfologia».
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166. HORMIGA GUERRERA
(«ZOOMORFOLOGIA»).

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 32 x 24,5
cm; 7/40; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, coleccion del artista.

Hormiga situada en el centro de la
composicion, con una orla de espacio
en blanco. Detallada en sus elementos
combativos: coraza, largas y
Sfragmentadas patas y boca chupadora.
Corresponde al niimero 2 de la carpeta
de «Zoomorfologia».

167. SALTAMONTES
(«ZOOMORFOLOGIA»).

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 24 x 19 cm;
7140; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, coleccion del artista.

Insecto englobado en una superficie
ondulante que muere, en el dngulo
inferior izquierdo del grabado. Detalle
de su estructura: patas, alas y grandes
zancas traseras.

Corresponde al nimero 3 de la carpeta
de «Zoomorfologia».



168. PEZ («ZOOMORFOLOGIA»).
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 28 x 21 cmy;
7/40; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, coleccidn del artista.

Pez antediluviano que nos muestra su
estructura (vértebras y espada), dentro
de ese mundo fantdstico construido a
base de estudio de tramas y
entrecruzamiento de lineas.
Corresponde al numero 4 de la carpeta
de «Zoomorfologia».

169. RENACUAJO
(«ZOOMORFOLOGIA»).

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

18,5 x 16,5 cm; 7/40; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, coleccion del artista.
Renacuajo fantdstico con patas de ave
rapaz.

Corresponde al niimero 5 de la carpeta
de «Zoomorfologia».

170. SAPO («ZOOMORFOLOGIA»).
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

16,5 x 15,5 cm; 7/40; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, coleccidn del artista.

Cabeza y palas delanteras de un sapo;
adivinable, entre la espesura de su
medio, por sus grandes ojos saltones.
Corresponde al niimero 6 de la carpeta
de «Zoomorfologia».

171. LAGARTO («ZOOMORFOLOGIA»).
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 19,5 x 19
cm; 7/40; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, coleccién del artista.
Disposicion diagonal de un lagarto
incorporado en una atmosfera llena de
circulos que lo engloban. Una pequeria
superficie de resina uniforme rodea la
composicion.

Corresponde al wiimero 7 de la carpetq’
de sZoomorfologias,
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172, CAMALEON
(<ZOOMORFOLOGIA»),

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

29,5 x 24,5 cm; 7/40; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, coleccion del artista.

Un camaledn enrosca su cola sobre una
rama. El movimiento que se percibe en el
ambiente que lo rodea, contrasta con su
reposo.

Corresponde al niimero 8 de la carpeta
de «Zoomorfologiar.

173. HALCON.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 24 x 22 cmy;
Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1974.

Zaragoza, coleccion del artista.

El enorme balcon situado en el lado
derecho de la composicion, nos muestra
el esplendor de su plumaje y la fuerza de
sus patas. El dibujo de ambiente, que
ocupa el lado izquierdo, es tratado con
lfneas de recorrido mds amplio que las
empleadas para el ave.



174. AVE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantillas de
color rojo y azul; 32 x 25 cm; 4/10; Super
Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1974,

Zaragoza, coleccion del artista.

Cabeza de ave con cresta, situada en el
centro de la composicion. La utilizacion
de plantilla de color rojo en la parte
superior y lateral derecha, se compensc
con la circular de color azul en el lado
izquierdo.

175. PALOMA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zingc; tinta negra;

21,5 x 19,5 cm; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide,

1974.

Zaragoza, coleccion del artista.

Paloma relegada al dngulo inferior
derecho de la composicion, resaltada por
el tratamiento de la linea en ella.
Ambiente delineado con ritmos
circulares.

Existen variantes del grabado con
aplicacion de plantillas en color azul y
rojo, que sustituyen las zonas que en el
catalogado aparecen en blanco.

176. AGUILA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zingc; tinta negra. Plantilla
circular roja; 20 x 27 c¢cm; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, coleccion del artista.
Representacion de un daguila, destacando
el dibujo que en ella se contiene. Una
mancha circular roja, situada en el
dngulo superior izquierdo, nos hace
dirigir la atencion a su cabeza y pico.

177. INTEGRACION ORGANICA L
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

24,5 x 31,5 cm; 5/40; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide. 1975.

Zaragoza, coleccion del artista.
Disposicion longitudinal del tema que
muestra la transformacion de aves y
animales diversos en un drbol. Las
figuras estdn bien definidas en blanco
sobre una resina uniforme negra.
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178. INTEGRACION ORGANICA IL.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

24,5 x 34 cm; 12/40; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1975.

Zaragoza, coleccion del artista.
Segundo paso de la transformacion
orgdnica. Los protagonistas de la
mutacion son mds dificiles de identificar
y aparecen entremezclados.

179. INTEGRACION ORGANICA III.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 24 x 32 cmy;
11/40; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1975.

Zaragoza, coleccion del artista.

En esta mutacion entra a formar parte el
hombre. El tema estd dispuesio en
diagonal engrosada, donde la figura
bumana aparece mostrando Su rosiro.



180. IRRUPCION DE LA MATERIA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tinta negra; 25 x 31 cmy;
3/40; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide, «Irrupcidn de la
materia»,

1975.

Zaragoza, coleccién del artista,

La materia se ba transformado casi en
su totalidad. Uniformidad de tonos y
ligeros ritmos ondulantes ban
conformado un drbol bien asentado
en la base,

181. ABISMO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

22,5 x 28,5 cm; 1/10; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1975.

Zaragoza, coleccién del artista.

La materia ovgadnica se desenvuelve en
torno a un abismo ondulante, los
organismos vivos fluctian bacia él

0 se alejan.

182. INTEGRACION DEL GUSANO
EN ARBOL,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tintas verde y negra.
Plantillas circulares rojas; 23 x 27 cm;
2/20; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1975,

Zaragoza, coleccién del artista.

Disposicion vertical de un drbol muy
ramificado en verde, cuyas raices
constituyen la nariz de un gran gusano
que alberga, entre sus grandes
desorbitados ojos rojos, parte del tronco
del drbol que nace de él.

Titulado en la exposicion realizada en
Berlin en 1982: «El pino verde».

RS B
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184. MUERTE, TIERRA, SOLEDAD
ANTE EL MISTERIO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta sepia; 21 x 29 cm;
2/40; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

1975.

Zaragoza, coleccion del artista.

Arbol situado al margen izquierdo de la
composicion y surcada transversalmente

por una masa de tierra, que a su vez
incorpora la esquematizacion de un
motivo,

Significado del ciclo evolutivo de vida y

muerte y su transformacion

183. CONFORMACION DEL COLOR.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta roja, naranja y
marrén; 24,5 x 29 cm; 8/10; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide; fechado: 75.
Zaragoza, coleccién del artista.

En torno a una figura central, que
destaca por su escasa nota de color, se
va creando éste en una gama de tonos
calidos.

La plancha, maltratada a propdsito,
Dpresenta mordidas muy pronunciadas.



185. DESNUDOS 1.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde y ocre;

80 x 78 cm; P/A; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

1975.

Zaragoza, coleccidn del artista.
Composicion en cuatro planchas de

20 x 19,5 cm. en las que se represenian
diferentes posiciones del cuerpo
JSfemenino. de frente, de espaldas,
(umbada y sentada.
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186. DESNUDOS II.

Grabado al azicar y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde y ocre;
dos planchas de 31,5 x 24,5 cm;
Super Alfa de Guarro.

s.d.

1975.

Zaragoza, coleccion del artista.

Tres desnudos femeninos: uno de ellos,
tumbado y con pronunciado escorzo,
dibuja un esquema piramidal. Los otros
dos, desplazados al angulo superior
izquierdo de la composicion, aparecen
sentados
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187. DESNUDOS III.

Grabado al aguatinta sobre plancha de zinc; tintas roja, ocre, verde y

negro: 24,5 x 31,5 cm; 5/10; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide. 1975. Zaragoza, coleccion del artista.
Desnudo sobre el que se esparcen rostros diseminados en el ambiente

que le circunda.

188. DESNUDOS IV.

Grabado al aguatinta sobre plancha de zinc; tintas ocre y
verde; 24,5 x 31,5 cm; 4/20; Super Alfa de Guarro.

Fdo.: Maite Ubide. 1975. Zaragoza, coleccidn del artista.
Desnudo femenino situado en el centro de la composicion,
esbozado con escasas lineas de resina y muy integrado al
confunto.
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189. DESNUDOS V.

Grabado al aguatinta sobre plancha de zing; tintas ocre, verde
y rojo; 25 x 31,5 cmy; Super Alfa de Guarro. s.d. 1975.
Zaragoza, coleccion del artista.

Desnudo femenino agachado, en la parte inferior de la
composicion, es acechado por un monstruo imaginario
situado en la parte superior.

190. DESNUDOS VI.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha de zing;
tintas verde y ocre; 20 x 24 cin; 7/10; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Ubide. 1975. Zaragoza, coleccién del artista.
Dos desnudos femeninos: uno central muestra su torso ),
el segundo, aparece dispuesio en diagonal.



191. DESNUDOS VIIL.

Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc; tintas ocre y verde; 25 x 32 cmy;
2/10; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Ubide; fechado: 75.
Zaragoza, coleccidn del artista.

Dos desnudos de mujer tumbados y
enlazados por una pierna comun.

192. DESNUDOS VIII.

Grabado al aguatinta y azdcar sobre
plancha de zinc; tintas verde y ocre;

37 x 25 cm; 4/20; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Ubide.

1975.

Zaragoza, coleccion del artista.

Dos desnudos femeninos relegados al

margen derecho de la composicion.

Diferente iluminacion en ambos y resina

uniforme envolvente.

193. DESNUDOS IX.

Grabado al aguatinta y azicar sobre
plancha de zinc; tintas verde y ocre;

31,5 x 24 cm; 7/10; Super Alfa de Guarro
Firmado: Maite Ubide.

1975.

Zaragoza, coleccion del artista.

Dos desnudos femeninos sobre un fondo
en que se valoran diferentes texturas
producidas por resinas finas y gruesas
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194. EL ARBOL DE LA VIDA Y DE LA
MUERTE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde, ocre y rosa;
dos planchas superiores de 23 x 19,5 cm,
y dos planchas inferiores de 23 x 25 cmy;
Super Alfa de Guarro.

s.d.

1975.

Zaragoza, coleccién del artista.

Dos zonas muy diferenciadas por la
representacion de dos drboles diferentes:
el situado a la izquierda es un drbol
Jrondoso que alberga en sus raices una
Dplacenta de esperanza; el de la derecha,
un drbol seco, sin flores ni frutos, sin
vida y en sus raices alberga la
destruccion.
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195. FIGURA FEMENINA BLANCA
(«BRUJERIA»).

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

30,5 x 27,5 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.

1977.

Zaragoza, coleccién del artista.

El personaje central es una figura de
mujer, bruja blanca, en relacion con un
ambiente cavernoso.

196. LA ESCOGIDA («BRUJERIA»).
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;

23,5 x 23 cm; 2/20; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

1977.

Zaragoza, colecci6n del artista.

Grupo de personajes faniasmagoricos en
ambiente tétrico. Destaca una figura
central blanca de aspecto brujeril, sobre
la que reluce un gran sol y debajo de ella
un nifio brujo.

197. CONSPIRACION («BRUJERIA»).
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;

23,5 x 23 cm; Super Alfa de Guarro.

s.d.

1977.

Zaragoza, coleccion del artista.
Composicion en dos zonas bien
diferenciadas: a la derecha, un personaje
en blanco que tiene como fondo un gran
tronco de drbol; a la izquierda, grupo de
tres persondjes con expresion malévola
en sus rostros, sobre los que se destaca
una zona iluminada y la prolongacion
de las ramas del drbol.

198. SE MURIO («BRUJERIA»).
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde y azul;
29,5 x 21 cm; Super Alfa de Guarro.

s.d.

1977.

Zaragoza, coleccion del artista.

Figura yacente ocupa la parte inferior
del grabado, destacando en blanco como
motivo principal. Un grupo de
personajes espectantes se integran en la
oscuridad del entorno.
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199. CEMENTERIO I.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;

24,5 x 31,5 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccion del artista.

Dos ninos, en primer plano, sentados en
el suelo y al fondo la silueta ondulante
y ascensional de unos cipreses,

200. CEMENTERIO II.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

16,5 x 21 cm; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccidn del artista.

Motivo de la composicion muy relegado y
concretado en unos cipreses y siluetas de
personafes.



201. ROSTRO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 16 x 21 cmy;
1/20; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccion del artista.

Solo aparece trabajada la parte superior
del grabado. Representacion de un rostro

de mujer oculto tras una gran mancha
blanca.

203. MUJER.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

16,5 x 21 c¢m; 4/20; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccion del artista.

Busto de mujer con cabeza y codos
elevados. Un personaje secundario surge,
como observador, del fondo conformado
con lineas gruesas de resind.

205. EN EL ATRIO DE LA IGLESIA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;

24,5 x 31,5 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.

h, 1978-79,

Zaragoza, coleccidn del artista.

Un grupo de personajes que destacan
Jjunto a una columna se muesiran al
espectador en el alrio de una iglesia.

202, APOYADO EN LA BARANDILLA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 16 x 21 cmy;
4/20; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccion del artista.

Figura central de un nino sentado en
una barandilla. Al fondo, aparece
esbozado un drbol.

204. ROSTRO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tinta negra;

16,5 x 21 cm; 2/20; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccion del artista.

El rostro de un personaje, muy
iluminado, surge de un enforno de
circulos giratorios que se repiten por el
grabado y en ocasiones forman esferas.
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206. MUJER EN LA CALLE,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde y ocre;
19,5 x 24,5 cm; 2/20; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Ubide.

h, 1978-79.

Zaragoza, coleccion del artista.
Personaje femenino situado en el cenitro
de la composicion, que se completa con
el desarrollo de una calle a sus espaldas



207. SILUETAS.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; plantilla roja;
20,5 x 23 cm; 8/20; Super Alfa de Guarro.
s.d.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccién del artista.

Siluetas de mujeres delimitadas por
gruesas texturdas y mayor iluminacion.

208. ROSTROS EN LA NOCHE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; plantilla roja;

27,5 x 23,5 cm; 2/20; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccion del artista.

Una serie de rostros entremezclados
y entramados, con lineas
multidiveccionales, se definen en el
espacio transversal de la composicion
que, junto a una ficticia luna, son las
zonas tluminadas.

209. ROSTROS DE MUJER.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde; cuatro
planchas de 17,5 x 16,5 c¢m; Super Alfa
de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccion del artista.
Conjunto de cuatro planchas: dos de
ellas solo contienen trabajo de resinas
en superficie; las otras dos nos muestran
dos rostros de mugjer.
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210. ROSTRO DE MUCHACHA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde y ocre;

39 x 29 cm; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccién del artista.
Muchacha, con rasgos muy
pronunciados, situada en el dngulo
inferior izquierdo de la composicion.
En el vesto, se desarrolla una tapia con
grandes bloques de piedra.

211. PAISAJE.

Grabado al azdcar sobre plancha de zing;
tinta negra; dos planchas de 24,5 x 16
cm; 3/20; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 76.
Zaragoza, coleccion del artista.

Paisaje desértico desarrollado en dos
Dplanchas unidas. La inferior aparece
mds proxima y simplificada en
tratamiento.

Corresponde a la carpeta que lleva por
titulo «Payses».

Existe réplica en planchas
individualizadas y transformadas con
un tiraje de 20 estampas,
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212. PANTANO DE YESA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta vistre;

24,5 x 16,5 cm; 7/20; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1976-77.

Zaragoza, coleccion del artista.

Paisaje desértico con montarias al fondo.

213. ARBOLEDA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 24 x 19,5
cm; 9/20; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1976-77.

Zaragoza, coleccidn del artista.

Paisaje drido, con un grupo de drboles
en primer plano y algunos mds
diseminados al fondo.

214. RIACHUELO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

19,5 x 24,5 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.

h. 1976-77.

Zaragoza, coleccién del artista.

Un pequerio rio discurre entre robustos
troncos de drbol.

215. HOJAS.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;

24,5 x 32 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.

h. 1976-77.

Zaragoza, coleccién del artista.

Manojo de grandes hojas y tallos
Carnosos.

Existe réplica en tintas negra y vistre.
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216. TEJADOS.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 25 x 31,5
cm; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccidn del artista.

Vista aérea de tejados que concentran el
trabajo de aguafuerte, dejando la resina
para entonacion general.

217. OVEJAS,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta marrén;

21 x 16 cmy; 3/20; Super Alfa de Guarro.
s.d.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccién del artista.

Exterior con ovejas deniro de un redil



218. PAISAJE CON GALLINAS.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 32 x 24 cmy;
Super Alfa de Guarro.

s.d.

h. 1978-79.

Zaragoza, coleccion del artista.

Paisaje con tronco de drbol, riachuelo
y gallinas.

219. ARBOL.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

15,5 x 15,5 cm; 4/25; Super Alfa de
Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccion del artista.

Tronco rugoso de drbol con
ramificaciones.

220. PAISAJE CON ARBOL.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

31,5 x 24 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccion del artista,

Composicion en dos planos; primero y

mds proximo ramificaciones de un arbol;

entre el follaje de las ramas se esboza un
paisaje tratado con resinas muy
someramente.

221. PLAYA.

Grabado al azicar, aguafuerte y aguatinta
sobre plancha de zing; tinta negra;

31,5 x 24 cm; Super Alfa de Guarro.

s.d.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccion del artista.

Paisaje de playa precedido por una
rama con follaje.

Existe réplica en color vistre.
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222, PAISAJE MONTANOSO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

28,5 x 21 c¢cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccion del artista.

Paisaje con pinos al fondo y, en primer
término, rocas y vegetacion
entremezclada.

223. VEGETACION,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

24,5 x 31,5 cm; 3/20; Super Alfa de
Guarro.

s.d.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccion del artista.
Conjunto de bojas y florves con fondo
de paisaje monianoso.



224. ARBOLES.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

31,5 x 24 cm; 4/20; Super Alfa de Guarro.

s.d.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccién del artista.
Troncos y raices de drboles muy
potentes,

226. ARBOLES.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 21 x 13 cm;
Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccién del artista.

Conjunto de drboles, precedido de uno
de mayor tamario en primer plano.

225. ENCINA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

22,5 x 22 cm; 2/20; Super Alfa de Guarro,
Firmado: Maite Ubide.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccion del artista.

Gran encina protagonista y solitaria
de un paisaje.

227. VEGETACION.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 10 x 10 cmy;
4/35; Super Alfa de Guarro.

s.d.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccién del artista.

Flores y bojas insinian sus colores con
gamas de resinas finas y gruesas.
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228. LA SABANA ROTA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

19,5 x 16 cm; P/A; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccion del artista.

Sdbana pendiente de unos cables sujetos
al muro de ladrillo de una casa.,

229. LANGA DEL CASTILLO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zine; tinta negra; 16 x 12 cm;
Langa del Castillo; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccién del artista.

Vista panordmica del pueblo
mencionado con sus campos
circundantes.



230. CANGAS DE ONIS.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 21 x 16 cmy;
13/20; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccion del artista.

Conjunto de casas mostrando su
construccion de piedra.

231. CEMENTERIO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre

plancha de zinc; tinta negra; 19 x 24 cmy;

1/25; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

h. 1980-81.

Zaragoza, coleccién del artista.

Un porton de madera entreabierto da
Dpaso a un cementerio insinuado por
grandes y esbeltos cipreses, que rompen
al margen superior del grabado.

232. PERSONAJE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

31,5 x 24,5 cm; P/A; Super Alfa de
Guarro.

s.d.

1980.

Zaragoza, coleccidon del artista.
Personaje fragmentado, con un papel
entre las manos, relegado al margen
derecho de la composicion. Impresiones
sin entintar en el margen izquierdo,
sugieren un paisdaje.
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233, LA CALLE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 25 x 31 cmy;
3/20; Super Alfa de Guarro. s.d. 1980.
Zaragoza, coleccién del artista.
Personaje representado de cintura hacia
abajo, descalzo, caminando por una
calle adoquinada.

234. BRAZO.
Grabado al aguatinta sobre plancha de
zing; tinta negra; 25 x 31,5 cm; 1/20;
Super Alfa de Guarro. s.d. 1980.
Zaragoza, coleccion del artista.
Representacion de un brazo sobre fondo
de vegetacion,

235. LA MESA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 12 x 16 cmy;
2/30; Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide. 1980.

Zaragoza, coleccion del artista.

Vista parcial de personajes en torno a
una mesa con diversos objetos encima.

236, ESPECTADORES.

Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc; tinta negra; 15 x 15 ¢cm; Super Alfa
de Guarro.

Firmado: Maite Ubide. 1980.

Zaragoza, coleccion del artista.

Un grupo de personajes observa a una
pantera que estd encaramada en la
rama de un drbol.
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237. MUCHACHA TUMBADA.
Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc; tinta negra; 32 x 24,5 cm; P/A;
Super Alfa de Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1980.

Zaragoza, coleccién del artista.

Paisaje dispuesto en tres bandas
bhorizontales que diferencian la zona
donde una muchacha aparece tumbada
sobre la bierba, un rio y unas montanas
al fondo.

238. MUJER Y PAISAJE DE ARBOLES,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tinta negra; 31 x 25 cmy,
9/20; Super Alfa de Guarro.

s.d.

1980.

Zaragoza, coleccidn del artista.
Personaje femenino asomado entre
drboles de corteza muy rugosa.
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239. MUJER Y PAISAJE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 31 x 25 cm;
9/20; Super Alfa de Guarro.

s.d.

1980.

Zaragoza, coleccidn del artista.

Rostro de mujer asomado, entre cuerdas
y nudos, a un paisaje,

240. MUJER EN EL JARDIN.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 31 x 25 cmy;
Super Alfa de Guarro.

s.d.

1980.

Zaragoza, coleccion del artista.

Mugjer relegada al margen izquierdo de
la composicion, dejando paso a la vision
de un jardin repleto de flores.



241. PERSONAJE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 26,5 x 33 cm;
2/20; Super Alfa de Guarro. s.d. 1980.
Zaragoza, coleccion del artista.

En la parte superior de la composicion
pies calzados de mujer, el resto un suelo
repleto de bojas.

242. MUJER EN EL CAMPO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 25 x 31 cm;
3/20; Super Alfa de Guarro. s.d. 1980.
Zaragoza, coleccidn del artista.

Mugjer sentada sobre un mantel blanco y
alenta a un recipiente lleno de moras.

243. AUTORRETRATO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas ocre y verde;
15,5 x 15,5 cm; 2/20; Super Alfa de
Guarro. Firmado: Maite Ubide. 1980.
Zaragoza, coleccion del artista.
Autorretrato de la artista en ambiente
vegetal insinuado por formas
ondulantes.

244. EL MINERO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas negra y ocre;

20 x 24 cm; Super Alfa de Guarro.

s.d. 1982.

Zaragoza, coleccion del artista.
Composicion en dos zonas: superior,
suelo con drboles; inferior, subsuelo en el
que trabaja un minero,
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245. PERSONAJES EN EL CAMPO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas ocre y verde;

21 x 15,5 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.

1982.

Zaragoza, coleccion del artista.

Grupo de mujeres, hombres y nivios
cruzando un campo.

246. TOROS EN FUENTES DE EBRO 1.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 21 x 16 cm;

Super Alfa de Guarro.

s.d.

1982,

Zaragoza, coleccién del artista.
Dentro de una plaza cuadrada los
mozos, agrupados, atentos a la
embestida del toro.

247. TOROS EN FUENTES DE EBRO II.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 16 x 21 ¢m;
Super Alfa de Guarro.

s.d.

1982,

Zaragoza, coleccién del artista,

Muchachos con una cesta en las manos.
Al fondo, se dibujan las tablas del

tendido que limitan la composicion en el

margen superior.

248. TOROS EN FUENTES DE EBRO III.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 16 x 21 cm;
Super Alfa de Guarro.

s.d.

1982,

Zaragoza, coleccidon del artista.

Cabeza de toro, en primer plano,
enfrentada a un grupo de mozos,
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249. CASAS DE PANTICOSA,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

16,5 x 12 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.

1982.

Zaragoza, coleccion del artista.

Casas tipicas, de piedra, de Panticosa
con torre al fondo.

250. CARPETA DE LINOLEOS.
Conjunto de lindleos de pequefio tamario.
Oscilan entre 17 x 8 cm y 17 x 22 cm.
Temas de personajes y paisajes.
Estampaciones en tinta negra.

Calidad de papel: cartulina.

No disponen de datos de identificacion.
Constituyen un total de 16 obras.



251. CARPETA DE GRABADOS.
Conjunto de grabados de pequeiio
formato: 15 x 19 cm. Temas
correspondientes a elementos industriales.
Son, entre otros, los grabados empleados
en la composicion de la obra «Homenaje
al tornillo» de este catdlogo.
Estampaciones en diferentes tintas: negra,
ocre, verde...

Calidades de papel: cartulina y Guarro.
No disponen de datos de identificacion.

252, VARIACIONES SOBRE UN MISMO
TEMA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta marrén;

32,5 x 42,5 cm; tiraje 20 ejemplares;
papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1984,

Zaragoza, coleccién del artista.

Desnudos de mujer en cuatro versiones
diferentes.
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253, NINA II (YOLANDA),

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta marrén;

16 x 21 cm; tiraje 35 ejemplares;

papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1984.

Zaragoza, coleccion del artista.

Muchacha subida en una tapia.

254. PAISAJE DE LUNA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tinta verde;

16 x 14 cm; tiraje 20 ejemplares;

papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1984,

Zaragoza, coleccion del artista.

Luna reflejada en paisaje con drboles.

255, DANIELA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tinta vistre; 16 x 12 cm;
papel Michel; tiraje de 20 ejemplares.
Firmado: Maite Ubide.

1984,

Zaragoza, coleccién del artista.

Retrato de su bija con paisafe al fondo.

256. NINO EN EL ARBOL.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; 24,5 x 31,5 cmy;

tiraje de 20 ejemplares; papel Guarro;
tinta negra.

Firmado: Maite Ubide.

1984.

Zaragoza, coleccion del artista.

Nirio encaramado en un drbol.
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257, SUTIL.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta marrén;

16 x 13,5 cmy; tiraje 25 ejemplares;
papel Creyser.

Firmado: Maite Ubide.

1984,

Zaragoza, coleccion del artista.

Rama con hojas.

258. MANANTIAL.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zingc; tinta verde;

13,5 x 16 cm; tiraje 25 ejemplares;
papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1984,

Zaragoza, coleccion del artista.

Vegetacion, rocas y agua.



259. CHICOS.

Grabado al aguafuerte sobre plancha de
zing; tinta vistre; 24 x 19,5 cm; tiraje
20 ejemplares; papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide,

1984.

Zaragoza, coleccion del artista.

Varios muchachos en primer plano y
atentos a algun acontecimiento.

260. EN LA PUERTA.

Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc; tintas negra y vistre; 24,5 x 21 cm;
tiraje de 20 ejemplares; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.

1984,

Zaragoza, coleccién del artista.

Grupo de personajes en una puerta en
actitud de espera.

261. COLUMNA HUMANA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas negra y amarilla;
19,5 x 24 cmy tiraje de 20 ejemplares;
papel Michel.

Firmado: Maite Ubide.

1984.

Zaragoza, coleccion del artista,

Personajes ordenados en vertical en el
centro de la mancha del grabado.

262. RECORDANDO PERSONAJES.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
dos planchas de zinc; tinta negra;

12 x 16 cmy; s/ tiraje; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccién del artista.

Mujer con fardos en la cabeza y mano en
un bosque. (Ver «VIEJA CARGADORA>»

nl 40).
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263. TOCAN A MISA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 16 x 12 cm;
tiraje 20 ejemplares; papel Michel,
Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccién del artista.

Mujeres ancianas y enlutadas con fondo
de paisaje.

264. LA VENTANA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc, tinta negra;

18,5 x 24,5 cmy; tiraje de 20 ejemplares;
papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccion del artista.

Muchacha con gorro y ventana al fondo.



265, AL CAER LA TARDE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 24 x 19 cmy;
tiraje de 20 ejemplares; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccidn del artista.

Grupo de personajes en fondo de paisaje.

266. EN EL CLAUSTRO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta marrdn;

24 x 19,5 cm; tiraje en marrén 20
ejemplares, en verde 10 ejemplares; papel
Michel.

Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccion del artista.

Grupo de personajes en un claustro.

267. EL MAESTRO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra y marrdn;
20 x 24 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Michel.

Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccion del artista.

Anciano sentado rodeado por otra serie
de personafes.

268. EL REGRESO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

31,5 x 24 cm; tiraje de 20 ejemplares,
papel Creyser.

Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccidn del artista.

Grupo de personajes con paisaje y dos
darboles al fondo.
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269. SOBRE LA COLINA,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

24 x 19,5 cmy; tiraje de 20 ejemplares;
papel Michel.

Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccion del artista.

Muchachas en grupo sobre una colina.

270. ANTE EL SEMBRADO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verdes y ocres;
19 x 24 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Fabriano.

Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccidn del artista.

Personajes y paisaje con drboles de
Sfondo.



273. LA BODA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas negra, verde y
ocre; 19,5 X 24 cm; tiraje de 25
ejemplares; papel Fabriano.

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccion del artista.

Novia y personajes en un exterior.

90



271, NOSTALGIA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

19,5 x 24 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Arches.

Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccion del artista.

Muchacha sentada en su babitacion.

272. PAISAJE EN VERDES.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;

31 x 23,5 cm; tiraje de 25 ejemplares;
papel Arches-France.

Firmado: Maite Ubide.

1985.

Zaragoza, coleccién del artista.

Arboles y paisaje.
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274. ADAN.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

49,5 x 49,5 cm (tres planchas); s/ tiraje;
papel Whatman.

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccién del artista.

Adan, desnudo.
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275. EVA.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

49,5 x 49,5 cm (tres planchas); s/ tiraje;
papel Whatman.

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccion del artista.

Eva, desnudo.
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276. LA CIUDAD.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

49,5 x 49,5 cmy; s/ tiraje; papel Whatman.
Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccién del artista.

Esquema plano de una ciudad. A modo
de vista aéreaq.

277. EL BOSQUE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

49,5 x 49,5 cm; s/ tiraje; papel Fabriano.
Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccion del artista.

Vegetacion con drboles.
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278. LAS CUATRO ESTACIONES.

Grabados al aguafuerte y aguatinta sobre plancha
de zinc; tintas verde, marrdn, azul y ocre;

16 x 21 cm; (cuatro planchas correspondientes
a las 4 estaciones); tiraje de 30 ejemplares; papel
Michel. Firmado: Maite Ubide. 1986.

Zaragoza, coleccion del artista.

Las estaciones con motivos de orlas y paisajes.
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279. PAISAJE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

20,5 x 16 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Michel.

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccioén del artista.

Paisaje con pinos.

281. PROTAGONISTA.

Grabado al aguafuerte sobre plancha de
zing; tintas azul, rojo; 16,5 x 20,5 cm;
tiraje de 20 ejemplares; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccion del artista.
Personaje con cinta en la cabeza y
acompanantes.

283, ILUMINADOS.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas azul y ocre;

31 x 24 cmy; tiraje de 20 ejemplares; papel
Michel.

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccién del artista.

Dos personajes reciben una potente luz
que provoca una fuerte sombra en el
suelo.

280. LA HORA DEL ALMUERZO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta marrén;

21,5 x 15,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Fabriano.

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccion del artista.

Obreros descansando en su trabajo.

282. LAS MANZANAS DE LA
SABIDURIA.

Grabado al aguatinta sobre plancha

de zinc; tintas verde y amarilla;

24 x 19,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Michel.

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccién del artista.

Dos personajes con manzanads en la
cabeza.

96

284. FAMILIA EN EL JARDIN.

Grabado al aguatinta sobre dos plancha
de zing; tintas verde, azul y rosa;

29 x 25 cmy; tiraje de 20 ejemplares; papel
Arches-France,

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccién del artista.

Grupo de personajes sentados en fondo
de vegetacion.



285. AVANZANDO.

Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc; tintas rosa y negra; 31 x 24 cm;
tiraje 20 ejemplares; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccién del artista.

Personajes en actitud de avanzar.

286. PROCESIONARIOS.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc, tintas granate y verde;
31 x 24,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Miguel.

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccion del artista.

Personajes alineados en procesion. Uno
de ellos mira al espectador.

287. LOS DEL SOMBRERO.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zingc; tintas rosa, azul y verde;
31,5 x 24,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Michel.

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccion del artista.
Personajes de espaldas al espectador
llevando diferentes sombreros.

288. PERSONAJES SUBIENDO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas roja y azul;

19 x 24,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Fabriano.

Firmado: Maite Ubide.

1986.

Zaragoza, coleccién del artista.

Grupo ascendiendo por una escalera.
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289. GRUPO EN LA ESCALERA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde y ocre;
19,5 x 23,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Arches-France.

Firmado: Maite Ubide. 1986.

Zaragoza, coleccién del artista.

Grupo de nirios en el vano de una
escalera.

290. ESA LUZ.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde, roja y ocre;
24 x 29 cm; tiraje de 20 ejemplares, papel
Arches-France.

Firmado: Maite Ubide. 1986.

Zaragoza, coleccién del artista.

Grupo de personajes atentos a una
Dpotente luz que los ilumina.



291. LAS BRUJAS DE TRASMOZ
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;

11,5 x 15,5 cm; s/ tiraje; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.

1987.

Zaragoza, coleccion del artista,

Ancianas y castillo al fondo.

293. HABITANTE DEL BOSQUE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas marrén y verde;
15 x 19,5 c¢m; tiraje de 20 ejemplares;
papel Michel.

Firmado: Maite Ubide.

1987.

Zaragoza, coleccion del artista.

Muchacha en ambiente campestre.

292, LA VAGUADA.

Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc; tinta verde; 20,5 x 16 cm; tiraje de
20 ejemplares; papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1987.

Zaragoza, coleccion del artista.

Paisaje montarioso con drboles.

294, PAISAJE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zing; tinta negra; 21 x 16 cmy;
tiraje de 25 ejemplares; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide,

1987.

Zaragoza, coleccion del artista.

Montanias y drboles.
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295. DANZANTES.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas azul y rosa;

24,5 x 19 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Fabriano.

Firmado: Maite Ubide.

1987.

Zaragoza, coleccién del artista.

Personajes en actitud de baile.

296. EL PUENTE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 32 x 25 cm;
tiraje de 20 ejemplares; papel Creyser.
Firmado: Maite Ubide.

1987.

Zaragoza, coleccién del artista.

Vista del pueblo y puente de piedra.
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297. BIESCAS.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
24,5 x 32 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Arches-France.
Firmado: Maite Ubide.
1987.
Zaragoza, coleccion del artista.

Vista cercana de casas del pueblo.

299. EL DOBLE.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 12 x 16 cm;
tiraje de 20 ejemplares; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.

1988.

Zaragoza, coleccion del artista.

Personajes con cabello crispado.

301. EQUILIBRISTAS.

Grabados al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta marrén;

16 x 13,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Guarro.

Firmado: Maite Ubide.

1989.

Zaragoza, coleccion del artista.

Pdjaros en una cuerda.

298. COMPOSICION Y-502.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta granate;

22 x 45 cm; tiraje de 20 ejemplares; papel
Fabriano.

Firmado: Maite Ubide.

1987.

Zaragoza, coleccion del artista.

Composicion de elementos circulares.

300. CONFUSION.

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas marrén y rojo;
21 x24,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Fabriano.

Firmado: Maite Ubide.

1989.

Zaragoza, coleccion del artista.
Personajes y pciiscije
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302. REUNION NOCTURNA.

Grabado al aguafuerte Y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas negra y roja;
32,5 x 24,5 cmy; sin tiraje;

papel Arches-France.

Firmado: Maite Ubide.

1989.

Zaragoza, coleccion del artista.
Personajes sentados en circulo.
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303. RETRATO DE UNA ARANA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas negra y roja;

18 x 31 cmy; s/ tiraje; papel Whatman.
Firmado: Maite Ubide.

1990.

Zaragoza, coleccion del artista.

Visidn praxima de una arana.
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1. DATOS DE UNA BIOGRAFIA
ARTISTICA

—Maite Ubide nace en Zaragoza el 22 de septiem-
bre de 1939.

—De muy corta edad es llevada a Venezuela, donde
vive. Alli estudia ensefianza primaria y secundaria.

—En 1953 tiene el primer contacto con las exposi-
ciones. Obtiene un Primer Premio de Pintura In-
fantil en Caracas.

—1957. Regresa a Espana y en Zaragoza estudia con
Canada.

—1958. Viaja de nuevo a Venezuela, siguiendo es-
tudios en la Escuela de Artes Plasticas de Caracas.
Primeras exposiciones en Salones oficiales de Ca-
racas y de Barquisimeto.

—1959. Regreso a Espana, Barcelona. Ingresa en la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge,
donde cursa dos anos.

—1960. En Caracas crea, junto a Carlos Gil y Mari-
guy Gonzilez, el «Circulo Pez Dorado» (centro de
jovenes artistas plasticos). Esta formacion durari
hasta que en 1964 por diversos motivos ideolo-
gicos se extinguira.

—Hasta 1964 Maite Ubide realiza numerosas expo-
siciones individuales y colectivas vinculadas al Pez
Dorado.

—-En 1963 viaja 2a Holanda, becada para especializar-
sc en grabado en la Ryks Academia Voor Beelden-
de Kunsten de Amsterdam.

—En 1964 es becada por la Comisién de Relaciones
Culturales de Venczuela en el extranjero, para am-
pliar estudios de técnicas de grabado en la Escuela
de Grafica de Belgrado (Yugoslavia).

—Diversas circunstancias personales determinan su
traslado a Zaragoza al finalizar el afio 1964, don-
de permanece varios anos y se plantea como meta
la promocién y difusién del grabado a través de
la creacién de un taller de grabado.

—1964. Creacién del «l Taller Libre de Grabado
Zaragoza.

—Desde 1965 al 1967 realiza multiples exposicio-
nes, tanto en Espafia como en el extranjero.
—1967. Ricardo Santamaria, ligado al Taller Libre de
Grabado, se va a Paris y desaparece el taller. Mai-
te Ubide lo ofrece a la Escuela de Artes y Oficios

de Zaragoza, quien desestima el proyecto.

—Hasta 1970 imparte clases en su estudio y partici-
pa en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes,
en una de cuyas convocatorias (1968) consigue el
Primer Premio Nacional de Grabado.

—Los aftlos 1970-1973 centran la actividad de la
artista en Barcelona (Venezuela). Epoca en Barce-
lona como profesora de la citedra de Historia del
Arte, Grafica y Maqueteria de}l Centro de Investi-
gaciones Pldsticas «<Armando Reverdn».

—1973. Senala su vuelta definitiva a Zaragoza y aqui
reanudara su actividad como grabadora hasta la
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actualidad en su estudio de la calle Princesa.
Su taller se abrird temporalmente hasta 1982,
fecha en que decide cerrarlo a la ensenanza.
—Hasta 1990 seguird realizando exposiciones que
le suponen cierto prestigio a nivel nacional y pres-
tigio indudable 2 nivel local, donde se le sefala
ante todo como una profesional indiscutible en
el campo de la grifica.

NOTA: Ampliacién de datos en «El grabado zaragozano actual
y el significado de Maite Ubide». Institucién Fernando
el Catolico, 1987. Zaragoza. M? Cristina Gil Imaz,

2. LAS TECNICAS FUNDAMENTALES

No se puede profundizar en el estudio de la obra
grabada de un autor sin tener conocimiento de las
diversas técnicas que puede poner a su servicio. Mas
alin, la idea que suele tenerse de grabar, hace refe-
rencia a la habilidad de la creacién artistica, es decir,
a un arte-habilidad. Aunque esto no sea rigurosa-
mente cierto, la ignorancia que existe sobre la com-
plejidad de las técnicas del grabado, aconseja tratar
por extenso este tema, antes de examinar el empleo
que ha hecho Maite Ubide de las técnicas utilizadas
en cada época. Esta advertencia puede disculpar la
extension que daremos al siguiente apartado cuya
exposicion seguird fundamentalmente la clasifica-
cion racional de Mariano RUBIO, modificada con
algunas experiencias personales.

TECNICAS DE GRABADO
Y ESTAMPACION

El grabado es la estampa obtenida mediante la im-
presion de una plancha en la que se han efectuado
incisiones en huecos o en relieve.

Comenzaremos por los tipos de incision en
relieve.

En la Xilografia la plancha utilizada es de made-
ra. El empleo de la madera, cortada a fibra o con-
trafibra, determina una subdivisidén de esta técnica
en Xilografia a fibra y Xilografia a contrafibra, tam-
bién denominadas a Veta o a Testa.

Todo tipo de maderas se pueden utilizar en esta
técnica; aunque las mas idoneas para ser trabajadas
son las que poseen cualidades de dureza y compa-
cidad: nogal, cerezo, caoba, peral, etc. Incluso el
panel, maderas blandas y aglomerados son utiliza-
dos como soporte.

Sobre la plancha, perfectamente alisada y calibra-
da, se traslada el dibujo invertido por medio de
papel transparente o calco, sin ejercer excesiva pre-
sidn sobre el material, con objeto de poder rectifi-
car lineas posteriormente.



El siguiente paso es el del grabado de la plancha.
Se emplean para ello cuchillas y gubias que permi-
ten el corte y vaciado de material sobrante. Es la
linea de dibujo la que se respeta, y el resto del
material el que se somete a vaciado, consiguiendo
con ello la progresiva extraccion de los blancos.
(En la Xilografia a contrafibra, al suprimirse la veta
en la madera, es posible emplear los mismos instru-
mentos que en el grabado sobre planchas de metal,
asi, el buril y escoplos de diferentes secciones).

El proceso de estampacién comienza por el en-
tintado de la plancha de madera. Mediante rodillos
se extiende la tinta, previamente batida, sobre la
superficie de la plancha que recibird inmediatamente
el papel objeto de l1a estampacion. Para realizar una
prueba de estado, cualquier papel puede servir; si
es poroso se debe humedecer previamente. Cuan-
do se procede al tiraje, el papel «japén» es el mas
indicado.

Sobre la plancha entintada se coloca directamen-
te el papel elegido. Si se realiza la estampacion por
presidn manual se debe utilizar un objeto (puede ser
la parte inferior de una cuchara), que mediante un
movimiento circular reparta la misma presion u
todos los puntos a imprimir. Sila impresién se rca-
liza por medio de la prensa habrd de colocarsc,
sobre el papel, secantes y fieltros que amortigiien la
presion y la unifiquen en todos los puntos.

En el mismo sentido del grabado xilogrifico sc
puede grabar en planchas de metal. Aqui el material,
que en la plancha de madera seria objeto de vacia-
do, queda mordido por el 4acido, y el dibujo prote-
gido con el barniz empleado en la realizacién del
mismo. Este es el grabado tipogrdfico al aguafuer-
te. Su impresion es en superficie y la estampacion
la misma empleada en la xilografia.

Dentro de una linea de ejecucion similar al pro-
ceso xilogriafico se encuentra el lindleo, material
plastico que da nombre a dos técnicas: Lindleo y
Linograbado. Este material presenta cualidades dc
dureza y flexibilidad que lo hacen muy propicio
para ser grabado. La diferencia fundamental entre es-
tas dos técnicas viene definida por el modo de im-
presion y de estampacion. En el Lindleo, la impre-
sion es en superficie, y su estampacion se realiza por
medio de la prensa o por el sistema manual. En el
Linograbado, la impresién es en profundidad, y la
estampacion se realiza por medio del térculo, lo que
le hace asemejarse en gran medida al grabado en
hueco.

Hasta aqui hemos visto el proceso de las técnicas
de grabado en relieve, que por supuesto se podrian
hacer ampliables a otros materiales pldsticos o con-
trachapados diversos.

Las técnicas de grabado en bueco o calcogrifico
suponen el trabajo de la plancha, tenienclo en cuenta
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que scrd la incisién la que queda reflejada, tras el
entintado, en la estampacion.

El soporte sobre el que se realiza este trabajo cs
la plancha de metal, generalmente de cobre 0 zing;
aun cuando pueden emplearse también aluminio,
hierro, plata, etc. Las planchas de zinc son las mds
usuales y en el mercado se encuentran ya pulimen-
tadas, e incluso normalizadas se proporcionan bise-
ladas con objeto de evitar el trabajo de limado de
sus cuatro lados (proceso —por otra parte— nece-
sario para que el cilindro del térculo se deslice sin
problemas por 1a plancha en la estampacion). Las
limas y papeles de lija son los instrumentos necesa-
rios en este proceso de biselado, que puede ser pre-
vio al trabajo de la plancha o posterior a la primera
mordida de aguafuerte (en su caso), siempre antes
de realizar la primera prueba de estado.

Sobre 1a plancha se pueden efectuar dos tipos de
trabajo: directo, que implica la accién directa del
instrumento sobre la misma; indirecto, que supone
la proteccién por medio de barnices de 1a plancha
para una posterior inmersion en el dcido.

Cuando se trabaja la plancha directamente las téc-
nicas empleadas pueden ser: buril, punta seca y ma-
nera negra.

La técnica del Buril supone el empleo de dicho
instrumento para realizar la incisién. Direccién y
presion son dos conceptos fundamentales en esta
técnica. La incision que se realiza supone la libera-
cién de material en forma de virutas que dejan en
cl surco producido rebabas laterales que posterior-
mente pueden ser objeto de rascado. La aplicacion
de una determinada presion y la utilizacién de bu-
riles de diferente seccién producira surcos de ma-
yor o menor profundidad y abertura, que valorarian
los efectos mis sutiles de la linea hasta los mds pro-
nunciados. La proximidad o lejania de esos surcos
determinard, hasta cierto punto, la gama de grises
que se puede lograr.

En la técnica de Punta seca basta cualquier pun-
ta de acero para realizar incisiones sobre la plancha.
Por la poca profundidad del surco que se obtiene,
suelen producirse calidades intermedias de grises
que apoyan al grabado de aguafuerte. No obstante,
como técnica aislada, permite una gran espontanei-
dad en el trazo y matizaciones interesantes, resul-
tado de las pequenas rebabas producidas por la
incision.

Supone la técnica a la Manera negra el empleo de
una plancha graneada de la cual se van obteniendo
los grises y blancos por medio de un proceso de
«desgraneado», resultado de la accidn de raspado-
res y brufidores de acero.

La estampacion de las planchas 2 consecuencia de
la ejecucion de las técnicas anteriores es similar ala
estampacion de las planchas grabadas al aguafuerte
que veremos a continuacion.

Pasemos ahora a la incision indirecta.

Cuando la plancha de metal se somete al acido,
el proceso de incisidn se realiza a través de barni-



ces que cubren y protegen la plancha. El empleo
generalizado de 4cido nitrico como mordiente ha
hecho denominar a esta técnica Aguafuerte. Den-
tro de esta técnica existen variantes que distingui-
remos sucesivamente.

La técnica al aguafuerte se ejecuta sobre una plan-
cha de metal —zinc generalmente— cuyo espesor
oscila entre 0,8 mm. y 1,5 mm. Como en el merca-
do las planchas ya se encuentran pulidas y prepara-
das, el primer proceso que nos corresponde operar
es el de desengrasado, empleando para ello talco,
alcohol u otros productos similares. Seguidamente
se procede a la proteccién de la plancha por medio
de barnices cuya base esencial es cera virgen y be-
tin de Judea. Para extender el barniz, cuando se
trata de barniz sélido, se pone al fuego la plancha
derritiendo sobze ella el barniz y, mediante una mu-
fequilla, se reparte por toda la superficie; si se trata
de barniz liquido bastard un pincel para su distri-
bucién. Tras el enfriamiento o secado —en cada
caso— de la plancha, se prosigue la operacién de
traslado del dibujo a 12 misma por medio de calcos
o papel vegetal, siempre teniendo en cuenta la inver-
sion del dibujo.

Una vez dibujada la plancha, podemos comenzar
el repaso de las lineas con una punta de acero levan-
tando asi el barniz de las mismas y dejando al des-
cubierto el metal. Llegado este momento se proce-
de al mordido de la plancha por el 4cido.

En una cubeta de plistico tendremos el prepara-
do de 4cido nitrico o percloruro de hierro, que ha-
bremos rebajado con agua para que la mordida que
se efecttie en la plancha sea lenta y uniforme. Asi,
en esta cubeta introducimos la plancha que en se-
guida nos mostrard en su superficie ¢l amontona-
miento de burbujas sobre las lineas donde el metal
quedo sin proteccidn, lo que nos indica el grado de
accion del acido sobre ellas; para evitar que la acu-
mulacion de dichas burbujas se interfiera en la ade-
cuada mordida se utilizard un papel, que deslizado
por su superficie las haga desaparecer. Este proce-
so de mordida debera vigilarse continuamente,
verificindose en cada caso la profundidad del sur-
cO que queremos obtener, tras previo lavado de la
plancha.

Podemos observar en una primera prueba el
estado de la mordida. Si no obtenemos las matiza-
ciones deseadas y las lineas son débiles, se pueden
aplicar una o varias remordidas.

Esta primera estampacion supone un proceso len-
to de limpieza y entintado de la plancha, que co-
mienza por el lavado con agua de aquélla, una vez
sacada de la cubeta de 4cido, y, ¢llo, con objeto de
climinar cualquier residuo de acido que la pudiera
atacar indiscriminadamente.

Tras el lavado y secado, se procede a la elimina-
cion del barniz por medio de disolventes: petrdlco
o gasolina (en el caso de la aplicacién de resinas sc
empleard alcohol) y utilizando trapos para su limpic
72 total.
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Se aplicard a continuacion la tinta por medio de
munfequillas o rodillos, cuando la superficie sea muy
extensa, y, con objeto de que la tinta quede alber-
gada perfectamente en los surcos, se usardn tarlata-
nas que distribuirdn aquélla de una manera unifor-
me. El papel de periddico, material muy apropiado
para la limpieza de la plancha, se llevard con suavi-
dad por su superficie, eliminando paulatinamente el
exceso de tinta y respetando la que en los surcos
queda alojada. Los blancos puros y biseles recibirdn,
si es necesario, talco aplicado con precision.

Mientras se realiza este proceso de entintado, en
una cubeta con agua hemos introducido el papel ele-
gido para la estampacioén que ahora tomamos y pal-
meamos entre unos secantes para eliminar el exce-
so de agua.

Sobre un papel blanco (puede contener una plan-
tilla) y situada la plancha en la platina del t6rculo,
colocamos el papel anteriormente humedecido, que
a su vez se¢ recubre con uno o varios fieltros (depen-
deri del grosor de la plancha y de los propios fiel-
tros). Todo ello es absorbido por el cilindro del
térculo cuando giramos el volante, que debera ha-
cerlo de una manera constante para evitar que la pre-
sidn se distribuya desigualmente en su recorrido. Se-
guidamente ya podemos levantar los fieltros y
cuidadosamente el papel estampado, que se dejard
secar el liempo preciso sobre una superficie lisa.

En general 1a técnica del aguafuerte se limita a la
obtencion de las calidades de las lineas de dibujo.
Para conseguir un enriquecimiento en cuanto a la
valoracion de los tonos intermedios, de grises, exis-
te una técnica derivada de la del aguafuerte. Es el
Aguatinta. Supone la mordida de una plancha que
previamente ha sido cubierta con un grano grueso
o fino de resina (segln se espolvoree de manera ma-
nual o por medio de un cajén preparado al efecto),
fijada mediante calentamiento en superficie. Los
resultados que obtenemos son punteados mas o me-
nos proximos que determinan una transicion del
blanco al gris y de éste al negro, conseguido con la
sucesiva superposicion de resinas.

Para encontrar esas diferentes calidades de grises,
las zonas a respetar se irdn protegiendo con barniz,
mientras las restantes serdn objeto de la sucesiva
aplicacion de resinas y mordidas de aguafuerte.

Los negros que se logran con la superposicion de
resinas con el aguatinta, son intensos en la técnica
del Aziicar, y contribuyen a ampliar Ias posibilida-
des del grabado en metal. Tinta china y aztGcar son
los elementos que se combinan en esta técnica para
lograr unas calidades de gran efecto. La mezcla de
aquellos componentes se aplica con pincel o plumi-
lla directamente sobre la plancha y tras su secado se
procede al barnizado de la misma en su totalidad.
Al introducir la plancha en un bafio de agua sélo se
suelta el barniz que cubria la mezcla de azdcar y tinta
china. En este momento, en el que el metal queda
al descubierto, se procede a la aplicacion de resina
y posterior mordida del dcido.



Hemos de anadir otras variantes del grabado al
aguafuerte como son: el grabado al Barniz blando.
basado en la preparacidn de la plancha con un bar-
niz especial que conserva mucho tiempo el mor-
diente; el grabado a Crayomn, utilizado mds quc
como técnica exclusiva como auxiliar; et grabado al
Azufre, consistente en un previo desengrasado de
la plancha sobre la que se pintan con aceite de oli-
va las partes que se quiere atacar espolvoreindola
a continuacién con flor de azufre (se utiliza exclu-
sivamente en planchas de cobre).

Todas las técnicas que hasta ahora hemos estudia-
do pueden ser objeto de una utilizacion conjunta en
la misma plancha, e incluso combinacion de técni-
cas en hueco y relieve. Ello da origen a una serie de
técnicas mixtas multiples que oscilan de la simple
combinacién de aguafuerte y aguatinta a las mas
complejas, en que un numero indeterminado de
planchas, en un proceso de superposicion, van con-
formando la idea previa del artista.

En la aproximacion al conocimiento de estas téc-
nicas no hemos incluido el concepto de color, y
vamos ahora a indicar alguna de las formas en quc
éste puede ser incluido en los grabados.

1¢ Se pueden utilizar planchas accesorias, graba-
das 0 no, que contengan el color o matizacio-
nes concretas de tonos.

2° La utilizacién de plantillas puede abarcar la
totalidad de la plancha o bien, recortadas.
englobar elementos concretos de la compo-
sicion.

3° El color puede introducirse en el entintado dc
la plancha directamente. Asi, rompiendo cl
monocromatismo negro, se puede incluir mds
de una tinta, siempre controlando el espacio
concreto de su competencia. Este sistema pro-
duce calidades cromdticas interesantes en la
interseccidon de los colores que participan en
el entintado.

49 Para romper la brusquedad del blanco-negro
se puede utilizar un papel de fondo colo-
reado.

5¢ La ilustracién a mano constituird un procc
so posterior al de la estampacion. Se pueden
aplicar los mds diversos materiales: Oleo.
gouache...

6° Por citar una forma mas de colorear el graba-
do podemos mencionar el sistema de super
posicion de rodillos de diferente dureza y tin-
tas mds o menos densas, seguin los colores quc
ordenadamente dispongamos en relacion a L
preferencia de aparicién.
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La técnica de la Litografia estd basada en un feno-
meno fisico concretado en el rechazo de los cuer-
pos grasos por las superficies humedas. El material
que permite la retencion en superficie, tanto del tra-
70 graso como del agua, es la piedra litografica, pla-
na, porosa y de composicion calcirea.

Sobre la piedra se efectia el dibujo con una ma-
teria grasa: lapiz, barra litogrifica o tinta, teniendo
en cuenta la inversion del dibujo (la autografia sub-
sana la dificultad de la inversion del dibujo y con-
siste en la realizacién del motivo al derecho sobre
un papel rigido encolado que luego se reporta a la
piedra).

El paso siguiente es el de preparado de la piedra
que se realiza espolvoreando la superficie dibujada
con talco para recibir a continuacion el mordiente,
compuesto por agua y dcido nitrico mis goma ara-
biga en pequenas proporciones. Las zonas no impri-
mentes son asi mojadas con esa mordiente de agua
ligeramente acidulada y los imprimentes entintados,
operaciéon que se realiza mediante rodillos. (Depen-
diendo de la mordida, las zonas imprimentes y no
imprimentes pueden estar en ligero desnivel, no
obstante la impresion, cuando existe el mismo nivel
cn superficie, se hace posible por Ia repulsion en-
tre el agua y la grasa). La tinta, al aplicarse en toda
la superficie, s6lo se deposita en las zonas grasicn-
tas, siendo repelida en el resto que se halla hume-
decido.

El tiraje de las estampas litogrificas se realiza me-
diante una prensa de aspas que contiene un carro
donde se depositan las piedras. Para conseguir ma-
yor rapidez en la estampacion de litografias, la pren-
sa mecinica y, en ultimo término, el offset han
suplido a la prensa de aspas, consiguiendo gran nu-
mero de reproducciones pero evitando gran grado
de originalidad.

Cuando se quiere introducir el color se emplean
piedras diferentes, que en cada caso contienen un
solo tono.

# * *

Dentro de una busqueda de sistemas nuevos de
estampacion debemos senalar a la Serigrafia basa-
da en un procedimiento de estarcido (sistema que
también se emplea en la litografia como medio de
conseguir tonos intermedios), consistente en estam-
par sobre una superficie con ayuda de plantillas de
metal, papel, etc., por medio de brochas o rodillos
cargados de tinta.

Nuestro propdésito es la aproximacioén al conoci-
miento de las técnicas de grabado original que en
mayor o menor medida ha podido utilizar Maite Ubi-
de, por ello no vamos a desarrollar aqui las técnicas
de reproduccion fotomecidnica, heliograbados o
fototipias que son en realidad procesos industriales
de reproduccién y estampacion, que si bien consi-
guen efectos de indudable calidad y grandes tirajes,
estdn lejos de un encuentro entre creador y artesa-
no, concepto que entendemos bdsico para com-
prender la labor del artista grabador.



3. LAS TECNICAS EN LA OBRA
DE MAITE UBIDE

Es dificil intentar la definicion de la obra de Mai-
te Ubide si no se hace un estudio directo sobre los
originales; y ello, sobre todo, en aquellos grabados
en los que color y textura son su definicién. Sea
dicho esto sin dejar de matizar que el elemento téc-
nico en Maite Ubide es mds que una mera basque-
da de posibilidades de efectos plasticos que a veces
s¢ truecan en violentos y expresivos.

La continua busqueda de posibilidades que se
pueden obtener con este medio de expresion que
es ¢l grabado, se convierte en ténica general de su
obra, aun cuando observamos que en estos Ultimos
afos la artista vuelve a sus inicios y reduce su reper-
torio a las técnicas de aguafuerte y aguatinta siem-
pre unidas en su obra.

Junto a un sustento técnico, una evolucidn artis-
tica que recorre el camino de la figuracién con ma-
tizaciones especificas que colaboran en la estructu-
racion de un vitalismo siempre presente en su obra.

Maite Ubide se expresa por medio del grabado
porque se siente identificada con la linea, su rique-
Za'y su purezd, sus contrastes. Cuando graba siente
el material que se va transformando con sus relie-
ves y profundidades, siempre con la emocién de lo
imprevisto.

Arte y oficio entran a formar parte de ese todo
que es la creaciodn artistica. La labor de oficio com-
pleta la fase artistica de la inspiracidn, concepcion
del tema y realizacién pldstica. En las obras de Mai-
te Ubide se ainan la armonia de la creacion y eje-
cucion.

El aguafuerte y el aguatinta

En su etapa de Caracas (1962) y en su segunda eta-
pa de Zaragoza (1973-1983) se concentran los tra-
bajos mas numerosos de estas técnicas, combinadas
en cada plancha como ya hemos senalado en algu-
na ocasion.

Hay una evidente diferencia de tratamiento téc-
nico en los grabados de la primera etapa de Caracas
y en la altima que estudiamos.

En principio la linea de aguafuerte, sutil y super-
ficial, con mordidas muy suaves, supone el susten-
to dibujistico sobre la que se elabora todo un estu-
dio de claroscuro determinados por el grano grueso
de resina. En sus «Cactus» la linea delimita las hojas
carnosas exentas de todo trabajo; son lineas sueltas
que permiten la interferencia de las tonalidades mis
claras del trabajo de aguatinta.

Un dibujo firme sustenta la anatomia de sus «Con-
torsionistas», destacados siempre por una potente
luz, completando su interés en esos fondos trabaja-
dos con resinas uniformes y abiertas que crean un
ambiente de nebulosa a sus protagonistas. Los fon-
dos no se resuelven con una sola mordida, sucesi-

107

vas resinas son administradas a la plancha en busca
de la creacidn de un ambiente 4gil y paraddjicamen-
te transparente. Se recorren las gamas de grises a
grises-negros en una paulatina e inapreciable tran-
sicion.

Tres grabados realizados en la Escuela de Holan-
da (1963) ya nos adelantan novedades en el trata-
miento de la plancha. «Figura en reposo» es una de
las escasas planchas trabajadas exclusivamente al
aguafuerte; dibujo y volimenes se advierten con la
linea y sus entramados; toques de punta seca sugic-
ren formas de botellas y objetos de un taller.

Otro de los grabados sigue la tonica de sus prime-
ros contorsionistas de Caracas y, por ultimo, en
«Conversacion» destaca una perfecta diferenciacion
de ambos tratamientos: aguatinta para los fondos y
figuras; y aguafuerte, muy diferenciado, para moti-
vos florales que, muy simplificados, se extienden a
la alfombra sobre la que reposan los protagonistas.

Asi, esa no interferencia entre las técnicas, aisla-
das en sus motivos, queridos por su autora, denota
una preocupacion por dar a cada solucién su zona
precisa de expresion colocindolas en el mismo nivel
artistico.

Influida directamente por el sucesivo empleo del
color en sus linograbados mds inmediatos, se plan-
tea la artista la conjuncion en la plancha de diver-
sas técnicas que tienen como soporte un dibujo im-
pecable.

Desde sus grabados dedicados al tema de Zoo-
morfologia, pasando por el tema hermético y con-
cluyendo en sus grabados de Zaragoza (1973-1983)
se hace constante en su obra el empleo conjunto de
un serie de recursos técnicos que quedarian delimi-
tados asi: 12, empleo de plantillas, ante todo circu-
lares, que destacan diversos elementos de la com-
posicion; 2°, empleo conjunto de aguafuerte y
aguatinta; 3°, ocasionalmente, empleo directo de
dcido sobre la plancha (arrastres de dcido con pin-
cel sobre la plancha).

En el <Hombre cangrejo», «El gallo», <Ave zancu-
da» o «La rana» del tema de Zoomorfologia, realiza-
dos hacia 1971-72, observamos en primer lugar la
aplicacién de plantillas circulares con colores pla-
nos: verdes, rojos, azules, amarillos, situados en
lugares precisos de la composicion. Asi, pinzas del
«Hombre cangrejo», cara de la «Rana»... La predilec-
cién de ritmos circulares en las plantillas no exclu-
ye que, en otros casos, las utilizadas ocupen la tota-
lidad de la plancha, como en el caso del grabado que
lleva por titulo «Pez volados».

De la mayoria de estos grabados existe réplica en
blanco y negro sin aplicacion de plantillas, y, cuan-
do las incorpora, pueden incluir diferentes tonos y
abarcar diferentes elementos de la misma compo-
sicion.



Existe, por otra parte, un contraste evidente entre
zonas muy trabajadas y espacios completamente en
blanco, con una idea de compensacion. Las lineas
de aguafuerte amplian su seccién y producen tex-
turas muy diversas, brutales en ocasiones, pero con-
tenidas siempre. Existe un gran abigarramiento de
lineas y texturas de resinas que, manteniendo su
independencia, producen un todo muy estudiado
y razonado. Se busca intensamente un estudio de
transparencias por medio del color.

En obras como «El pdjaro muerto» o «El hombre
cangrejo», se ven esas calidades, hasta ahora ocul-
tas, producidas por la aplicacion del dcido directa-
mente sobre la plancha, que traslada a ta misma los
rasgos de la pincelada suelta.

En los temas de vegetacion se siguen empleando
plantillas de colores, como en el caso de «La flor
roja» o «Rincon».

En el dmbito de aguafuerte no participa el del
aguatinta, as{ ambas técnicas se independizan en la
misma plancha.

Una gama completa de texturas de resinas y agua-
fuerte estan contenidas en «Vegetaciones», prototi-
po de una original interpretacioén técnica.

En el tema hermético de Barcelona se emplean
todas estas técnicas para expresar cosas muy dife-
rentes, en unoEs €asos son puntos luminosos que, o
bien estan definidos por las diferentes tramas del tra-
bajo de aguafuerte, o delimitadas y agrupadas por
plantillas circulares. Es el caso de «Puntos de luz» o
«Los cielos de la muerte».

La técnica ha propiciado la abstraccion y, en ulti-
mo término, el hermetismo.

Como no siempre la aplicacion del color se reali-
za con plantillas, cuando las plantillas, y no el color
van desapareciendo, se clarifican los temas.

Con la zoomorfologia fantastica del segundo pe-
riodo de Zaragoza (1973-83) se produce una vuelta
al trabajo genuino de aguafuerte y aguatinta. Trabaja
mucho y muy profundamente la plancha y paulati-
namente toda ella queda grabada: Pez «Zoomor-
fologia».

En los desnudos el trabajo ante todo es de agua-
tinta, construyendo con las mismas resinas los limi-
tes entre dibujo y claroscuro, consiguiendo al tiem-
po interesantes efectos de volumen. El color se
introduce en ¢l entintado de la plancha y alli se de-
limitan y combinan sus matices.

A partir de los Desnudos, los aguafuertes y agua-
tintas de Maite Ubide parten de un dibujo previo tra-
zado con lineas de mordiente y de un estudio dete-
nido de los progresivos efectos de las resinas, quc
marcan la pauta a seguir para lograr las precisas
calidades de los objetos a representar. La técnica se
hace cada vez mis minuciosa.

En resumen, el aguafuerte y aguatinta son los
vehiculos mas aptos en 1a obra de Maite Ubide para
establecer el didlogo con el espectador, en esa linea
de pedagogia artistico-social que esta presente en la
artista.
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El aziGcar

En Amsterdam (1963), Maite Ubide realiza un con-
junto de obras sobre plancha de zinc y al azicar. En
aquel momento pesan sobre ella las experiencias de
sus litografias, en las cuales el trabajo con pincel ha
resuelto la necesidad de una expresion mis directa
y rapida de sus sentimientos y también de sus emo-
ciones.

Con la técnica del aziicar esa necesidad se trasla-
da a la plancha de metal, en cuyos temas se requie-
re una técnica suelta y en la que no se busca tanto
la minuciosidad como la manifestacion rapida y
espontinea de los rasgos esenciales de una idea. Idea
que, por otra parte, tiene como protagonista al per-
sonaje femenino.

Con el pincel cargado de tinta, Maite Ubide dis-
pone amplias pinceladas anchas y rotundas que
esbozan los matices generales de la composicion. En
«Figura grotesca en su habitacién», ritmos circula-
res y sinuosos determinan el volumen de la figura.
Los negros intensos obtenidos por medio de esta
técnica y el empleo de una pincelada muy suelta y
«despeinada», nos traslada a un mundo de auténti-
ca libertad creadora.

En «Mujer en un café», «Muchacha apoyada» y
«Personaje con sombrero» la autora se recrea con el
pincel sacando de él todo su partido: lineas finas de
dibujo vy toques precisos, que esbozan siluetas y
generan los elementos circundantes. En ocasiones
el pincel estalla en la plancha creando efectos de
gran interés.

Individualizada, esta técnica la emplearid en otras
dos planchas: «Tormenta» y «Puerto de Amsterdam»,
En la primera se pretenden efectos violentos me-
diante el estudio de blanco y negro intensos, mati-
zados los grises con resinas intermedias. En el segun-
do, el azdcar te permite mostrar la dureza de un tema
constituido por las grias del puerto contrastando al
maximo sus tonos.

Técnicas mixtas

En los grabados de Maite Ubide son escasos los
cjemplos en los que aparece sélo una técnica. El
caso de los trabajos al azicar y alguno de sus lino-
lecos son muestra aparte.

Técnica mixta podriamos considerar toda su pro-
duccién de aguafuertes vy aguatintas; pero nos refe-
riremos a aquellos grabados en los que se realiza la
combinacién de aguatinta y aziicar, punta seca y
aguatinta, que corresponden 2 un momento (1964)
muy preciso, los realizados en 1a Escuela de Belgra-
do. En éstos, una vez experimentadas todas estas
técnicas, tiende a contrastar calidades cerrando con
ello un periodo légico de formacion.

Hay que incluir en este apartado aguafuertes y
aguatintas en los que intenta interrelacionar las di-
versas técnicas y, al mismo tiempo, buscar los limi-
tes exactos de las posibilidades de cada una de ellas.



Asi, en el grabado «Modelo», junto a un somero
trabajo de aguafuerte, aparece todo un estudio dc¢
grises que se acerca en los negros a los intensos pro-
ducidos por el azicar.

En «Mujer recostada» y «<Misha», el dibujo se crea
con el azicar y los tonos intermedios son produc-
to de una aplicaciéon paulatina de resinas. Consigue,
mediante estos recursos, una sensacion de interesan-
tes volimenes, que resaltan a su vez la importancia
concedida a los espacios en blanco.

Hemos de repetir que no soélo es busqueda de los
limites expresivos técnicos, sino un intento de ex-
plorar el medio adecuado de aplicacién de cada téc-
nica a campos temdticos concretos; por ello, no es
de sorprender que temas de paisaje urbano, natura-
lezas muertas..., sean objeto preferente de represen-
tacion en azdcar y aguatinta.

En su Gltima etapa de Zaragoza (1973-83) habrd de
experimentar en linograbado, aguatinta y aguafuer-
te, los temas de paisaje urbano.

Litografia

Maite Ubide experimenta la litografia en 1a Escuela
de Caracas (1962). Utiliza en estas primeras obras el
lapiz litografico como fundamento de sus realizacio-
nes. Lipiz poco afilado que se manifiesta en lineas
gruesas, y que mediante su entramado permite la
construccion de fondos compactos de negros inten-
sos. Como exponente de todo ello sirven de ejem-
plos litograffas como «Contorsionistas», «Rostros de
muchacho» o «Cargadoras».

Serd en la Escuela de Holanda (1963) donde Mai-
te Ubide realice sus litografias mds consistentes. En
«Ramajes», «Arboles» y «Mata», experimenta las
posibilidades que le ofrece el ldpiz, plumilla, pincel
y estarcido, con lo que obtendri los tonos interme-
dios de grises que suavizan el duro contraste de las
primeras obras.

En la serie de los musicos se combina el crayén,
plumilla y pincel, valorando los espacios en blanco
que corresponden al Ambito de los protagonistas
(los musicos), y los espacios negros, que conforman
el fondo y entorno de los mismos. De esta forma en
las figuras concentra leves lineas de plumilla que
permiten el resalte de los instrumentos y datos es-
quematicos de la composicion; gruesas lineas de
crayon dibujan ritmos ondulantes que determinan
el movimiento de los musicos y, en otros ¢asos, el
limite de los fondos negros que se créan con pin-
celadas muy sueltas de tinta.

En litograffas como «Tafnido», «Escena de locos»
o «El sefior del sombrero», introduce el color. Cada
estampacion resultante consta de sucesivas impre-
siones que suponen un orden en las mismas. Prime-
ro se imprimen las piedras que contienen el color,
del mds claro al mis oscuro y, en dltimo término,
la piedra que contiene el dibujo y la tinta negra.

El color unifica la composicién y se reparte en
ellas a base de amplias pinceladas.
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Lindleo

Una de las aportaciones mais interesantes nos la
muestra Maite Ubide por medio del lindleo, mate-
rial sobre el que trabajar sus linograbados. Nos obs-
tante, la técnica del lindleo requiere un primer con-
tacto con este material tan propicio para ser gra-
bado.

Con cuatro lindleos: «Arbol», «Contorsionista»,
«Vieja cargadora» y «<En el parque», de la Escuela de
Caracas, Maite Ubide se acerca a las posibilidades
que el material plastico del lindleo le ofrece.

La dureza de contrastes que se consigue con esta
técnica sugiere a la autora el empleo de cartulinas
de color como fondo para amortiguar tal dureza y
armonizar el conjunto.

En «Arbol» utiliza tinta verde en la impresién. En
la plancha de lin6leo ha trabajado el fondo y ha res-
petado el dibujo consiguiendo finas lineas, en oca-
siones entrecortadas, que dan una gran agilidad al
trabajo de las ramas.

En «Contorsionista», tal como destacara en la se-
rie de aguafuertes y aguatinta de esta misma etapa,
valora los espacios blancos en la figura, que recibe
el trabajo de vaciado por medio de la gubia, obte-
niendo un fondo negro roto por lineas quebradas
y ondulantes.

En «Cargadora» elabora el proceso inverso. Aqui
las lineas de dibujo son las que reciben el trabajo de
vaciado, produciendo un efecto de negativo foto-
grifico. El mismo sistema emplea en «Retrato de
familia», correspondiente a los linéleos realizados
en Zaragoza hacia 1967-68, en él incluye el color
previamente dispuesto en el papel, base de la im-
presion.

A esta Gltima serie de linéleos corresponden tam-
bién los titulados «Bodegén» y «La obra», en los cua-
les (ademas de emplear el color a base de tintas azul,
carmesi y amarilla) se estudian las posibilidades de
las lineas discontinuas que, en el primero de los
ejemplos, recuerda los logros conseguidos en los
linograbados y, en el segundo, crea calidades inter-
medias que dulcifican la rigidez del tema.

En «Caracolas» y «<Homenaje al tornillo» se em-
plean planchas de lindleo con tintas de color rojo
y sepia respectivamente, en combinacién con plan-
tillas de color y planchas de aguafuerte y aguatinta.
Unidn de técnicas que consiguen efectos de trans-
parencias en ambos casos.

Linograbado

La diferencia basica de la técnica de lindleo y lino-
grabado, como ha quedado apuntado, consiste en
que la impresion, en el primer caso, es en superfi-
cie y su estampacion se realiza por medio de la pren-
sa o bien por el sistema manual; y en el segundo, la
impresion es en profundidad y su estampacién se
realiza por medio del térculo. El resultado inmediato



del linograbado es, pues, la consecucion de textu-
ras que en ninglin momento se aprecian en la téc-
nica del linéleo.

En los linograbados de Maite Ubide, el color ¢s
fundamental. Solamente en un caso emplea un Gni-
co tema de color y es en la obra que lleva por titulo
«La aldea». En este linograbado se puede apreciar esa
multiplicidad de texturas a las que hemos venido
haciendo referencia, que van, desde la linea mis
suave del labrado de la tierra a las mis fuertes y grue-
sas del tronco del drbol (que rompe la horizontali-
dad de la composicion), e incluso las que correspon-
den a los vanos de las casas de la aldea.

Estas texturas que ahora apreciamos son resulta-
do de la gran cantidad de tinta albergada durante el
proceso de entintado en las zonas trabajadas en pro-
fundidad vy, a su vez, son resultado de la limpieza de
la plancha en superficie, en los espacios en blanco.

Otra cosa ocurre cuando en el entintado de la
plancha entran a formar parte més colores: los limi-
tes de demarcacién cromaticas aparecen exactamen-
te definidos por lo que se produce un cierto grado
de imprevisibilidad en el efecto final.

Por excepcidn, en obras como «Globos», el color
aparece muy delimitado en su dmbito correspon-
diente, siendo ello debido a la estructuracion del
dibujo en formas circulares muy concretas que per-
miten una independencia total. Aqui, los colores son
vivos y planos. También se observa este fendmeno
en el caso de «Composicion en verticales», donde
la delimitacién se realiza por bandas de color y por
el tratamiento de la plancha.

Veamos ahora cémo propicia la textura del lino-
grabado el tratamiento de ciertos temas.

«Actriz» y «Retrato con flores» poseen gran dosis
de abstraccion en los fondos, construidos a base de
espacios compartimentados que, unas veces son me-
dallones que sugieren formas vegetales; otras, son
estudios de espirales y signos indiferenciados que
sirven de apoyo a esa figuracidn expresionista agria
y sin concesiones.
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Sus obras de «Paisaje urbano» estin estructuradas
a base de lineas multidireccionales que describen
calles, espacios verdes y grandes avenidas. Se busca
mds que el tema, las variadas texturas que abultan
en gran manera el papel.

El 6leo también entra a formar parte en el entin-
tado de la plancha de linéleo. La compacidad de este
material produce texturas mis pronunciadas y ru-
gosas que las obtenidas mediante tinta. Uno de los
linograbados mis destacados en que se emplea este
material es «Desnudo».

El linograbado en Maite Ubide es como el traba-
jo preciso de espdtula del pintor, en el cual las cali-
dades emergen modificadas tras una pensada elabo-
racién y transformacién del material.

Xilografia

Esta técnica, resucitada por el expresionismo ale-
min, es tomada por Maite Ubide como una alterna-
tiva mids para sus realizaciones. La utiliza s6lo en
ciertas ocasiones, muy escasas; en las obras que lle-
van por titulo <Bodegdn», «Busto de mujer» y «<Mo-
delo recostada», todas ellas realizadas en Amsterdam
(1963). Es la primera, una xilografia a veta, en la que
se aprovechan las caracteristicas del material para
realizar una composicién con objetos de taller des-
tacados sobre un fondo de ritmos quebrados y on-
dulantes, por lo que todo contribuye a un resulta-
do y efecto final de indiscutible tosquedad.

En «Busto de mujer» y «<Modelo recostada», xilo-
grafias a testa, respeta una linea de dibujo rotunda
y flexible a la vez.

Es «Estudios en rojos» la ultima xilograffa que rea-
liza por el momento. Elaborada sobre panel mues-
tra una serie de signos geométricos englobados en
amplios dmbitos diferenciados, junto a la aplicacién
de color a base de tintas roja y negra.



4. EXPOSICIONES

Individuales

1962
1963

1964
1965
1967
1968
1972

1973

1974

1975
1977

1978
1981

1982
1986

1988

1990

Circulo Pez Dorado. Caracas. Venezuela.
Circulo Pez Dorado. Caracas. Venezuela.
Universidad de Amsterdam. Holanda.
Circulo Pez Dorado. Caracas. Facultad de Ar-
quitectura de Belgrado. Yugoslavia.

Centro Mercantil. Zaragoza.

Sala Crecelius. Tarragona.

Sala Toison. Madrid.

Galeria Punto. Barcelona - Venezuela - Gale-
ria Gambrinus. Zaragoza.

Galeria S’Art. Huesca - Galeria Mendoza. Ca-
racas. Venezuela - Facultad de Filosofia. Za-
ragoza.

Presentaciéon de la carpeta de grabados «Zoo-
morfologia», en la Galeria Libros. Zaragoza -
Galerfa Berdusan. Zaragoza.

Taller de Maite Ubide, Sala Gambrinus. Za-
ragoza.

Sala de la Caja de Ahorros de Navarra en
Tudela.

Facultad de Filosofia de Zaragoza.

«La naturaleza en la Obra Grifica de Maite
Ubide». Sala Costa 3. Zaragoza.

Sala Reynhard. Berlin.

Sala de Arte Genaro Poza. Huesca - Sala de
Arte Barbasin. Zaragoza.

San Sebastidn. Salas de Exposiciones de la
Casa de Guipizcoa.

Tudela. Bar La Calle.

Colectivas

Hasta 1958 participa en diversas exposiciones in-
fantiles.

1958

1959
1960

1962

1963

1964

XIX Salén Nacional de Venezuela. Caracas -
XIX Exposicion de Artes Pldsticas - IV Salon
Oficial Julio T. Arza. Barquisimeto. Ve-
nezuela.

Saloén Artistico de Carinena. Espafa.

I Salén Pez Dorado. Caracas - VI Salon Oficial
Julio T. Arza Barquisimeto - II Salén Nacional
de Dibujo y Grabado. Caracas.

IV Saldén Nacional de Dibujo y Grabado. Ca-
racas - I Salén de Arte del Estado Aragua.
Maracay.

XXIV Salén Oficial de Venezuela - 1T Salon Pez
Dorado. Caracas - Exposicion de los 10 me-
jores grabadores de Venezuela. Sala Mendo-
za. Caracas.

IIT Salén de Arte de Maracay,

1965
1966

1968

1969

1971

1972

1973

1974

1975

1976

1977

1979

1980
1986

1987

Exposicion Concurso Dante Alighieri. Za-
ragoza.

Exposiciéon Nacional de Bellas Artes. Madrid
- 8aldn del Toro. Soria - Exposicion del Taller
Libre de Grabado. Zaragoza.

Exposicién Nacional de Bellas Artes. Madrid.
Exposicion de Grabados con Julia Dorado.
Zaragoza.

Exposicién de Grabados y Poemas con Maria-
no Ands. Zaragoza.

Salén de Grabadores. Madrid - Exposicion
Nacional de Bellas Artes. Madrid - Concursos
Nacionales de Artes. Madrid - XXVII Salon
Nacional Arturo Michelena. Valencia. Vene-
zuela Artistas Felices de hoy. Galeria N’Art.
Zaragoza.

Salon de Jovenes Pintores. Maracay. Venezue-
la - I Salén «Alejandro Otero» Ciudad Boli-
var - XXIX Salon de Arte Arturo Michelena.
Valencia. Venezuela.

XXX Salén Arturo Michelena. Valencia - Co-
lectiva en la Galeria Punto. Barcelona (ambas
Venezuela).

Homenaje a Mird. Galeria S’Art, Huesca - Del
aguafuerte de Goya ala joven pintura de hoy.
Barbastro.

Exposicion de Grabado Latinoamericano.
Puerto Rico - Exposicion Internacional de
Dibujo y Grabado. Barcelona. Venezuela.
Salén de Pintura Femenina. Madrid - Exposi-
cién de Homenaje a M. Viola. Zaragoza.
XXII Salén de Grabado y Sistemas de Estam-
pacién. Madrid - Presentacion de la carpeta
PAYSES, con Julia Dorado, Antonio F. Moli-
na y la Hermandad Pictdrica Aragonesa. Za-
ragoza - Taller de Grabado de Maite Ubide.
Zaragoza.

Exposicién de Navidad, con Julia Dorado.
Zaragoza.

Aproximacion al arte, en exposiciones itine-
rantes realizadas por la Caja de Ahorros
(C.A.Z.A.R) - Sala Costa 3, El Grabado Con-
temporineo - Exposicion realizada con mo-
tivo del I Congreso de Etnologia y Antropo-
logia en Tarazona - Grifica Contempordnea,
Galeria La Boveda. Borja.

Sala Costa 3 «La Naturaleza en la Obra
Graficar.

Salon de Arte «Contra Punto», Palacio de la
Lonja. Zaragoza.

Vitoria. Sala La Pajarita,
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Este libro, catdlogo de la obra de Maite Ubide,
motivo de la Exposicién «Con cierto acento
latino», celebrado en el Espacio Pignate-
1li, se acab6 de imprimir el dia 4 de
septiembre de 1990 en los ta-
lleres de Graficas Mola,
de Zaragoza.
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