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Ante todo quiero felicitar a. nuestra. a.r-
tista. Ma.ite Ubid.e por el trabajo realizado
en estos treinta años que se recogen en esta
exbaustiua. exþosición. Si bien su forma-
ciónfue caraqueñ.a y centroeuropea,, todos
søbemos que ba sido en Zaragoza donde
ha tenido culminøción su øctiuidad.

Nos bemos aprouecbado ya de sus cono-
cimientos gra.n parte de zaragoza.nos
atraídos por los cttrsos que nuestro Ayun-
tarniento organiza dentro del programa
cultural de Panticosa., y que espera.lnos se
consoliden en nuestra. ciudad con la crea.-
ción de un taller estable de grabado. De
su producción ørtística abora podremos
admirar 303 grøbados que no sólo nos
trøsladan a. otras culturas y maneras de
ser, sino a un despliegue técnico difícil de
encontrør hoy.

Quiero agradecer el trabajo desørrolla-
do para lleuar ø cabo esta. exþosición a lø
uez que inuitar a todos los ciudadanos a.

a.cerca.rse a. esta. abrumadora, nxuestra., que
sin dud.a nos descubrirá. nueuos talantes
en el ,rsef> d.e AftiStA.

Antonio G onzâlez Triviño
Alcalde
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Es muyfrecuente encontrarnos con artis-
ta.s que utilizan el pøpel conxo soþorte de
su obra. Grandes crea.dores contemþo-
rã.neos nos ban descubierto las amplias
posibilidad,es expresiuas que este material

-tan cotidiano- es capaz de albergar. En
este nxonxento ya. cøsi se ban oluidado las
limitaciones de color y textura' incluso el
tamaño no es óbice para plasmar el obje-
to artístico. La sofisticøción de los papeles
que buscan calid.ades parecidas a las telas
podría implicar que la obra grá,fica quie-
re -en exceso- asemejarse a la pintura,
pero incluso la cerá.mica -þor citar un
ejemplo- es placa' en ocøsiones, que se
relaciona. con la matriz de una plancba
de cinc. Parece que los límites técnicos y
expresiuos son cada. día má.s confusos en
el arte.

Ocurre también que el artista de boy es

ca.Pa.z d.e mouerse en medios rnuy diferen-
tes. No es ra.ro encontrar a. pintores que
son grabadores e incluso øl ntismo tiempo
escultores. Raramente encontramos artis-
tas uerdøderamente especializødos en una

tctrea, pero en este caso la grøbadora que
presenta.rnos nos da lección d.e ello -si es

que lo querernos ad.mitir así-.
Maite Ubide ba conjugado, en sus más

de treinta añ.os de actiuidad ørtística,
uarios a.sþectos que nos a.tra.en y hacen
reflexionar sobre la reualorización del grø-
bado corno conducto expresiuo.

Si el grabado nos pudiera parecer insu-
ficiente, ella nos ha incluido el trabøjo
experimental de las plantillas, el especial
tratamiento del linóleo y el pøusado y
cotidiano trabajo d.e la reprod,ucción.

Hay que destacar que a. su producción
personal se une el becho de baber colabo-
rado a que otros a.rtista.s, en Zaragoza,
bayøn conocido esta.s técnicøs y actual-
rnente las utilicen øsiduamente,

Espero que gracias a, esta, exposición se

suscite el interés por la grã.fica y el deseo
en los artistas þor inuestigar en esta. espe-
cífica ta.rea, þara lø cuøl no sólo es preci-
so el talento, sino la consta.ncia y cierto
grødo d.e atreuimiento, cuølidad.es que no
todos poseen.

José Manuel Díaz Sancho
Concejal de Acción Cultural



LOS GRABADOS DE MAITE UBIDE O EL ETERNO RETORNO
AL TERRITORIO DE LA SOLEDAD

Que la vida es unainacabable sucesión de renun-
cias, de amargos estupores y mentiras alegres y sue-
ños irrisorios y esperanzas sin límite y pasiones in-
genuas y estruendosos silencios y misterios vicarios
y espanto sempiterno, lo comprendemos siempre
por sorpresa y casi todos demasiado tarde, aunque
algunos mortales gocen de la experiencia y la ven-
taia de saberlo muy pronto y asumir, con la firme-
za y eI desprendimiento que sólo medra entre los
elegidos, la terrible e incompartida carga de soledacl
que acompaña sin falta la lucidez y los descubri-
mientos.

Desde los primeros pasos de su trayectoria artîs-
tica -y qurzâpor ello sigue dándolos, con serenidad
y pericia y emoción admirables, después de casi tres
décadas de tenaz introspección solidaria-, Maite
Ubide comprendió y supo expresar sin apenas va-
cilaciones (al principio con otra's þa.labras -quiénha podido sustraerse al poderoso influjo de los gran-
des maestros y al ejemplo de sensibilidades afines
hasta el éxtasis- y después con las suyas, aunqlre
siempre con esa uoz, tan sincera y entregada como
inconfundible, que personaliza toda su ya muy cli-
latada producción, principalmente calcográfica) que
nunca puede el arte, si se pretende auténtico, es

decir, necesanio, veraz, inevitable, prescindir del
sentido, o sinsentido, profundo y esencial que para
cada artist"a pueda tener la vida y, por ende, toda slr
fragorosa soledad, como el más perfecto de cuan
tos corolarios la explican y confunden.

Hasta que punto tan irrenunciables certidumbres
sean resultado de las tempranas, diversas y enriquc'
cedoras experiencias cosmopolitas de Maite (convic
ne recordar su infancia sudamericana enla Venezue-
la de los crispados años cuarenta y cincuenta, el
regreso a la entonces provinciana Zangoza nat"a|,
donde recibió enseñanzas del benemérito Alejandro
Cañada,los estudios cursados en la Escuela de Be-
llas Artes de la resurgiente Barcelona del predesarro-
llismo español, el curso escolar vivido en Holanda

-ejemplo paradigmáLtico de sociedad avanzada y
próspera- y la subsiguiente permanencia, durante
otro curso, en la singular Yugoslavia ya desalinea-
da de Tito 

-muestra, 
bien peculiar, del socialismo

de Estado que caracterizó a uno de los dos grandes
bloques económico-ideológicos surgidos de la ú1ti-
ma guerra mundial-, todo lo cual convierte la pe-
ripecia vital básica de Maite en un denso, diversifi-
cado, lúcido y emocionante proceso de maduración
intelectual y sensitiva, máxime teniendo en cuenta
que tal cúmulo de significativos sucesos tiene lugar
durante los años centrales de slr etapa de formación,
es decir, de 7957 a 1964), no es sin duda el factor

de mayor relevancia cuando lo verdaderamente fun-
damental radica en la sucesiva toma de trascenden-
tales decisiones que permitieron el encadenamien-
to del proceso y pusieron de manifiesto, desde su
mismo comienzo, una extraordinariay muy precoz
voluntad personal de autorreconocimiento, basada
en la más firme y perseverante disposiciónhaciala
búsqueda, el perfeccionamiento, la reflexión vital y
expresiva, es decir, ideológica y artística, preocupa-
ciones y querencias que todavía hoy, confirmando
lo auténtico y esencial de aquellos impulsos inicia-
les, siguen vigentes en la vida y el trabajo cliario de
Maite.

Sea como fuere, lo cierto es que (vista y abando-
nadala pintura desde comienzos de los años sesen-
ta) los primeros grabados de Maite Ubide , quizá to-
davía deslumbraday absorta por el descubrimiento
en Caracas de las posibilidades expresivas de una
disciplina que ha ocupado por completo el resto de
sus días -pero también plenamente imbuida del
certero y agridulce sentido de la solitud y cle cierta
compasiva/comprensiva comunión cuasi panteista
con la naturaleza, inclinación mantenida para
siempre-, recrean con singular sensibilidad el cle-
sasido mundo silente y vascular de las vegetaciones
arboreas, generalmente observadas en detalle inci-
sivo (Tronco) o ámbitos muy austeros (Cemente-
rio), aunque al propio tiempo aparece la ensimisma-
da reflexión ?cerca delatristeza, la incomunicación
y el aceptado desaliento que trasmiten las extáticas
figuras de ciertos delicados, tenaces y melancólicos
personajes del circo y la larándula (Funambulista,
Circense en reposo), y comienzan los primeros
ensayos de representación de figuras humanas -aveces intentando escapar ya de lo arquetípico- en
una todavía escenográfica naturaleza, que se aplrn-
ta como leve referencia ambiental o apoyo compo-
sitivo para seres solitarios que simplemente está.n y
a lo mejor espera,n (Chica en el jardín, Muier sen-
tadt), si bien protagonizan en raras ocasiones algu-
nos atisbos de comunicación (Figuras en el bos-
que, Muchachas en la trpia) o actividad lúrdica
(Paseo en carrito) e incluso laboral (Cargadoras),
acompañados de un incipiente y premonitorio in-
terés por la voluntariosa y fantástica integración de
los distintos ámbitos naturales (Hombre vegetal)
y por las inquietudes surrealistas (Fantasía, doncle
las implicaciones literarias parecen abundar). Todos
estos trabajos iniciales, alrededor de cincuenta obras
realizadas en 1962, a mitad de camino entre las in-
fluencias iconográficas reconocibles y una nunca
desmentida voluntad de humanismo, plásticamen-
te materializado a través de cierto ligero expresio-
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nismo de raíz lumínica, no sólo son el fundamento
de la formación técnica de Maite 

-ampltadaluego,perfeccionada y depuradahasta lo inefable- sino
que también señalan con notable precisión algunas
de las más recurrentes y caract-erizadoras temáticas,
esto es, aquellas firmes obsesiones y preferencias
inevitables, desarrolladas por extenso a lo largo de
su trayectoria. Resulta significativo que, mientras
elaboraba sus primeros ensayos sobre la soledad y
el abandono a que estamos sujetos para siempre
(aunque no lo pensase así en aquel momento, y aho-
r a quizâ tamp o c o), Mai t e o r gan i zar a slmuLtâne arìe n-
te un proyecto colectivo de agitación cultural, que
se llamó Cítculo Pez Dotadoy tuvo corta pero in-
fluyente vida, según parece, en una sociedad como
la caraqueña de aquellos años, necesitada, como
otras muchas, de iniciativas renovadoras y abiertas.
Ni el éxito e indudable repercusión del cenáculo
(que propici ó la o r ganización de actividades relacio-
nadas con las artes plásticas, la literatura, el pensa-
miento, con participación de muy clestacadas figu-
ras de entonces o ahora, entre las que cabe señalar,
según recuerda Maite, a Gabriel García Márquez o
Arturo Uslar Pietri o Jesús Soto) ni el temor a los
azares de lo desconocido impidieron que nuestra
inquieta grabadora intentase y lograra conseguir una
beca para completar y perfeccionar estudios de su
especialidad en la lejana Holanda.

A lo largo de 1.963, mientras conoce otros modos
de pensar y vivir, Maite rcaliza una treintena de
obras cuya temática es similar alat-ratadz anterior-
mente (árboles y arbustos, figuras del espectáculo

-aquí músicos, en lugar de acróbatas o contor-
sionistas-, seres aislados y simbólicos, metáforas
de la soledad incompaltible), pero varían sustancial-
mente tanto los recursos expresivos (a los efectos
claroscuristas, cada vez mâs vigorosos y depurados,
se unen la complejización formal, una sorprenden-
te y controlada espontaneidad grâfica y la prome-
tedora irrupción del color) como la especificidad de
las técnicas empleadas. La litografía, sobre todo
mediante lápiz, se convierte en protagonista de este
período holandés, incitando a la elaboración de
pruebas casi de laboratorio (Mata), ejercicios de gra-
fismo altamente eficaz (Trío con gato) y varias fe-
lices síntesis de técnica y expresividad (Concierto
campestre), a todo lo cual se añaden las primeras
investigaciones con el color, que enriqr-recen la com-
posición (Escena de locos) y aumentan extraor-
dinariamente el protagonismo de los fondos (La
hulda) y las posibilidades generales de contraste y
complementariedad de espacios, luces y formas (Ta-
ñido, Meditación), camino abierto para los futu-
ros descubrimientos cromáticos de Maite. Por pri-
meta vez, realiza una punta seca estricta (Figura en
feposo, que denota preocupación por los interro-
gantes del propio futuro artístico), tres voluntario-

srrs xilograiías (sólo ejecutarâ otra en toda su carre-
ra) y una corta pero interesante serie de piezas alazú,-
car (Muier en un café, Tormenta), que incluyen
el testimonio geográfico-vital (Puerto de Amster-
dam) representado por la única irnagen urbana in-
dustrial de toda la producción conocida de Maite
Ubide.

En Belgrado, durante 1964, Maite producirá una
veintena escasa de grabados, con los cuales amplía,
perfecciona y distiende su conocimiento y dominio
de las técnicas calcogrâlicas (aguafuerte , aguatinta,
azúcar), insistiendo en los estudios claroscuristas
fuertemente expresivos, tanto de figuras solitarias
(Modelo, Misha), como de objetos -lo que repre-
senta cierta novedacl en su temática- (Lz estufa,
Botellas), unas y otros en interiores, aunque tam-
bién sale ala calle para representar elementos, en-
seres y paisajes, cautivos de la más irredenta sole-
dad, propios de la llamada civilización (Poste de
luz, Carros de mano, Paisaie ufbano, Paisaje
suburbano), sin olvidar los árboles (Tronco de âr-
bol, casi al microscopio) y paisajes naturales, cacla
vez mâs expresionistas (Paisaje, Oleaje), e incor-
porando dos estudios realistas de animal (Cabra
moritesa I y II), orientación muy escasamente
repetida en el futuro.

Aunque parece que cuando regresa de nuevo a
Zaragoza, donde permanecerá desde finales de 1964
hasta 7970, ya domina Maite la totalidad de las téc-
nicas y posibilidades que le ofrece el grabado, to-
davía descubrirá en su ciudad natal uno de los ca-
minos más fructíferos, personales e interesantes de
cuantos ha transitado en sus tres décadas de apa-
sionada entrega a la disciplina. Fundará, primelo,
junto con otros integrantes del grupo originario, el
Taller Libre de Grabado Escuelø de Zaragoza,
ilusionada aventura local, cuya secuela -confir-mando vrra vez más el fatalismo de la soledad-
ha seguido vigente muchos años después, que alcan-
zó a vivir hasta 1967, desarrollando Maite, com<t
única especialista en un grupo de auténticos biso-
ños, la primera etapa de una labor clocente de incal-
culable trascendencia para el desenvolvimiento pos-
terior del gral:ado aragonés contemporáneo, a cuya
cabeza está desde entonces por derecho propio.
Durante aquellos años de pleno y fructífero entu-
siasmo, casi toda su producción (excepto una xilo-
gralía y siete linóleos) está resuelta mecliante la
interesantísima técnica del linograbado, con la que
Maite ha conseguido no sólo un Primer Premio
en la Exposición Nacional de Bellas Artes de 1968
(Paisaje urbano, 1967) y una Medalla de Bronce
en el Salón de Grabadores de Madrid de 1969 (Ma-
úna, 1967), sino fundamentalmente su moclo de
expresión mâs eficaz, sugerente, vigoroso y creati-
vo, por más que no haya 'yuelto a practicarlo de sde
entonces, quizâ por las connotaciones pictóricas
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que presenta y por la indudable evolución de sus

intereses artísticos. En todo caso, los veintiún lino-
grabados que conocemos, dedicados a la temâtica
más habitual, es decir, la soledad del hombre, esté
efectivamente solo (Muier recogida, Retrato en
negro, datables ca. 1967-68) o con otros congéne-
res (Composición en verticales, Pzreia, los dos
ca. 1967-68), los también solitarios objetos de in-
terior (El botijo, Rincón de taller, ambos ca.

1967-68) y los paisajes humanizados (La aldea, ca.

1967-68), aunque falten los árboles y paisajes natu-
rales propiamente dichos, surja la novedacl de un
clesnudo verdacleramente opulento (Desnudo,
7965), en cuyo resultado final intervino también el
óleo, y 

"parezca 
el primer motivo tatlrino (Toros,

ca. 1967 -68), son suficientes para considerar funda-
mental y altamente significativo este período de la
trayectoria de Maite, que logra aquí, mediante la im-
presión en profr-rndidad, una ilimitada gama de re-
lieves y texturas, obtiene extraordinarios resultados
cromáticos (el número de tintas no está sujeto a li
mite alguno) y combina sintetizaciones asombrosas
con barroquismos extremos, incursionando con
total fortuna por los terrenos aledaños al puro ex-
presionismo, tanto figurativo como abstracto.

En 1970 tiene lugar el último regreso de Maite a

su adoptiva Venezuela, pero esta vez el destino es

la ciudad de Barcelona, pata continuar en un cen
tro oficial el trabaio docente que durante los últimos
tres años había desarrollado particularmente en Za-

lagoza, donde, vnavez disuelto el Grupo Zarago
za, intentó sin éxito vincular el taller de grabado a

la Escuela de Artes de la ciudad y finalmente, otra
vez ett la soledad de la resistencia interminable, lo
mantuvo con sus propios recursos. Ahora se produ
ce un giro radical en el campo expresivo de su pro-
ducción, especialmente LÌnitaria en este nuevo y cle-

finitivo trienio venezolano, si bien resulta evidentc
hasta qué punto es consecuencia no sólo de otrtr
falante y distintas expectativas vitales (en las que el

regreso a un ámbito de natunleza tropical debió
jugar importante papel), sino también de la decan
tación y asunción apasionadamente intelectvaliztt
da de las experiencias, investigaciones y resultados
plásticos cle los años anteriores, de modo que ltr
at>igarrado de las composiciones deriva sin duda de
la compleja estructura compositiva puesta en juego
para Ia mayor parte de los linograbados de la se-

gunda mitad de la dé,cada anterior (procedimiento
ahora moclificado en ocasiones con la reserva de
amplias zonas del soporte, que compensan el ago-
bio de las masas ganadas por una suerte de borror
uacui), de igual manera que la utilización de plan-
tillas para superponer colores planos, modifican-
do, complicando y ocultando -desvirtuando 

en
suma- las figuraciones quizá más directamente re-
conociclas o intuibles, diríase también continuación

lógica de las suntuosidades cromáticas precedentes.
No podemos dejar de rastrear indicios de resur-

gimiento cle ciertas larvadas inclinaciones del pasa-

clo en la temática general, que sigue circunscrita a

la naû)raleza vegetal y arborea (Rincón, La flor
roja, El iardîn, Vegetaciones), los desolados in-
teriores (Laventana), los paisajes urbanos de carâc-

ter planimétrico (La ciudad), al tiempo que adquie-
ren gran relevancia los motivos animalísticos apenas

apuntados en períodos anteriores, ahora centrados
en la fauna más simbólica o quizâ más representati-
va del país (El pâiato muerto, El gallo, Ãve zant-
cuda, Pez volador, Rana, Sapo), reaparecen ob-
sesiones antiguas (Hombre cangrejo, en línea con
Cactus nevado zoomorfológico y Hombre ve-
getal, ambos de 1962) y adquieren carta de natura-
leza las composiciones totalmente geométricas (Los
cielos de la muerte, Puntos de luz). En todas
esas singulares obras, datables hacla 1971-72,ha de-
saparecido, o nunca estuvo, la figura hr"tmana, de-
talle verdaderamente inquietante y significativo si

consideramos los antecedentes. Podría pensarse que
las asfixiantes, a veces compactas, y obsesivas imá-
genes que pueblan y ocllpan este conjunto de gra-
bados, donde todo transcurre completamente ahe-

rrojado y subsumido en un orden opresivo, quizá
perfecto pero difícilmente soportable , son suscep-
tibles de haberse inspirado en poderosos influjos li-
terarios (aquí aparecerían, si se quiere, José Eusta-
sio Rivela, Alejo Carpentier, Mujica Lainez, Borges,
GarcíaMârquez, que sabemos han interesado o po-
dido interesar aMaite Ubide) o ser tan sólo conse-
cuencia del firme deseo de reorientar nuevamente
su trabajo -de hecho, el definitivo regreso a la to-
tal supremacía de las técnicas cle aguafuerte y agua-
tinta parece indicar algo en dicho sentido-, pero
no podemos ser insensibles a esa pavorosa y quizát

voluntaria entrega del hombre a los designios des-
piadados de la soledad, que no sólo le asedia, como
siempre había hecho, sino que ahora le arroja de un
mundo donde únicamente ella contempla y acom-
pañaal resto de los seres, objetos, colores y silen-
cios, y no podemos clejar de interrogarnos, siquie-
ra filosóficamente, sobre la verdadera motivación de
tal desdicha.

A partir de su definitivo regreso a Zaragoza en
1973, durante algún tiempo (mientras retoma, en su

segunda y quizâ más clecisiva eta;pa, la generosa la-
bor docente que ha propiciado el nacimiento y de-
sarrollo cle buena parte de los grabadores aragone-
ses actuales, impagable tarea qu€ debió seguir
desarrollando privadamente, al no prosperar otra
vezmâs los intentos de institucionalización de tan
imprescindible activiciad formativa) Maite continúa
realizando trabajos similares, en concepto , técnica
y resolución, a los que ocuparon toda su actividad
grabadoraen la venezolana Barcelona, en uno de los
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cuales (A 1., ca. 1973-74) se llega a vislumbrar, conÌo
destello de futuro, un rostro, período de adaptación
culminado en I974 con una serie de doce piezas de
tema animalístico, ocho de las cuales formaron la
car p eta Z o om otfol o gía, verdaderos e j ercicios de
alta precisión gráfica (Saltamontes), cerrero mime-
tismo (Sapo , L^gafto) y composición irreprocha-
ble (Halcón), en los que la emoción esrá rigurosa-
mente controlada, quizá como antesala del
inmediato desbordamiento telúrico y panteista (que
preludia el definitivo regreso ala penufia humana
sin paliativos) propiciado por la enésima rcaparición
de las aspiraciones de integración omnicomprensi-
va de todo ser viviente y material, ahora represen-
tada por las imbricaciones/metamorfosis de aves,
hombres, gusanos, árboles (Integración orgânica
I, II y III, Integración del gusano en árbol,
Muerte, tietta, soledad ante el misterio, El âr-
bol de lavidt y de la muerte, todos ellos data-
dos en 1975), que marcan la que sin duda hemos de
considerar principal preocupación vital e ideológi-
ca de Maite, ocupada al mismo tiempo en analizar
y asumir para siempre, por despojamienrc y frag-
mentación, la palmaria soledad del ser humano, al
que dedica ese mismo año, como Io lnarâ más ade-
lante (Variaciones sobre un mismo tema, 1984;
AdânyEva, ambos de 1986, trabajos estos últimos
de singular empeño), excelentes porciones de ana-
tomías desnudas (Desnudos I a IX), resueltas me-
diante volúmenes obtenidos con extraordinaria eco-
nomía de medios y no menos emoción solidaria que
habilidad técnica.

Recuperada la presencia del hombre, la obra de
Maite Ubide se ha flexibilizado y serenado en todos
los aspectos, y, abandonando fugaces aspiraciones
simbólicas o inciertas apetencias de trascendentalis-
mo dubitativo, viene desarrollando durante los úrl-
timos quince años, siempre mediante la exquisita,
virtuosa y excepcionalmente sensible práctica de las
más tradicionales técnicas calcográficas, pero sin re-
nunciar en moclo alguno al color, cuya sabia utili-
zactón personaliza e identifica inequívocamente la
producción de nuestra primera y principal grabado-
ra, los temas que ya podemos considerar clásicos en
el conjunto de su trayectoria.

Primero los paisajísticos y vegetales, con profu-
sión de árboles (todavía muchas veces minuciosa-
mente fragmentados en primorosas porciones rea-
listas), aunque también hayan salido de su mano
panoú.micas muy evocadoras (Paisaie, \97 6; P m-
tano de Yesa, ca. 1976-77;Playa, ca. 1980-81;
Paisaje con luna, L984;LaYagwtdt,1987) y al-
gunas deliciosas incursiones cle cariz casi botánico
(Sutil, 1984).

Después Ia figura humana, fugazmente en grupos
de actividad oculta y brujeril (La escogida, 1977;
Las bruias de Trasmoz, Ig87) o religiosa (En el
atrio de la iglesia, ca. 1978-79), recuperando in-

tentos de años atrás (personajes de circo, en 1962;
músicos, en 1963; Los hermarìos, Retfato de fa-
milia, La conversaclón, todos ca. 1967-68) y con
mayor profusión en solitario, tanto en constreñidos
interiores (Mujer, ca. L978-79; El minero, 1982;Lt
ventana, 1985) como en desolados o rozagantes ex-
teriores (aquí, junto apiezas como Daniela, 1984,
resulta de sumo interés destacar la serie de trabajos
realizados, en 1980, con encuadres de origen cine-
mato gr âîico, que mues tran inquie tantes fragmentos
de personas generalmente solitarias, como en Laca-
lle, Muier en el iardín, Personaje), todo lo cual
dará"lugar, desde 1982, a una de las más significati-
vas variaciones en el repertorio temático de Maite,
consistente en la incorporación casi masiva de gru-
pos humanos, poco activos por lo general, si excep-
tuamos la reducida serie taurina (Toros en Fuen-
tes de Ebro I, II y III, 1982) sobre la que exisre el
antecedente de un linograbado que ya citamos, si
bien no por ello menos sensibles o sugerentes, ya
que siguen manteniendo un sentido inequívoco de
crónica de la humana soledad (En el claustro, El
regreso, Sobre la colina, todos de 1985, y Pro-
tagonlsta, Procesionarios, Los del sombrero,
todos de 1986), aunque a veces destaque la nove-
dad de ciertos atisbos de ironía, poco evidentes en
otras épocas (Las manzanas de la sabiduría, Ilu-
mlnados, ambas de 1986) o cosrumbrismo (Tocan
a misa, t985;La boda, 1986), que parecen presa-
giar la progresiva vocación civil del tral:ajo artísti-
co de Maite.

Presunción quizâ confirmada por la frecuente
aparición de paisajes urbanos identificados y de
resolución realista (Langa det Castillo, Cangas de
Onís, ambos ca. 1980-81; Biescas, 1987) e inclu-
so tal vez legitimada, clesde 1980, por un verde-
gueante y fenzAutoffetrato. Sin embargo, porque
cualquier historia (incluicla la oblicua del artista) se
nlrtre de sí misma, conviene recordar que Maite vol-
vió a grabar otra planimêúica, anónima, desierta e
inquietante vista de La ciudad en 1986 y, todavía
más, que su hipnótico y casi espeluznante Retrato
de una a:raña está fechado en 199O.

Se trata, desde luego y por fortr,rna, de no renun-
ciar a los orígenes y cuidar con esmero el legado de
agridulce y eterna soledad qr,re a cada cr-lal nos ha to-
cado en suerte. Esa fidelidad y ese coraje son los que
nos permiten reconocernos en la aventura expresi-
vay vital de Maite Ubide, y por eso seguimos admi-
rando sin tasa y asumiendo incondicionalmente su
trabajo (que tanto nos afecta y nos orienta y nos
identifica en el abismo de la solitud), porque em-
pezamos juntos el camino (cada quien en la etapa
accesible a su tiempo y sus fuerzas) y acabaremos
todos regresando al punto de partida, si acaso no
hemos estado siempre regresando.
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En inuierno el agua es Íríø, la estufct no da mucbo calor y las corrientes de
aire bacen temblar la cortina del taller.
En las estanterías, botellas cle licor dorado I un trozo de estrella de mar.

Encima de la Þuerta del despacbo, de sillas rojas, una tarántula enjaulada
y en el recibiclor una lampctrilla cbina que enrojece las paredes.

Sobre la mesa, los periódicos recorta.dos y el cristal rnulticolor, la esøátula
y la tarlatana, En una. þrolongada cuerda están tendidos los últimos
grabados.

El flexo hace brillar unLT Þlancb;t barnizada y en el ácido se comen ))
burbujean los trazos.

Es el estudio de la calle Princesa. 19.

POR EL CAMINO DE LA GRAFICA

Sobre la obra de Maite Ubide y el grabado eoZafa-
goza fve editado en 1987, por la Institución Fernan-
do el Católico, un estudio amplio y detallado que
fue objeto cle mi tesis de licenciatula. F.n ese libro
se recogen diversos aspectos sobre la inquietud gra-
badora de nuestros artistas y las iniciativas que en
torno al gnab2.do han tenido lugar desde 1965. Evi-
dentemente, ya que el estudio se detuvo en 1982,
revisándolo se echan eî falta todos aquellos artistas
que posteriormente han completado su obra plás-
tica con ediciones de obra grâfica. Sin embargo, en
mi empeño y proyectos está la edición pausada de
cuantas monografías ayuden a contemplar el amplio
panorama de la grâfica en nuestra tierra. De momen-
to he catalogado la obra de Manuel Lahoz Valle (pu-
blicado en el Boletín Camón Aznar); la de Alejandro
Cañada (en el mismo Boletín); la de Antonio Fernán-
dez Molina, objeto de una exposición en las Cortes
de Aragón en la Aljaferîa;Ia de Natalio Bayo, objeto
de una cuidada publicación titulada oEl mundo es-
cénico de Natalio Bayoo. Ed. Oroel.

La obra de Maite Ubide, catalogada en L982, ha
sufrido el lógico aumento de una producción de los
írltimos años. A la ya existente , y respetándola ínte-
gramente, se ha sumado la obra de 1982 a 7990,
denominándola nrevisión hasta 199O,.

Hal:lar del interés de la obra de esta grabadora en
tan breve espacio sería atrevido por mi parte, pues
de hecho en su día escribí más de 150 páginas sobre
ello. Quien esté interesado en profundizar sobre su
obra le rernito a la edición antes mencionada de la
Institución Fernando el Católico.

No obstante, resnmiré que ante toclo, y a tenor de
lo que el espectador podrá observar y conocer en
la exposición, la obra de Maite Ubide es la de una
profesional exclusiva de la obra gráfica, constituye
una lección de técnicas y posibiliclades del lengua-
je expresivo de la grâfica, ocupó en su día el lugar
del gran vacío en este tipo de enseñanza e, indiscu-
tiblemente, fomentó el interés por ella.

De su conocimiento técnico es reflejo las series
de: Aguafuertes y aguatiîtas; Azúcar; Técnicas mix-
tas con plantillas; Litografías; Linóleo; Linograbaclo;
Xilografía, etc.

Al sustrato técnico se une una evolución artística
que recorre el camino de la figuración con matiza-
ciones específicas que colaboran en la estructura-
ción de un vitalismo siempre presente en su obra.
La constante afirmación de lo vivo, en franca opo-
sición a lo inerte, es nota destacable que se aprecia
tras el análisis de la creación de Maite Ubide. En su
obra predomina la vertiente irracionalista del vita-
iismo, en tanto que el principio que parece emanar
de su producción artística -(amor a la vida,- en
sll sentido más amplio, se apoya fundamentalmen-
te en que, aunque esporádica y accidentalmente
busque trascender, no encuentra un valor supremo
que inspire o ilumine.

Quizás lesulte abrun-ladora la exposición dedica-
da a Maite Ubicle para aquellos que no estén inicia-
dos en el complejo mundo de la grâfica. No obstan-
te, estoy casi segura que todo aquel que la visite
detenidamente estará capacitado para distinguir los
procedimientos gráficos sin demasiada dificultad.

Me gustaría pensar que de esta exposición se deri-
vará un estímulo positivo para continuar la investi-
gación en este apartado del arte y como consecuen-
cia la periódica exhibición de muestras de este tipo
que sólo -si es que esto es poco- añaden a toclos
un mayol'conocimiento y como consecuencia un
mayor aprecio por la obra de arte en general.

El camino de la gráfrca ha sido elegido por mu-
chos artistas, indudablemente unos con más aciertos
que otros, y creo sinceramente porque el artista se
expresa en ella, en alguna medida, de modo más in-
timista. El grado de imprevisibilidad de la obra gra-
bada sorprende al propio creador y en ello ndica
mucha de la relación obra-creador y su posterior
lenguaje y comunicación. Del buen entendimiento
entle ambos se deriva la imagen definitiva.

Ultimamente hemos tenido la ocasión de ver
abundante obra grat>ada de los mejores artistas con-
temporáneos en Zaragoza. La obra linograbada de
Picasso en la Lonja y también de Miró en la Aljafe-
ría. Mariano Rubio o Belwer en Sástago. Laobragrá-
fica dedicada al tema bíblico de Marc Chagall en el
Museo Provincial. Esta es sin duda una buena línea
de actuación que, a mi entender, clebe seguir fomen-
tándose.

M.a Cristina Gil Imaz
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INDICES PARA LA CATALOGACION
DE LA OBRA GRABADA DE MAITE UBIDE

Cronológico Técnico Temático

Escuela de Caracas
(1962)

Escuela de
Holanda (1963)

Escuela de
Yugoslavia (1964)

Primera etapa de
Zangoza (1965-70)

Aguafuerte
y ag]uafiîta

LiÍ.ogtafia

Linóleo

Litografia

Xilogra{ta

Aguafuerte
Y agtratiîÍa

Azúcar

Técnicas
mixtas

Litografía

Linograbado

Vegetaciones (1 a 11)
Contorsionistas (12 a 25)
Temas libres de figuras (26 a 39)

Vegetaciones (40)
Contorsionistas (41)
Temas libres de figuras (42 a 46)

Vegetaciones (47)
Contorsionistas (48)
Temas libres de figuras (4) a 50)

Vegetación (51 a 53)
Músicos (54 a 60)
Temas libres de figuras (61 a 67)

Temas libres de figuras (68 a 70)

Temas libres de figuras (71 a 73)

El personaje femenino (74 a77)
Temas libres de paisaje (78 a 79)

La figura humana (80 a 84)
Interiores (85 a 87)
El paisaje (88 a 97)

La ligura humana (98)

La figrra humana (99 a 1O7)
Exteriores (108)
Interiores (109 a 113)
El paisaje (ll4 a 116)
Temas libres (117 a 119)

La figura humana (12O a 122)
Interiores (123)
Paisaje urbano (124)
Temas libres (125-126)

Tema abstracto (127)

Tema hermético-abstracto (128 a l5o)

Linóleo

Etap^ de
Barcelona
(Venezuela)
(1970-73)

Segunda etapa de
Zangoza (1973-83)

Revisión
hasta l99O

Xilograiíta

Aguafuerte
y 

^gvaÍ.int2.

Aguafuerte Tema hermético-abstracto (l5l a 164)
y 

^gua.Ítnta 
Zoomorfología fantâstica (165 a 176)
Integraciones orgánicas (177 a 184)
Desnudo y árbol de la vida (185 a 194)
Brujería (r95 a 198)
El personaje (199 a 2lO)
Paisaje y naturaleza (2ll a 231)
El personaje en el paisaje (232 a 245)
El tema angonés: juegos y
paisaje (246 a 249)

* Carpeta de linóleos (250)
* Carpeta de grabados (251)

Aguafuerte Figuraciones (252 a 303)
y 

^gu^tinta
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I. CACTUS NEVADO,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
lrlancha de zinc; tinta negna;
15 x 18,5 cm; 1/10;
papel de dibujo Annonay.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Representación total de cactus con foco
de luz muy potente concentrada en sus
l.trtirts carnosas.

). CACTUS NEVADO
ZOOMORFOLOGICO.
Grabado a1 aguafuerte y aguatinta sobre
¡rlancha de zinc; tinta negra;
18,5 x 19,5 cm; papel de dibujo Annonay
s.d.
1962.
Caracas, colección del artista.

Cótctus precedido en sus formas por la
figura de un sapo. lr[etamorfosis de
elenxentos uegetales en aanimales.
Exisle uersión en color sanguina y
pruebas que nos þermiten obseruar el
þaula.tino proceso bast't conseguir la
obra deseada.

3, ARBOLES.
Gnbado al aguâfuerte y aguâtinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;
18,5 x 23,5 cm; 5/10; Papel de dibuio
Annonay.
Firmado y fechaclo: Maite Ubide 63.
Caracas, colección del artista.

Arboleda presentadót. en dos planos; el
primero y má.s próximo nxuy îøbaiado
con resinas; el segundo, simple línea de
dibujo. Presenta rugosidades por lo
inadecuado del p,tpel emple^tdo en la.

eslótmþación.
Primer Premio del Salón Pez Dorado
196.3.

'. 
ARBOL,

Grabado al 
^gu"fuerfe 

y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
21 ,5 x 27,5 cm; 215; papel de acuarela.
Firmado; Maite Ubide; fechado: 1962.
Caracas, colección del artista.

Tronco y ra?naje de á.rbol en .unbiente
uegetal.

6. ARBOL.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
lrlancha de zinc; tinta vistre; 18 x 29,5
cm; papel River de dibujo.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del .artista.

Tronco robusto de árbol con
ramiÍicaciones que concentra.n el trabajo
r/o rrguafuerte.

1, CEMENTERIO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 18 x 15 cm;
2/10; papel de dibujo.
Firmado; Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Representación panorámica de un
cementerio. Fuerte impacto de cípreses
que a rtodo de agujas penetrøn en el
cielo. Pertenece al grupo de grabados
que la ¿trtista presentó con objeto de
conseguir la beca para realizar estudios
rle grabado en Holanda.

.. lrt

ì3¡d-
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7. BOSQUE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinra negra; l5 x 18 cm;
10/10; papel de dibu.io Annonay.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Conjunto de órboles muy iluminaclos por
un foco cle luz þrocedente del margen
izquierdo del grabado.

9. TRONCO.
Grabado al agu^ttnia sobre plancha cle
zinc; tinfa negra;217O; papel de acualela;
19 x 24 cm. Firmado: Maire Ubide, 1962,
Caracas, colección del artista.
Representación cle un tronco y raíces
þotepûes de un árbol con hnþortante
estftdio de luz, que permite obseruar las
cdl¡da¿|es londles 6le !a resina.

8. PINO-
Grabado al aguafuerte sobre plancha cle
zinc; tinta vistre; 14 x 18,5 cm; 2/10;
papel de dibujo Annonay.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Entretejido de ramas cle un píno
esquematizado con fuerte luz proceclente
de la derecba.

10. ARBOI,ES.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 11 x 14 cm;
10/10; papel de acuarela de grano muy
grueso. Firmado: Maite Ubide. 1962.
Caracas, colección del artista.
Arboles situados en Ia ladera de una
montaña. Se apreci'tn dos planos
diferentes, prinxer þk¿no con el mayor
trabajo en aguafuerte y el segundo,
con mancbas suellas de resinrl
esquematizando el contorno.
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11. ARBOL EN PAISAJE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
clos planchas de zinc: Ia primera
aguafuerte-dibujo, la segunda trabajo con
resina en tintas verde y violeta;
1O x 73,5 cm; P/A; ptpel de arcoz.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.

Arbol situctdo en un paisó4e, mouido en
el cual queda desdibujado todo contorno
grótcias al color.

12. NUDO HUMANO.

13. CONTORSIONISTA.
Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc, tinta negra; 1,9,5 x 18,5 cm;
hola de dibujo.
Firmado: Mâite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Represent.tción cle un contorsíonistd
atlético. Importante lraTctffiiento de
anatornía ! superficie corþoral. Potenl(
Iuz concentrdda en brazo y muslo.

14. LA RUEDA.
Grabado al aguatinta sobre plancha cle
zinc; tinta vistre; 1 5,5 x 19 ,5 cm 1 14;
papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide; fechacto: 1962.
Catacas, colección del artista,
Composición a base de dos fíguras en
Þosición gitnnástica que describen un
mouimienTo gir;t.torio a modo de rueda.
Existen de este grabado ùrtri,tntes en
color de tint6¿ sanguinct, con entintado
li/nitctdo a las figuras sin número de
lirad.t y sín fecbar, pero sí firmados.

1.'. CONTORSIONISTA AL AIRE LIBRE
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 10 x 11 cm;
papel de dibujo.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Catacas, colección del altista,
Torsión de gimnasta en dmbiente
exterior.

16. CONTORSIONISTA METAFISICO.
Grabado en aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
13,5 x 77,5 cm; papel de acuarela.
lìirmado: Maite Ubide; fechado: 62
Cancas, colección del artista.

Silueta esquematizada de gimnastd que
prolonga su posicíón retorcidót en el
negro fondo tr6rb64ado a base de anillos
cle res i t ta concéntricos.

Grabado al
plancha de

aguafuerte y aguâtinta sobre
zinc; tinta negra; 7j x 12 cm:

papel de dibujo.
s.d.
1962.
Caracas, colección del artista.
Contorsionista baciendo giros en el
('spacio. Co n I ors ¡onisl a cós m ico.
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17. FUNAMBUL]STA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; rinta negra; 72 x 16 cm;
2l1O; papel de acuarela.
Firmado; Maite ljbide.
1962.
Caracas, colección del a¡tista.
Personaje con barra en las manos 1
sobre la cuerdafloja.

18. C]RCENSE EN REPOSO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negrâ; 20 x 28 cm;
8/10; papel de acualela.
Firmado; Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Circense en actitud de reposo sobre una
banqueta. Luz concentr.tda en rostro y
torso.
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19. FIGURAS ESPECTANTES.
Grabado al aguafuerte y âguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
23,5 x28 cm; 1/1; papel cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.

Composición ót. base de dos figuras
sedentes y espect;mtes. Concentración d.e

la luz en lostros )) torso.

20. ESCENA DE CIRCO I.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de cobre; tinta negfa;
24 x 3O cm; 1/10; papel de dibujo River.
Firmado: Mâite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Cuatro personajes en diferentes actitudes
gimnást¡cas þroÞ¡as del circo.
Concentración de la luz en lafigura
diagonal de rígida postura.
Esta es la þrimera þlancba de cobre que
utiliza la artist^t. La Þosee en l¿t
a.ctualidad.
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21. ESCENA DE CIRCO II.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha de
zinc; tinta negra; 2J x 28 cm 211,0; papel de dibujo
Saint Marcell. Firmado: Maite Ubide; fechado: 7962.
Caracas, colección del artista.
Composición a base de tres person;tjes en actitudes
gimnásticas que clescriben una espiral determinadct
por la luz, forrrT;t y posición.

22. PERSONAJES CIRCENSES.
Grabado al aguafuerte y aguatinra sobre plancha de
zinc; tinta negra; 18 x 21 cm; 215; papel de dibujo
Saint Marcell. Firmado: Maite Ubide; fechado: 1962.
Caracas, colección del artista.
De un conjunto de figuras en posiciones gimnásticas,
sobresale una de ellas que concentrn en su rostro l6t
mayor luminosidad.

23. ESCENA DE CIRCO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha de
zrnc; tinta negra; 24 x 31 cm; papel de dibujo River.
Fdo.: Maite Ubide. 1962. Caracas, colección del artista.
Tres figuras y dos elementos, pirárnide ! esÍera,
clibujan un ritmo en zig-zag que contribule a que la
mirada se dirija c¿l centro de la composición. Primer
Premio de grabado en el III Salón de Arte de
Maracay, 1964.

24. EL OCASO DEL PERSONAJE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha
de cobre; tinta negra; 22,5 x28 cm;211O; papel
de acuarela. Firmado: Maite Ubicle; fechado: 62.
Caracas, colección del ârtistâ.
Premio Dante Alighieri de Zaragoza, 1p65.
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25. FIGURA EN BLANCO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 15 x 25 cm;
1/10; papel de dibujo Annonay.
Firmado: Maite Ubide. 1962.
Caracas, colección del artista,
Composición con clos personatjes. Como
protagonistct, una figura femenina en
actitud serena y al margen izquíerdo del
grabado, el otro personaje distorsionado
y Tnuy integrctdo en el fondo.

26, EL DEVORADOR-
Grabaclo al agLratinta sobre plancha de
zinc; tinta negra; 15 x I8,5 cm;2lIO;
¡rapel Lana Docelles.
Firmado: Maite Ubide. 1962.
Caracas, colección del artista.
Fo rma b urnana de uordn clo p er s onaj e
imdgincffio en dmbiente cauernoso.
Existe uaridnte en color cle tintd uistre
con número de tirada 1/1O.

).7. YOGA,
(ìr'abado al aguafuerte y aguatintâ sobre
plancha de zinc; tinta negra;
18,5 x 27,5 cm; papel cle dibujo Annonay
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Personaje en posición de loto (Jenfto
cle ttn ambiente ùegelctl.

28. TANIDOR,
Grabaclo al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
22,5 x28 cm; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.

Composición en la que destaca Ia figura
de un tctmbor y las manos clifusas que
sobre él clescansan.

29. MUJER.
Grabado al aguatinta sobre plancha cle
zinc; tinla negra; J!,5 x 25 cnr;
papel de dibujo Annonay.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
il[Ltjer agctch¿tda en un ambier¿te uegetã\.

.IO. PASEO EN CARRITO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha cte zinc; tinta negra;
2O x 15,5 crn; l/10; papel de acuarelâ.
Firmaclo; Maite Ubide; fechado: 62.
Caracas, colección del ârtista.

Grupo de niños sentddos en un carrlto
E.\-¡sle uariante en color sanguina s.d.
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31. FTGURAS EN EL BOSQUE.
Grabado al aguafuerte sobre plancha de
zinc; tinta negra; 10 x 14 cm; papel de
acuarela.
Irirmado: Maite Ubide.
tL)62.
Caracas, colección del artista.
Dos Íigur¿ts conuersand,o en un bosque

32. MUCHACHAS EN LA TAPIA.
Gtabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; rinta negra; 14 x 15 cm;
1/10; papel de dibujo.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Catacas, colección del artista.
Figurafemenina en reþoso y sedente
conuersando con otfct þuesta en þie.

33. CHICA EN EL JARDIN,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobrc
plancha de zinc; tinta negra; 18 x 24 cnt;
1,lJ; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Catacas, colección del artista.

Figura ferrtenina en reþoso sent^tda en
un jardín.

34. JOVEN SENTÄDA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zrnc; tinta negrâ; 2O x 24,5
cm; 4l7O; papel de acuarela,
Firmado: Maite Ubide; fechado:62.
Caracas, colección del artista.

Figura femenina sedenle y apoya.d¿t
en el resþ¿tldo de una silla confondo de
jtffdín y palmera.
Existe uariante en color uistre con
número de tir.tdct 2/10.

35. MUJER SENTADA,
Grabado al aguafuerte con barridos de
ácido sobre plancha de zinc; rinta negra;
I8 x 24 cm; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Mujer sentada en ambiente cle jóîdín con
trazos muy leùes.

36. MASCARA.
Grabado al aguatinta y punta seca sobre
plancha de zinc; tinra negra;
18,5 x 27,5 cm;214; papel de dibujo.
Firmado: Maire Ubicle..
'r962.
Caracas, colección del artista.
Rostro de rnujer con luz muJ)
concentrada en ojos, nariz 1t mentón; el
lesto en sornbra integr;tdo al fondo.

26



37. PERFIL DE MUJER.
Grabado al aguafuerte, 

^guatint^ 
y punta

seca sobre plancha de zinc; tinta negrai
22 x 28 cm;215; papel de dibujo.
Firmado: Maite Ubide; fechadot 62.
Caracas, colección del artista.
PerJil de mujer en blanco muy puro
conlrastando con la resina circundante,
en la cual destacan calidades de ofto
roslro que surge de la cabeza de la
Þrimera.

38. ROSTRO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
1,8,5 x 24,5 cm; 115; papel de acttarela.
Firmado: Maite Ubide; fech^dot 62
Caracts, colección clel artista.
Rostro de personaje mujt ensombrecido
con potente foco de luz en pómulo
derecbo.
De estø plancba existen imþresiones
sucesiuas desde su pritner^t conceþcíón;
esta tercera que catalogamos oculta casi
þor co/nþleto la labor ãnterior de
aguafuerte.
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39, CHICA EN EL JARDIN.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negta; 13 x 20 cnr
2lI0; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide. 1962.
Caracas, colección del artista.

Jouen sentada en el suelo con entorÌt('
de jardín de flores y uegetación
esquemáticas.

44, CARGADORAS,
Litogralía a crayón en tintâ negra;
14,5 x 21 cm; papel de acuarela.
Firmado: Maire Ubide. 1962.
Caracas, colección del artista.
Dos figuras femeninas lleuan sobre sus
cabezas unos cttos, mientras un niño las
obserua.

11, CONTORSIONISTA.
I"itograff^ en tinra negra; 14 x 22 cm:
cartulina s.d.
t962.
Cara,cas, colección de1 artista.
(;imnastct con la cabeza entre las þiern.ts
.1, înanos atadas.

..;

43 HOMBRE VEGETAL,
Lrtogralía en tinta negra;22,5 x 35 cm;
papel de dibujo.
Firmado: Maite Ubicle.
1962.
Caracas, colección del artista.
Representación de un bombre enraizado
en la tierra: sus brazos con esþinds, sus
manos las raíces y su tronco con
atributos uegetales.

¡

,i

,l

42. ROSTRO DE MUCHACHO.
Litografía en tina negra; 16,5 x22 cm;
papel de dibujo.
s.d.
1962.
Caracas, colección del artista,
Estudío de rostro butnano con brusco
contraste cle blancos y negros.
La irregularidad de los contornos se debe
al aprouecbamiento de lót þiedra
litográfica.

40. CACTUS,
Litografía en tinta negra; 15 x22 cm;
cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Represenlación de bojas Lle cctctus en
forma parcíal y mult simplificada.

t
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17, ARBOL.
Linóleo en tinta verde; 17,5 x 20 cm;
¡rapel de dibujo.
Iìirmado; Maite Ubide.
1962.
Caracas, colección del artista.
Un árbol seco con sus ramificdciones

18, CONTORS]ONISTA.
Linóleo en tinta negra; 10 x 15 cm;
cartlllina color ocre.
Firmado: Maite Ubicle .

1962.
Caracas, colección del artista.
Personaje agachado, inmerso en un
bosque muy esquemá.tico.

49, VIEJA CARGADORA,
Linóleo en tillta negra; 15 x 18 cm;
pâpel de envolver.
s.d. 1962.
Caracas, colección del artista,

Una
SóICO

mujer uiejd lleua sobre su cabeza un
mientróts el brazo derecbo soportct

45. FANTASIA.
Lttogr^fra, a crayón en tinta negra;
15,5 x 32 cm; cartulina.
s.d.
1962,
Caracas, colección del ârtista.

Aue raþaz que dÞresa con sus potentes
þdtcts ct un ser temeroso. Personajes
nlíticos, animal con cabezd humana.

50. EN EL PARQUE.
Linóleo en tinta negra;33 x24,5 cn;
papel de clibnjo.
Firmado: Maite Ubicle.
1962.
Caracas, colección clel artista,
Tres figuras en el banco cle un parqtte
sitlrótdo d esp.tlcias del espectaclor.
Robltslos árboles límilan el Jondo.

un ato.

46. FIGURAS,
Litogr^fia en tinta negta; 75,5 x 32 cm;
papel de dibujo lngres.
Firmado: Mâite Ubide. 1962,
Cara.c s, colección clel altista.

Una serie de personajes entreùerddos por
g,'|le.ço.s tr'tzos de tint6t.

b
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51.. RAMAJES.
Lttografía a crayón en tinta negra;
29 x 26 cm; 8/8; papel especial para
grabado.
Firmado: Maite Ubide.
1963.
Amsterdam, colección del artista.
Estudio de ramas de árbol en uista
parcial y próxima.
PreocttÞcrción por sus formas y detalles.

52. ARBOLES,
Litografí^ a crayón en tintr negra;
32 x 24,5 cm; 417; papel especial para
grabado.
Firmado: Maite Ubìde.
1963.
Amsterdam, colección del artista.
Arboles quinxérícos en un bosque.

30



53. MATA.
Lifografia a üayón en tintâ negra;
28 x 25 cm; 216¡ papel especial para
grabado.
Firmado: Maite Ubide.
1963.
Amsterdam, colección del artista.
AÞarece en þrinxer término un matorral
con estudio de calidades técnicas del
crayón en la parte superior del grabado.

54 ELJAZZ(.MUSICOS").
Litogr^fia a crayón en tinta negrâ;
28 x25 cm; 'tjlL4; papel especial para
grabado.
Firmado: Maite Ubide.
1963.
Amsterdam, colección del artista.

Tres músicos, en posiciones
distorsiona.d^ts, tocan diuersos
instrurnentos. EI trolnpetista concentra
la maltor ilurninacíón y natamíento
de craltón.
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55. TRIO CON GATO (.MUSTCOS,)
LitogÍafía 

^ 
crayón en tinta negra;

25 x 34 cm; 9lI2; papel especial para
grabado.
Firmado: Maire Ubide.
1963.
Amsterdam, colección del artista.
Tres músicos, de cara al esþectador,
tocando cliuersos inslrumentos. Sobre el
á.ngulo inferior izquierdo, la silueta ¿tc
un gato.

56. MELODTA EN EL lloseuE
("MUSiCOS,).
Litogrâfía a crayón en tinta negra;
3O x25 cm; l19; papel especial para
grabaclo.
Firmado: Maite Ubicle; fechaclo: febreto
de 196J.
Amsterdam, colección del artista.
Figura central, mãs iluminctda, tocdndo
lu flaula y otros t1,.s persondjps
escucbanclo stt ntúsica en ã.ctitltdes
reposadas.

i7. EL VTOLTN (,,MUSrCOS,).
Lrrogtafía a crayón en tinta negra;
24 x 30 cm; 1/10; papel especial para
grabaclo.
Firmaclo: Maite Ubic'le.
1963.
Amsterdarn, colección clel artista.
Cu¿ttro personctjes, tres de eltos escltcl:)ail
música y el cuarto, que tocd el uiolín,
queda ciestaca.lo por ld luz qtte
d ¡ dgo n.t I ment e atrctùi e sa lct co mþ o s i c i r ) r t.

58, CONCIEIìTO CAMPESTRE
(.MUSiCOS,).
Litografía a crayón en tinta negla; 28 x
24,5 cm;516; papel especial para grabackr
|irmado: Maite Ubicle; fechaclo: febreto
cIe 1.963.
Amstelclarn, colección dcl rltista.
Dos m¿isicos locando. El ¡nrsonajt
Jemenino que toca la J'l.tutct alrae sobra
sí la mayor ilwninacíón.
Hay uariedad técnica de esle grdbctdo,
a base de pincel seco y mancbcts r¡tte
r t r i,q i t t t t n t r dnsp dren ci as in I (' t' ( s ( t t t I ( \

i9. MUSTCO CON MANDOLTNA ROJA.
l.itografía en dos planchas. La 1:ì de colol'
rojo,la2? trabajo cle crayón y rinta
negra;24 x 35 cm; 14114; papel especial
¡rara grabaclo.
Iri|maclo: Maite Ubicte. 1963.
.\rnsterdam, colección del artista.
.lltísico cle pie tocanclo lct mandolina.
Un.a mar¿cbct negra intensct en la parte
izquiercla clel grabaclo, unida a la

.f igura, cierra la comþos¡ción.

60. TAñrDo.
Litografía en tres planchas: I I color ocre
l:r color rojo, 33 color azul; 25 x 31 cni:
sin número de tirada pero en su lugar

"litografía,; papel especial para grabaclo.
Firmado: Maite Ubicle; fecl-rado: 63.
Amsterdam, colección del artista.
Personaje arrodillado, en la parte
derecba de lø composición, tocando ld
flautct. El resto, dominio de la mancha
lctñiclo que ãcdpdra lct figura.
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61, ESCENA DE LOCOS.
Litografía en tres tintas: amarilla, verde y azul;
23,5 x 31 cm; prueba de artista; papel especial para
grabado. Firmado: Maite Ubide. 1963.
Amsterdam, colección del artista.
En la babitación, dos locos, uno apoyado
en la pared, el otro senta.do, comenla.n sus locuras. A
la izquierda, bajo un gran arco, una serie de dibujos
encerrados en círculos que son obra de los locos.

63, MEDITACION.
Litogtafra en tres planchas: 13 color ocre, 23 color
azul,3? color negro, crayón y tintâ; 30 x37;3110:
papel especial para gralr:lado, Fdo.: Maite Ubide. 1963.
Amsterdam, colección del artista.

Dos figuras desnudas, una con sombrero de pluma'
azul, enuueltas por la noche. Primer Prerr¿io en el III
Salón de Arte de Ma.racã.y, 1964.

62. LA HUIDA,

i;
Ê

Litogra(ra en tres planchas: 13 color nannia,2? color
azul, 3? crayón y tinta negra; 26 x 30 cm; 12116;
papel especial para grabado. Fdo.: Maite Ubide. 1963.
Amsterdam, colección del artista.
Personaje grotesco aparece buyendo d.e una plaga de
buellas que le persiguen. Lã. Íigurã. es quien separa
las zonas de color.

64. PENSADOR.
Litografia en cuâtro planchas: 11 color ocre, 23 color
marrón, 33 color verde, 4? color negro, crayóny tinta;
27 x 34 cm; 19119; papel especial pan grabado.
Fdo.: Maite Ubide. 1963. Amsterdam, colec. del artista.

Figura. en reqoso en óactitud pensante. Destøcan las
carnes uisihles en bla.nco.

))



65. suEño.
Litografia en dos tintas; 23 x 30 cm; 5116; papel especial
pan grabado. Firmado: Maite Ubide. 1963.
Amsterdam, colección del artista.

El þersonaje central de la composlción, sentado de
espaldas al espectador, imagina una pareia reposada
! aÍectuos,t.

66. EL oTRo Yo

i

67. EL sEñoR DEL soMBRERo.
Litogr^fra en tinta negra con pincel y plumilla;
23,5 x 28,5 cm; 212; papel especial paru grabado.
s.d. 1963.
Amsterdam, colección del artista.

68. BODEGON.
Xilografía a veta en tinta negra;
22 x 3L,5 cm; papel especial para
grabado. Firmado: Maite Ubide. 1963.
,\rnsterdam, colección del artista.
()otnposición con una. serie de objetos:
botella, estufd, traþos...

Litografla en tres planchas: dos de color y la tercera, de
9r7Vó2;25 x Jl cm; 919; papel especial para grabado.
Fdo.: Maite Ubjde. 1963. Amsterdãm, colec. õel artista.
Reþlesenta esta composición el desdoblamiento de ta
personalidad bumana. Dos figulrts con îatamiento
fécnico diþrente y unidas por eI color.

;\$

34



\ ,- :
lr J

lr I

69. BUSTO DE MUJER.
Xilografía â testa en tintâ negra;
17 x22 cm 114;papel especial para
grabaclo.
Fimado: Maite Ubicle.
t96J.
.\¡nsterrhrn, culección del rltist:¡.
.llu jer cle perfil, con dsþecto rudo.

IO, N4ODELO RECOSTADO,
Xilografía a testâ en tinta neflrâ;
22 x 14 cm; papel especial para grâblt(lo.
Iìilmaclo: Maite Ubide.
1963.
Amsterclam, colecciótr clel altista,

Mr¡rlelo recostado apoya la cabezd sobre
sLr lnatno. Ap(ffece de espalclcts al
¿sþectctclor.

7I. FICURA EN REPOSO,
Grabaclo a punta seca sobre plancha clc
zinc; tinta negra;24 x 24,5 cn; 415; papel
cspecial para grabado.
Irirrnado: Nlâire Ubide.
1963.
Amstet.clarn, colección rlel artista.
Figura J-emenina sentada, dpoyd slt
cabeza sobre el brazo de un tórculo. En
el ángulo superior derecbo, esbozctclos,
tt¡ta serie de elenxentos proþios cle Lrn.

Idller.

12, CONVERSACION.
(ìr'abado al aguafuerte y aguatinta sobl-e
¡rlancha cle zinc; tinte negrx; 19 x 21 cnr
215; ptpel especial para grabado.
Firmado: Nlaite Ubicle; fechaclo; 63.
Amstercl'rnr, coleccióll rlel artista.
Dos ntujeres conuersanclo sobre una
alJòmbra. Fondo tapizado a base cie
tltoliuos Ílorales.

73. LAMODELO.
Grabaclo âl aguafllerte y aguatinta sobre
lrlanclra de zinc; tinta negra; 23 x32,5
crn; 1i5; papel especial para grabado.
Firmaclo: Maite Ubicle; fechado: 63.
Arnsterdam, colección ctel artista.

Composición a base de tres Íiquras, de
las cuales destaca una modelo en ctclitltd
cle posar, nxienlr;ts es obseruada descle la
.zt¡na de sombra Por las otras dos.

74, FIGURA GROTESCA EN SU
HABITACION,
Grabado al azú,car sobre plancha de zinc,
tintâ negra; 25,5 x 28 cm; 215; papel
especial para grabado.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 63.
Amsterclam, colección del artista.
Figura deþrme de mujer sentadct en una
banquela. Se completd la escena con un
entorno de maceta, flores y silla.
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76, MUCHACHA APOYADA,
Grabado al azí¡car sobre plancha cle zirrc;
tinta negra; 15 x 21 cm; 1/5; papel
especial para grabaclo.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 63.
Amsterdam, colección clel artista.
Fígura fenzenina con sombrero aþolct l.t
cabeza sobre sus manos. En el fonclo,
rrnas Jarolns ! uenldnd cotr tttnrqttesÌna.

75. MUJER EN UN CAFE,
Grabado al azúcar sobre plancl'ra de zinc;
tinra negra; 23 x3I cm; 515; papel
especial para grabaclo.
Firmado: Maite Ubicle ; fechado; 63.
Amslerdam, colectión del altista.
Mujer scnlaóld nÞo)'a strs brnzos sobrc la
mesa de un café en actitLtci clisplicente.

/
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77. PERSONAJE CON SOMBRERO.
Grabado al azúcar sobre plancha de zinc;
tinta negra; 16,5 x22 cm; 2/8; papel
especial para grabado.
Firmado: Maite Ubide, lg6J.
Amsterdam, colección del artista.
Mucbacba con la cabeza ladeacla, tr¡cada
con sombrero de flores ! cintas.
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78, TORMENTA.
Grabado al tzitcar sobre plancha de zinc;
tinta negra; 75 x 79 cm; papel de dibttjo.
Firmado: Maite Ubide.
1963.
Amsterdam, colección del artista.

Personaje en ambiente tortnentoso. Un
relámpago reþite su fogonazo cle luz en
el personaje.
Ën el reuerso del pdpel 6tp6trece Ltna not6
que dice: otres pruebas,.

79. PUERTO DE AMSTERDAM.
Grabado al azúcar sobre plancha de zinc;
tinta negra; 32 x 24,5 cm; 213; papel
especial para grabtdo.
Firmado: Maite Ubide.
1963.
Amsterdam, colección del ârtista.

Vista þa.rcial d.el puerto de Arnslerdam,
introducido por un primer Plano
compuesto d.e grúas y fragnxentos de
barcos.

80. MODELO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
26,5 x 35 cm; 713; papel de acuarela.,
Firmado; Maite Ubide; fechado: 64.
Belgraclo, colección del artista.
Modelo sentada sobre una mesa, La
sínuosidad de su cuerpo, destacada por
la mayor iluminación.
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81. MUJER RECOSTADA.
Grabado al agLr tifita y azúcar sobre
plancha de zinc; tinra negra;
37 x2O,5 cm; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide. 1964.
Belgraclo, colección del artisra.
Mujer recostãd;t sobre una atfombra.
Predominan tonos intermedios y el
mayor þunto cle iluminación sobre la
lígura.

82. MISHA.
Grabado alaguatirúa y azúcar sobrc
plancha de zinc; tinta negra; 26,5 x 35
cm; l/5r papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide; fechado:64.
Belgrado, colección del artista.
Personaje sentado sostiene entre sus
þiernas un cua.derno en el cual escribe.
Zonóts de luz muy concretas en cabeza,
manos )) cuaderno.

83. BAJO UN ARBOL.
Grabado al aguatinta y azúcar sobre
plancha de zinc; rinta negra;
14 x 19,5 cm; 215; papel de actarela.
Firmado: M^ite Ubide. 1964.
Belgrado, colección del artista.
Personaje senlado, en ótctitud de reposo,
recibe la sornbra de un árbol que ocupa.
todo el lado izquierdo del grabado.
Fuerte iluminación en el brazo del
persona.je.

84, RETRATO,
Grabado al aguatinta y azúcar sobre
plancha de zinc; tinta negra;
27,5 x32,5 cm; ll5; papel de acuarela.
Firmado: M^ite Ubide. 1964.
Belgrado, colección del artista.
Retrato de person.tje femenino
engloba en su zona iluminada
de una geisba.

que
el dibujo
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87, BOTELLAS.
Grabado al aguatinta y azúrcar soble
plancha de zinc;.titla negra;
1,4,5 x 19,5 cm; 316; papel de acuarela,.
Firmado: Maire l]bide.
1964.
Belgrado, colección del artista.
Bofell¿ts dispuestas en unót. esta.ntería de
tres þísos. Tamaños y tonos de grises
diferentes.

85. LA ESTUFA.
Grabado al azítc r sobre plancha de zinc;
tinta negra; 35 x 49 cm; 215; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
1964.
Belgrado, colección del artista.
Composición del interior de un esludio,
a base de dos elernentos bien definid.os.
A la ízquierda, una mesa. sobre la que
hay un jarrón con flores y una botellã; 6t

la derecba, una estufa con potente
ilurninación.

86. FLORES,
Grabado al agtatinta y azúcar solxe
plancha de zinc; tinta negra; 15 x 20 cm;
papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
1964,
Belgrado, colección del artista.

Botell'ts, frascos y unas flores,
destaca.das con la mayor iluminación en
el ángulo superior izquierdo, conformøn
la conzposición de este grabado.

88. TRONCO DE ARBOL.
Grabado al agluatinta y az(tcar sobre plancha
de zinc; tinta negra; 29 x 2a,5 cm; 415; papel de
acuarela. Firmado: Maite rJbide. 7964.
Belgrado, colección del artista.
Díuisión uertical de la comþosicíón en clos
zonas: la izquierd.a, ocupada en su totalídad
por la representación de un tronco de á.rbol, y
la derecba, de sombra total. El tipo de mancba
es la que determina la identifícacíón de amba.s.
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89. POSTE DE LUZ,
Grabado al aguatinfay azúcar sobre dos
planchas de zinc; la primera, 

^gu^tint^ocre; la segunda, azúcar finta negta;
75 x22 cm;2/5; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
1964.
Belgrado, colección del artista.
Posfe de luz, con su entramado de cables
en uisión próxima y monumentalizada.

90. CARROS DE MANO.
Grabado al aguafuerte y âguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negrat 28 x 2O cm;
7 /1,O; papel especial para grabado.
Firmado: Maite Ubide; fechado:64.
Belgrado, colección del artista.
Carros de mano apoyados sobre una
tã.pia.. Predolnina la tonalidad oscura,
desta.cando luz en ruedas y cielo.

91.. TEJADOS.
Gnbado 

^1 
agùatinta y azírcar sobre

plancha de zinc; tinta negt^i 2O x 16 cm;
417O; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
1964.
Belgrado, colección del artista.
Conjunto de tejados y Íacbadas de casas,
con abundante dibujo y resina
enùoluente.
Existe u¿zriante en tinta color uístre,
firmado y con número de firada 4/5.

92. PATSAJE.
Gnbado al aguafuerte y aguatinta sobl'e
plancha de zinc; tinta negrâ;
16,5 x2O cm; 5/10; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
1964.
Belgrado, colección del artista.
Pai.srrje con río y árboles en la ladera.

93. OLEAJE.
Grabado al a,gtatinta sobre plancha de
zinct tinta negra;2O x 18 cm; 5/10;
cartulinâ.
Firmado; Maite Ubide.
1964.
Belgrado, colección del artisra.
Formas ondulantes dibujadas con la luz,
que describen un fuerte oteaje.
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94. PAISAJE URBANO.
Grabado al aguatinta y azúcar sobre
plancha de zinc; tinta negra; 27 x28 cm;
415; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
1964.
Belgrado, colección del artista.

Conjunto de casas en las cuales
alestctcan, en tonos oscuros de resina,
los buecos de las uentanas con Sran
contrctste de luz con la zona superior
del grabado acliuinando el cielo,
atmósfera, etc.

95. PAISAJE SUBURBANO,
Grabado al azú,car y aguatinta sobre
plancha de zrnc; tinta vistre;
28,5 x29,5 cm; papel Guarro.
Firmado; Maite Ubide.
1965.
Zangoza, colección del artista.
Paisaje de arrabal con uertedero, t¿tpid.s
desconcbadas y un aliuio d.e þaisctje
a.bierto al fondo que, a pesar de la
general entonación oscura, concreta la
mayor luminosidad.
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96. CABRA MONTESA I,
Grabado al az(tcar y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinra negra;
20 x 75,5 cm; 415; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
1964.
Belgrado, colección del artisra.
Cabeza de cabra tnontesã, con contrctste
rnqt fuerte de luz en ojos y cornamenta
y resto, m¿ttiz¿ado en grises.

97. CABRA MONTESA II
Grabado al agùafirÍa y punta seca sobre
plancha de zinc; tinta negra; 20 x 18 cm;
5/5; papel de acuarela.
Firmado: Maire Ubide.
1964.
Belgrado, colección del artista.
Trãlanxíento de la cabeza del anirnal en
grises, dibujo con þuntã seca entonado
con lesina. Fondo poco trabajado, en
blanco y con loques de þuntø seca.

98. MUJER SENTADA.
Litogralía a crayón con tintas ocre y
negra; JJ x39 cm; papel especial para
grabado.
s.d.; fechado: 64
Belgrado, colección del artista.
Mujer senTada sobre una banqueta en
ótctitud de posctr. Una mancba negra
/nuy importãnte rodea a la figura. En la
parte suÞerior derecba, predominio de
mancba ocre en la que se esboza otra
figura.

1OO. LOS HERMANOS.
Linograbado en tintas carmín y tierra;
25,5 x 21 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1967-68.
Zaragoza, colección del aftista,
Composición en dos planos. En el 1.o ))
más cercano ótl esþectador, tres
personajes en conuersación e iluminados.
En el 2.o, personaje ajeno a los
anterioles, obseruando I6t escena.
La.s texturøs de las líneas, muy
pronuncíótd.ts, abultal.n en gran Tn;tnertl
el paþel.

99, COMPOSICION EN VERTICALES.
Linograbado en tintas negra, verde y
tierra;24,5 x 14,5 cm; cartulina.
Firmado: Maire tlbide.
h. 1967-68.
Zaragozt, colección del artista.
Composición a base de bandas ùertic^tles
que englobøn cuatro escen¿ts iguales dos
a dos, en cuanlo a tratamiento y temót.
La 1 ! y 3! representan dos cuerPos,
hombre ! mujer, dest;tcados por el color
! tróttamìenlo a base de líneas
ondulantes que reþften y describen los
cuerþos. La 2! y 4.o nos muestran tem¿ts
geomélricos : líneas entrecortad.¿ts,
sinuosas o inflexíbles que sustituyen el
color por Ia dícotorrtía blanco-negro.
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101. ACTRIZ,
Linograbado en tintas negra, ciclamen, verclc y' antl;28,5 x
34,5 cm; P/A; cartulina. Firmado: Maite Ubicle. 11.. 1967-68.
Zaragoza, colección del artista,
Rostro de mujer delimitado por un arrtbiente de geometrías
uariadas, con sus gamas de color y brut¿lles texturas. El
trabajo que deserrtÞeñ¿t el personaje, actriz, Ie bace
nparentar, interpret,ff, ir siempre con una máscara y no con
su uerdadero rostro. Asþecto dramático éste, que se refleja en
una composición realizada a base de texturãs muy fuertes.
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toz. MUJER RECOGTDA.
Linograbado en tintas verde, marrón
y ocre; 16 x24,5 cm; cartulina.
s.d.
h. t967-68.
Zangoza, colección del artista.
Una mujer en actitud de recogimiento es
la prot¿tgonista de la composición. Surge
encerrada en grandes ritnxos, como los
ouoidales de cabeza y piernnts.

103. RETRÀTO CON FLORES.
Linograbado en tintas negra, naranja
y octe; 27,5 x 32,5 cm; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1967-68.
Zaragoza, colección del artista.
Rostro de rnujer marcadamente resaltado
por una textura muy pronunciada, a
base de trazos ancbos que se detienen
en nøriz, ojos y boca. Un indefínido
entorno de círculos y medallones
conforman las flores que rodean
el rostro.

105. RETRATO EN NEGRO.
Linograbado en tintas negra, azu\ verde,
amarilla y ocre; 2O,5 x 27,5 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1.967-68.
Zangoza, colección del artista.
Personaje relegado al ángulo ínJerior
ízquierdo de la conxposición, rnuy
sintplificado y absorbiendo el negro.
Signos de gruesos tra.zos, enmarcados y
diferenciados clótrãmente, alrededor de
la figura.
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IO4, ADAN Y EVA.
Linograbado en tintas verde, ocre
y ciclamen; 4O x 25 cm; carrulina.
Firmado; Maire Ubide.
h. 1967-68.
Zaragoza, colección del artista.
Una línea inxdgin;trint diL,ide lcl
composición en dos zonas. Personajes,
limitados en su color y aprisionados por
é1, aparecen a ambc.¡s lados: a la
derecba, Adán y Eua; rostro de þerson;tje
que reþresenta lct tentc,ción, d lót
izquierda.

106. PAREJA.
Linograbado en color; 24 x 24 cm;
cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1967-68.
Zaragoza, colección del artista.
Lct cornposición apdrece diuidida en dos
zonds uerticales: la situadct a la
izquierda del espectador contiene l6t
representación de una uentana con uistól
al exlerior, lót situctdct a la derecba
resdltct l.ts cabezas de dos figuras.
Existen ua.rictntes del mismo grabad.o en
colores de tint.t dikrentes.

7O7. DESNUDO.
Linograbado con tintas y óleo en el que
se emplea toda Ia gama cromática;
44 x 68 cm; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 65,
Zaragoza, colección del artista.
Desnudo de mujer con cabeza ínclinada
baciór detrLis ! entre los brótzos.

+>



1O9. OBJETOS DE TALLER,
Linograbado en tintas verde, ocre y
ciclamen; 46 x 35 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1.967-68.
Zangoza, colección del artista.
Una serie de objetos indiuidualizados
por el color, resaltan con sus tonos Pastel
de un entorno de colores fuertes, tratado
con tetctura.s y planos diferentes.

108. CONSTRUCCION.
Linograbado en tintas ocre, verde y
carmín; 28 x 44,5 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1967-68.
Zaragoza, colección del artista.

110. PAISAJE URBANO.
Linograbado en tintas ocre,
marcón y roja; 40 x 25 cm;
cartulina. En el lugar de
número de tirada, aparece

"linograbadon.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1967-68.
Zaragoza, colección del
artista.

El color y las texturas de la
con4) o sición diferencían
distintas zonas de una
ciudad.
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111. EL BOTIJO.
Linograbado en tintas verde, ocre Y
ciclamen; 32 x 25 cm; paPel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1967-68.
Zangoza, colección del artista.

Conjunto de obietos y elementos diuersos
esparcid.os de izquierda a derecba del
grabødo. Un reloj, una botella y un
botijo se diuisan a. trótués de una
uenta.na. Hay una distorsión general de
la perspectiuóL que tonxa un rit//¡'o
abierto lrací¿t Ia. Parte superior de la
comþosición.

11,2. RINCON DEL TALLER,
Linograbado en tintas negta, verde, azul
y carmesí; 45 x 30 cm; P/A; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1967-68.
Zangoza, colección del artista.

Constituye el tema cenftal de la
cornposición, una silla de tíjera muJ)
delim.itadã por color y trazo Srueso. En
su entorno, rasSos lnu)l poco
diferenciødos, excepto en la Parte
dereclrct de la cornposición, donde surge
el esquema de un reloj y la. silueta de un
personaje.

II3, LA SILLA DE FLORES.
Linograbado en tintas verde y amar\lla;
20,5 x 25,5 cmi cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1967-68.
Zangoza, colección del a¡tista.

Silla tapizadn4 rechoncba, sin clara
delimit,¿ción de trazos. Por no interesar
a la composición, carece de þerspectiùa.
Se trat;t de una búsqued.a de nueuas
textura.s y þosibilídades técnicas.

,\14. LA ALDEA.
Linograbado en tintas de color tierra;
34,5 x 25 cm; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. t967-68.
Zaragoza, colección del artista.
Paisaje dispuesto en dos pla.nos bien
diferenciados: unas casa.s al fondo y, en
prilner térrnino, un campo sembrado.
Un árbol central rompe la
borízontalidad de la composición.
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1.1.6, MARINA.
Linograbado en tintas roja, verde, azul
y negra; 44 x 35,5 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 67.
Zangoza, colección del artista.

Mar de aguas reposadas, sin aþenas
trótbótjo, frenre a. un rolnpiente rocoso
donde las texturas son ùiolenta's. Pretnio
en Salón de Grabadores. Madlíd, 1969.

115. PAIS,qJE URBANO,
Linograbado en tintas azul, verde y
granate 32 x 25 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 67.
Zarugoza, colección del artista.
Cornposición creada a base de elementos
tomados de un paisóaje urbano'. Las
distintas zonas uienen delimitada.s por
las texturas. Sobre la uniformidad de
tonos, destacan líneãs ro/npientes
blancas, luminosas, con el objeto de
equilíbrar el conjunto.
Primer Prerrtio de Grabado en la
Exposición Nacional de Bellas Artes.
Madrid, 1968.
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117. TOROS.
I-inograbado en tintas roja y ocrej
44 x 29,5 cm; cartulina,
l.'irmado: Linograbado. Maite Ubide.
b. 1967-68,
Zaragoza, colección del artista.

Lót representación de dos toros perttite el
estudio d.e su moùimiento con abundante
entrecruzamiento de líneas d.e îextura
g'uesas y finas.
Et tofo está sacado de su típico escenario
de la þlazót y se le sitúa en el camPo,
entre la ùegetótción y los insectos.
Presentado en el .Salón del Toro, de
Soria en 1967.

118. I-A MANCHA AZUL,
Linograbado en tintas azul, ocre y
ciclamen; 40 x 39,5 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1967-68.
Zaragoza, colección del artista.

Composición realizada en base a tres
colores; en sus lntersecciones se centla el
traba.jo de texturas, con ternas
geomé t r i cos c( ) t no principótl arguruento.
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119. GLOBOS.
Linograbado en color: J2 x 41 cm; P/A;
caftLllina.
Firmado: Maite Ubicle; feclìado: 67.
Zaragoza, colección del artista.
Manojo de cuerdas ata unos globos
dispersos por lodo el espacio clel
grabado. Contraste de .f'ormas circulares
rolds por las líneas blancas que se
enlazan en el nudo centrdl.

72O. RETRATO DE FAMILIA,
Linóleo en tinta negra sobre tres colores:
azul, verde y gris;23 x 25 cm; cartulina.
Firmado: Maite Ubide. h. 1.967-68.
Zaragoza, colección del artista,
Personajes tomados como en inst'tntáneót
fotográfica en nellaliuo.

721. DOS CHICAS EN ELJARDIN.
Linóleo en tinta negra; 24 x 33 cm; cartnlina gris.
Fdo.: Maite Ubide. l-r. 1967-68. Zaragoza, col. clel altista.

Escena qLrc se desanolla en un jardín con a.blmdantes
flores.

122. LA CONVERSACION
Linóleo en tinta negra; 24 x 28,5 cm; 4lIO; cartulina.
Fdo.: Maite Ubide. h. 1967-68. Zaragoza, col. del artista
Personajes atentos ¿t uno cenlrctl c|ue diríge la
conuer,sación.

¡

llll. -.r¡t lf
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123. BODEGON.
Linóleo en tinta negra sobre entintado
ptevio del papel con r.intas azul, amatilla
y carmesí; 19,5 x 25 cm; cartulina.
Firmado' Maite Ubide. h. 1967-68.
Zaragoza, colección del artista.

Und serie de elementos ct?arecen
esparcidos sobre una mesa. L¿t rrtouiliclad
de Ias tíneas y el color eliminan, en

Þarte, Ia dureza de I(t técníca empledda

124. LA OBRA.
Linóleo en negro sobre preparado de
fondo en tintas azul, carmín y amarillo;
37 x 3o cm; P/A; cartulina.
Firmado: Mâite Ubide. h. 1967-68.
Zaragoza, colección de1 zrtista.

En Þrimer Þlano una ca.seta, unã
bormigonerct ! una escoba entte tablas;
al fond.o, unas ediJicaciones. Tema
sacado de una obra en la Auda. de Goya
con su entorno urbano.

125. Cr\lì'\(.()LAS.
Linóleo en tilrta rojay plantillaantJ;
4O x 27 cm; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide. h. 1967-68.
Zaragoza, colección del artista.
Una gran ncancha dzul oculta unót
composicíón a base de caparazones de
tnoluscos independizados J) claramente
identificables.

t26. HOMENAJE AL TORNILLO.
Linóleo en sepia y cuatro planchas
grabadas al aguafuerte y âguatinta sobl'e
zinc en tinta negra; 34 x 40 cm; papel
Guarro.
s.d. h, 1967-68
Zangoza, colección del artista.

Una gran plancba de linóleo, donde se
representa una máquina, acoge otras
cu(ltro estct?npadas sobre ella. Si se

obseruan aísladas, son claros elementos
d.e un taller industriótl: tornillos y þiezds
de bieffo.
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127. ESTUDIO EN ROJOS.
Xilogralía en panel; tintas roja y negrâ;
4o x 35 cm; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
11. 1.967-68.
Zaragoza, colección del artista.

Esludio de signos y lramas
indeþenclizãdas en sus formas. Las
tramã' a base cle rayados, siruen de
continuación en las gamas de color
dan paso a zonóts mLry delimitctd'ts
cle pequetios signos geométricos.

!
llenas

128. EL PAJARO MUERTO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tinta negra con
plantillas de color rojo, verde y amarillo;
54 x 45 cm;215; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1971,-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
aftista,
Un gran pájaro ttuerto está siendo
comido por las bormigas. El ritmo de l¿t
composición uiene dado por grand.es
círculos que engloban los distintos
elementos.
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129. EL HOMBIIE CANGREJO.
Grabado al aguafuerte )¡ aguatinta sobre plancha
cle zinc en tinta negra, Plantillas de color rojo,
verde y ciclamen, más arrastres de ácido
con pincel directamente sobre la plancha;
45 x 54 cm; 315; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubicle. h. 197I-72.
Barcelona (Venezuela), colección del artista,
Metarnorfosis de bombre en cangrejo. Destacan
las potentes tenótzcts clel animal mediante
amþ lit¿s mancbas roj as.
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130. EL GALLO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tinta negra. Plantillas
de color verde y rojo;54 x 45 cm; papel
de acuarela.
s.d.
h. 197t-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
artista.
Cuerþo retorcido de un gallo de pelea.
Destacan, por no þarticipar de color, sus
þatas y cresta. El color rojo domina en
la cornposición por ser alusiuo a la lucba
sangrlenta de l..s peleas de gallos.

l3l . PAJARO,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tintâ negra. Plantillas
color rojo y ciclamen; 54 x 45 cm; 315;
papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
h. r97r,72.
Barcelona (Venezuela), colección del
aftista.
Pájaro está.tico, enuuelto en un6t gran
masa de color que lo contiene y limita la
extensión del îrabajo en la plancba.
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732. AVE ZANCUDA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tinta negra. Plantillas
de color azul y amttillo; 27,5 x 44 cm;
315; papel de acuarela.
Firmado; Maite Ubide.
h. t971-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
2ftista.
El mofiuo cenlral, aue zancucla, se
d.esarrollót en la parte superior centrdl
del grabado; el largo þie del aue,
clesemboca en el bisel inferior. El cuerpo
queda englobado Por los ritnxos
circulares de lds þlanlillas.

133. PEZ VOLADOR.
Gtabado al aguafuerte y aguatinta soble
plancha de zinc en tinta negra. Plantilla de
color verde; 27,5 x 44 cm; 215; papel de
acuatela.
Firmado: Maiie Ubide.
h. 197r-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
aftista.
Visión esquen'tática de un þez que se
prolonga, mediante unas líneas, en el
motiùo circulctr cle lø parte inferior del
grabado. Formas circulares
þerfectanxente ensambladas con el color.

134, LA RANA.
Grabado al aguafuerte y aguâtinta sobre
plancha de zinc en tinta negra. Plantillas
circulares de color tojo, amarillo y
naranja; 44 x 27,5 cm; 315; papel
acuarela.
Fitmaclo: Maite Ubide.
h. 1971-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
aftista.
Dos zonas bien diferencíadas en l6t
conzposición: parte derecba, una ran6t
cuya cabeza está contenidct en Ltn grutn
círculo rojo; parte izquierda, una serie
de formas que dibujan una uegetación
abstractizada, con un círculo de color
como co mþ ensaci ón crom á t ic a.

r35. SAPO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc en tinta negla. Plantillas
de color verde y rojo; 27,5 x 44 cm; 515;
papel de acrtarela.
Firmado: Maite Ubide.
h. r97r-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
aftista.
Una serie de formas clíbujan la
estructurct de un sapo, con abundante
þredominio cle las curuas .y los círculos.
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1)6, RINCON.
Grabaclo al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha cle zinc; tinta negra. Plântillxs
colot amarillo, r'ercle y rolo; 4J x 54 cm;
3/5; papel de acuarela.
Firmaclo: ìvlaite Ubicle .

h. 1.)7 r,7'2.
Barcelona (Venezuela), colccción clel
artista.
Un gr.tn h'onco de árbol n.c¡s utuestrtt stt
corteza, resueltct en formcts ondltldilles.
Troncos tdldalos .t slts pies. Un. gran.
esþacio rectailgltl.tr, en cc¡lor amarillo,
limitd ln conxposición en. el á.ngLrlo
suÞerior derecJto.

r37, LA FLOR IìOJA.
Grabaclo al aguafuette y âguatinta sobt'e
plancha de zinc; tinta negra. Plantillas de
color rojo y arnarillo; 45 x 54 cm;215;
papel de aatarela.
Firmado: Maite Ubide.
h. r97r,72.
Una gran flor rojd mu! sintetizctda a
modo de cãpullo. Composíción
piramidal: como uértice, la flor y como
base. uarias flores de menor ldtndno
albergadas þor el tdllo de ld þrimerã.
Sólo el cr¡lt¡r se interest¿ por la gran flor.

56



138. LA VENTANA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantillas cle
color narania, amarillo y rojo;
45 x 54 cm; I15; papel acuarela.
Firmado: Maite Ubicle.
h. r971-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
âftista.
Se destaca en la parte superior de la
composición una ùentdna con pa.rteluz,
a la. que acomþanct una serie de formas
que repiten ritmos circulares
comþensadores.

139. EL JARDIN.
G¡abaclo al aguafuerte y âguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 45 x 54 cm;
3/10; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
h. r97r-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
artista.
Disposición ùertical cle uarios motiuos
uegetales entre los que destacan flores
.y boias de cactus tnuy sirrtplificadas.
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I40, VEGETACIONES.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 45 x 54 cm;
2ll}; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1971-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
artista.
Tefixas ueget;¿les, muy sínxþliÍicados,
entrelazados en las uerjas de un jardín.

1,41. FLOR.
Grabado al agtafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc rinta îegta;
27,5 x 44 cm; 315; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
h. t97t-72.
Ba¡celona (Venezuela), colección del
artista.
Líneas sinuosas, de cadencias circulares,
dibujan con un tr^tzo má.s rotundo y
definidor el esquema de una flor.
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143, LA CIUDAD.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 45 x 54 cm;
4llO; papel c1e acuarela.
s.d.
h.7971.-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
al'tista.
Representación del plano de una ciudad
conseguida mediante el estudio de gamas
de resina y trazos de aguafuerte.

142, MOCHIMA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantilla de
èolor malva-rosa;27,5 x 44 cm; 415; Papel
de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1971-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
aftista.
ComÞosición a base de formas y líneas
que dibujan un coniunto de planras
seluáticas.
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144. LUZ.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plan¡illas
circulares en colot amarillo, r'ojo y
naranjt; 45 x 54 cm; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide.
h. r971-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
aftista.
Puntos de luz circulares atr^luiesan la
ranura de una uentan6t quedando
tamizados y transformados.

145, LOS CIELOS DE LA MUERT'E.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negrâ. Plantillas cle
colo¡ azul y vercle; 54 x 45 cm;215; papel
de acuarela.
s.d.
h. r97r-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
artistâ.
Dos grandes mancbas de color abarcan
toda unót serie de elemenîos cósmicos:
estrellas, conxetas, asteroides... Cielos
íngráuidos conseguidos medi.lnte círculos
que se enuueluen enlre sí. El blanco,
tomãdo como un color más, se integra de
tal manera en la composición que, lejos
de recortarla, la completa.
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Á6. PUNTOS DELUZ.
Grabado al aguafuerte y aguatintâ sobre
planclra de zinc; tinta negra. Plantillas de
color amarillo, azul y rojo;27,5 x 44 cm; Jl5;
papel de acuatela.
Firmado: Maite Ubide . h. 197I-72.
Barcelona (Venezuela), colección del ârtista.
Intersecciones de círculos diuersos que
consiguen interesãntes efectos de luz.

148. PUNTOS DELUZ,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantillas de
color verde, amarillo y rojo;
44 x 27,5 cm; 315; papel de acrtarela.
Firmado: Maite Ubide. h. l97l-72.
Barcelona (Venezuela), colección del artista.
Un baz d.e bilos se desparrama þor el þapel
con sus correspondientes círculos contenidos
en otros, que los aþrisionan.

147. MAQUTNA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintâ negra. Plantillas de
color amarillo; 27,5 x 44 cm; 315; pâpel de
acuarela. Firmado: Mâite Ubide. h. 1971-72.
Balcelona (Venezuela), colección del artista.
Un espacio círcular colmado de formas,
trat.td'ts con rayaclos y cromdtismo
clíferente, constituye la extraña máquina
de la que ernergen uást.tgos delimitadores,
de mancba amarillø.

149, MANCHA AZUI-.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Linóleo
y plantillas de color tojo y 

^zul;44 x 27,5 cm; 415; papel de acuarela.
Firmado: Maite Ubide. h. 1971-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
artista.
Composición en la que inleruienen tres
þlanclras. La Plantilla azul y lct. pl¿tncba
de linóleo son reutiliz¿tdas del grabado
número 125, a ello se añ.ade una
Þlã.ncb¿t grabddd al aguafuerte y
d,qttatinta.
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150. ESTRUCTURA METALICA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobrc
plancha de zinc; tintâ negra. Plantillas
circulares de color velde, rojo y nalanj;r:
27,5 x 44 cm; P/A; papel de acuarela,
Firmado: Maite Ubide.
h. r97r-72.
Barcelona (Venezuela), colección del
artista.
Composición uertical de una estructurd
metálica. Contiene en su recorrido zonas
de color circulares. Fuerçt del motiuo
central, la plancba está sin trabajar.

751,. S/ TITULO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
¡rlancha de zinc; tinta a tl; 39 x 29,5 cm
412O. Super Alfa de Cuarro.
s.d.
1973.
Zaragoza, colección del artista.
Conjunto de formas ondulantes
recortadas por una amplia zonã en
blanco.

152. S/ TITULO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra. Plantilla
color ciclamen;27,5 x 39 cm; 2/20; Super
Alfa de Guarlo.
s.d.
1973.
Zaragoza, colección del artista.

Líneds ùerticctles de la plantilla
utilizótd't, ,r7a.rc6tn la idea de conjunto en
I6t que inleruiene una realización
abstracla de forma y conce?tos.

1'3. S/ TITULO,
Grabado al aguafuerte y aguatintâ sobre
plancha de zinc; tinta negra;
45,5 x 27 cm; 2l2O; Super Alfa de Guarro.
Firmado; Maite Ubide.
1973.
Zaragoza, colección del artista.
Una serie de formas quedan conctetadas
en los límites precisos del grabado. Se
debe señalar el fuerte contraste de
texturas J) el brutctl babajo de la
planchd, si bien, suauizado por el trazo
y dibujo. Una mancba blanca en el
centro de la composición, queda
infegrada en el conjunto.
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I'4, PUNTOS DELUZ,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre plancha de zinc;
tinta color gnan te 32,5 x27 cm; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide. 1973.
Zxagoza, colección del artista.

Formas circulares luminosds emergen de un imaginario
foco y se despótrrdman sobre el þãpel.

I'', S/ TITULO.
Grabado al aguafuerte y 

^gLtatinta 
sobre plancl-n de zinc;

tinta vistre; 27 x 45 cm; 3l1O; Super Alfa de Guarro.
Fdo.: Maite Ubide. 1973. Zangoza, colección del artista.

Disposici.ón en uertical de Íiguras propiciadas por
formas circulares y concentración deterrninacla cle la luz.

156. LUZ.
Grabado al aguafuerte y âguatintâ sobre
planclra de zinc; tinra anrl; 54 x 45 cm;
Super Alfa c1e Guarro.
s.d. 1973.
Zaragoza, colección del artista.
E lementos circulares cle cliferentes
tamaños, en los que se busca lnatíces
luminosos ct lrãués del contraste surgido
por el diferente ffat.t/niento de resinas.

r57. 41.
Grabado al âguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintâ negra, con
transparencias ocres y verdes;
27 x32 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d. I't, 197ò-14
Zangoza, colección clel artista.

Cornposición en la que se insertan, a base
de grandes mordidas de resina, líneas de
ctgurlfuerte en toda.s direcciones con ritlnos
sinuosos. En el conjunto se atisbdn formas
concretds, como el rostro de kt parte
superior o la silueta en I6t cenîdl.
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158. A2.
Grabado al aguafuerte y aguatintâ sobre
plancha de zinc; tinta negra; 28 x 2J cm;
2l2O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide . h. 1973-74,
Zatagoza, colección del artista.
Se sitúa el tem¿t. en el ángulo inferior del
grabado, con lo que se deja libre de
trabajo más de la /nitad de la superficie
de la plancba. Es una composición muy
recortada, en la que se entreùé el diseäo
del resþaldo d.e una silla.

r59. A3.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
22,5 x 17 cm;213O; Super AIfa de Guarro.
Firmado; Maire ubide. h. 1973-74.
Zaragoza, colección del artista.
Composición abstractizada de sillas.
Se plocurã aquí la no interferencia de
texturas, por lo que éstas aparecen muy
delimiladas en su esþac¡o.

160. A4.
Grabado al aguafuerte y aguâtinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
24,5 x 34,5 cm; 5l2o; Super Alfa de
Guarro.
s.d.
h. 1973,74.
Zaragoza, colección del artisra.
Cornposición en sentido ascensional que
reúne elementos diþrenciados entre sí,
por rayados y tratdmiento de texturas
cliferentes. El ángulo superior derecbo y
los clos inferiores quedan sin Trabajar,
compensando la saturación cle trabajo
en el tema.

161. , A5.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
38,5 x 27 cm;214O; Super Alfa de Guarro
Firmado: Maite Ubide.
h. 1973-74.
Zangoza, colección del artista.
Paísqie disÞuesto en Þlan aþaisado.
Texturas 1 líneas muy delirrtitadas
en su esÞa,cio. Líneas en blanco de
compensación que uan a mor¡r a un
ensanche (ángulo inferior derecbo).
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162. A6.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
24,5 x31,5 cm; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1973-74.
Zangoza, colección del artista.
Tres globos de luz diuiden la
composicíón horizontalnxente. Tema de
bojas en la þarte inferior y baftotes
de madera en la superior.

163. A7.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;
2O x 25,5 cm; 2/1O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1973-74.
Zaragoza, colección del artista.
Composición uertic.tl rnuy significada
þor el entrecruzarniento de líneas de
textura.s, especialrnenfe pronunciad.as
en el lado izquierdo del grabado.

164. A8.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tint^ gr^nafe
2O,5 x 20,5 cm;2llo; Super Alfa de
Guarro.
Firmado; Ubide.
h. 1973-74.
Zaragoza, colección del artista.
Conxposición sinuosót que deja gran
espctcio en blanco a su alreded.or,
de limitá.ndo lo perfectancente. Unas
rueda.s 6¿parecen colno elelnento
cl;tra.mente ídentiÍicable en el conjunto.

165, LA IGUANA
("zooMoRFoLoGrA").
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negrâ; 2O x 1,9 cm;
7l4O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zarugoza, colección del artista.
Representación de la iguana integra.da
en un rnundo fantástico. Gran
importanci¿t ¿t su cabeza y crest.a.
Corresponde al número I de la carpeta
"Zoorrtorfología,.

166, HORMIGA GUERRERA
("zooMoRFoLoGrAÐ.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tiît^ fiegra; 32 x 24,5
cm; 7l4O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado:74.
Zaragoza, colección del artista.
Hormiga situada en el centro de la
composición, con una orla de espacio
en blanco. Defallçtda en sus elementos
combatiuos: coraza, largras y
fragmentadas pata.s y boca chupadora.
Corresponde al número 2 de Ia carþetó¿
de "Zoomorfología,.

167. SALTAMONTES
("zooMoRFoLoGrA,).
G¡abado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 24 x 79 cm;
7l4O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado:74.
Zaragoza, colección del artista.
Insecto englobado en una superficie
ondula.nte que muere, en el ángulo
inÍerior izquierdo del grabado. Detalle
de su estructura: þ6¿tas, alas y grandes
zancas traseras.
Correspond.e al número 3 de la carpet(t
de "Zoomorfología".
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168. PEZ ("ZOOMORFOLOGIA,).
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 28 x27 cm;
7/40; Super Alfa de Cuarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, colección del artista.

Pez antediluùiano que nos muestrã su
estructur'¿ (uérteblas ! espada), dentro
d.e ese mundo fantástico construid.o a
base de estudio de trama.s y
entrecruzamíento de líneas.
Corresponde al número 4 de la carpeta
d.e .Zoomorfología".

169. RENACUAJO
(-zooMoRFOLOGrAÐ.
Grabado al aguafuerte y aguâtinta sobre
plancha de zinc; rinta negra;
18,5 x 1.6,5 cm; 7 /4O; Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado:74.
Zaragoza, colección del artista.
Renacuajo fantástico con patas de aue
rapaz.
Corresponde al número 5 de la carpeta
de oZoornorfología".

17o. sAPo ("zooMoRFoLoGrA").
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zi,nc; tinta negraj
L6,5 x 15,5 cm; 7l4O; Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zatagoza, colección del artista.
Cabeza ! patãs delanteras de un sapo;
adiuinable, enÛe la esÞesura de su
medio, por sus grandes ojos saltones.
Corresponde al núrnero 6 de la carpeta
de .Zoomorfobg,ía'.

171,. LAGARTO ("ZOOMORFOLOGTAÐ.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 1,9,5 x 1,9

crn;714O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado:74.
Zaragoza, colección del artista.
Disposición diagonal de un lagarto
incorporado en una atmósfera llena de
círculos que lo engloban. Una pequeä¿t
suþerfície de resina uniforme rodea la
composición.
Corresponde al número 7 de la carpeta'
de "Zoomorfología,.

1.72. CAMALEON
(,,zooMoRFOLOGrAÐ.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha cle zinc; tinra negra;
29 ,5 x 24,5 cm; 7 l4O; Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zangoza, colección del arrista.
Un can'¿aleón enrosca su cola sobre ur¿a
rama. El mouimiento que se percibe en el
ambiente que lo rodea, contr¿tsta con su
reposo.
Corresponde al número I cle la carþeta
de "ZoomorÍología".

173, HALCON.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc¡ Linta negr424 x 22 cm
Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maire Ubide.
r974.
Zaragoza, colección del artista.
El enorrne ba.lcón situado en el lado
derecbo de la composición, nos nxuestr¿t
el esplendor de su plumaje y la fuerza de
sus patas. El dibujo de ambiente, que
ocupa. el lado izquierdo, es yatado con
líneas d.e recorcido tnás amplio que las
emÞleadas para el aue.
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174. AVE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra, Plantillas de
color rojo y azú;32 x25 cm 4/10; SuPer
Alfa de Guarto.
Firmado: Maite ubide.
1974.
Zaragoza, colección clel ârtist¿.

Cabeza de aue con crestót, situødø en el
centro de la composición. Lót' utilizótción
cle Þlantillll de color roio en l¿t parte
superior y laterótl derecb.t, se cotnpens¿t
con Ia circular de color azul en el laclo
izquierdo.

175. PALOMA,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha cle zinc; tintâ negra;
Zl,5 x I9,5 cm; Super Alfa cle Gr.rarro.
Firmado: Maite Ubide.
1974.
Ztragoza, colección del artista.
Paloma relegada al ángulo inferior
derecbo de la. cofixÞosición, resaltada por
el trãta/niento de la línea en ella.
Ambiente delineado con ritmos
circulares.
hcisten uótriantes del gra.baclo con
aþlicación de þlantill¿ts en color azul y
rojo, que sustítulen las zonas que en el
c¿ttr4logado 

^tparecen 
en blanco.

176. AGUILA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha cle zinc; tinta negra. Plantilla
circulal roja;2O x27 cm Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 74.
Zaragoza, colección del artisra.

Reþresentación de un á.guila, destacando
el clibujo que en ella se contiene. Una
mancba circular roja, siluada en el
ángulo superior izquierdo, nos bace
dirigir la ,¿tención a su cabeza y pico.

177. INTEGRACION ORGANICA I.
Grabado al aguafuerte y aguatintâ sobre
plancha de zinc; tinta negra;
24,5 x31,5 cm;5140; Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Maite Ubide. 1975.
Zaragoza, colección del artista.

Disposición longitudinal d.el tema que
muestra la tr;tnsformdcíón de aues y
animales díuersos en un ãrbol. Las
figuras están bien definidas en blanco
sobre una resina uniþrme negrcl.

17A. INTEGRACION ORGANICA II.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zrnc; tinta negra;
24,5 x 34 cm; 7214O; Super Alfa cle

Guarro.
Firmado: Mâite Ubide.
197 5.
Zartgoza. colección clel artista.
Segundo þctso cle la transformación
orgánica. Los prolagonistnts de la
nutación son más clifíciles de idenfificar
y ótþ arecen entre me zc I ado s.

179. INTEGRACION ORGANICA III.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintâ negra; 24 x 32 cm;
1 1/40; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
r975.
Zarugoza, colección del artista.

En esta mutdción entra a formar Þarte el
bombre. EI temót está dis?uesto en
diagonal engrosada, donde la figura
bumana ap,ffece mostrando su rostro.
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180. IRRUPCION DE LA MATERIA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 2J x J1 cm;
3l4O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide, "Irrupción de la
matefìâ).
1.975.
Zaragoza, colección del artista.
La rnateria. se ba transforrrtado casi en
su totdlidad. unifor/nidad de tonos J)
ligeros rítrrtos ondulantes ban
conformado un árbol bien asentótdo
en la base.

782. INTEGRACION DEL GUSANO
EN ARBOL.
Grabado al aguafuerte y aguâtinta sobre
plancha de zinc; tintas verde y negra.
Plantillas circulares tojas; 2J x 27 cm;
2l2O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maire Ubide.
1975.
Zaragoza, colección del a1'tista.

Disposición uertlcal de un árbol muy
ramificaclo en uerd.e, cu.yas raíces
constituyen la nariz de un gran gusano
que alberga, entre sus grandes
desorbitados ojos rojos, parte del tronco
del ãrbol que nace d.e é1.

Titulado en la exposicirln realizada en
Berlín en 1982: .El þino uerde".

184, MUERTE, TIERRA, SOLEDAD
ANTE EL MISTERIO.
Grabado al aguafuerte y aguâtinta sobre
plancha de zrnc; tinta sepia; 2l x 29 cm;
2140; Super Alfa de Gua¡ro.
Fifmado: Maite Ubicle.
197 5.
Zaragoza, colección del arrista,

Arbol situttdo 6tl m;¿rgen izquierdo cle la
composición y surcada tr6tnsuers,tlmente
por und masa de tierrd, que c¿ su uez
incorpora la esquematízación de un
motiuo.
Significado del ciclo euolutiuo de uida y
muerle I su lransformacit5n

181. ABISMO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintâ negra;
22,5 x 28,5 cm; 1/10; Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
1975.
Zangoza, colección del artista.
La materia orgánica se desenuuelue en
torno a un abisrrto ondulante, los
organisrnos uiuos fluctúan hacia él
o se alej6tn.

183, CONFORMACION DEL COLOR.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; rinta loja, na.anja y
marrón; 24,5 x 29 cm; 8/10; Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fechado: 75.
Zaragoza, colección del altista.
En torno a unafigura central, que
destaca por su escótsó¿ nota de color, se
ua creando éste en una gama de tonos
cálidos.
Lct plórncba, mdltrat'¿da 6t propósito,
presentd mordidas mult pronunciadas.
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185. DESNUDOS I.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde y ocre;
80 x 78 cm; P/A; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
1975.
Zaragoza, colección del artista.
Composición en cuaffo pl'tncbas de
20 x 19,5 cm. en las que se representctn
cliferentes þosiciones del cuerpo
femenino: de frente, de espaldas,
lurnbada J) sentada.
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186. DESNITDOS II.
Grabado ztI azú,car y âguatìnta sobre
planclra de zinc; tintas verde y ocre;
dos planchas cle 31,5 x 24,5 cm;
Super Alfa de Guarro.
s.cl,
r975.
Zaragoza, colección del al tista.
Tres clesnuclos femeninos: uno cle ellos,
tumbãdo .y con Þronunciado escorzo,
dibuja un esquemct þiramiclcil. Los otros
dos, desplazaclos al ángulo suþerior
izquierdo de l6t comþosición, a/)arecen
sentados.
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1.87. DESNUDOS III,
Grul:ado al agaatinta sobre plancha de zinc; riîtas rcia, ocre, verde y
negro: 24,5 x 31,5 cm; 5/10; Super AIfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide. 7975. Zaragoza, colección del artista.

Desnudo sobre el que se espntrcen rostros disemínados en el ambíente
que le circunda.

188. DESNUDOS IV.
Grabado al agoatinta sobre plancha de zinc; tintas ocre y
verde; 24,5 x J1,5 cm; 4l2O; Srryer AIfa de Guarro.
Fdo.: Maite Ubide. 1975. Zangoza, colección del artista.

Desnudo femenino situado en el cmtro de la cornposición,
esbozado con escasas líneas de rcsina J) rnuy integrado al
conjunto,

1,89. DESNUDOS V.
Grabado al aguatina sobre plancha de zinc; tintas ocre, verde
y rojo;25 x 31,5 cm; Super Alfa de Guarro. s.d. 1,975.
Zaragoza, colección del artista.

Desnudo femenino agachado, en la þarte inferior de la
composlción, es acecbado por un monstruo funaginario
situado en la parte superior.

190. DESNUDOS VI.
Grabado al agaafuerte y agoa:ttrúa sobre plancha de zinc;
tintas verde y ocre¡ 2O x24 cm;7llO; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Ubide. 1975. Zangoza, colección del artista.

Dos desnudos femeninos: uno central rnuesffa su torso )),
el segundo, a.pa.rece dispuesto en díagonal.
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192. DESNUDOS VIII.
Grabado al agtatinta y azúcat sobre
plancha de zinc; tintas verde y ocre;
37 x 25 cm; 4l2O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Ubide.
1.975.
Zaragoza, colección del artisla.
Dos desnudos femenínos relegados al
,nargen derecbo de la composición.
Diferente iluminación en ambos y resina
uniþrme enuoluente.

193. DESNUDOS IX.
Grabado al aguattnta y 

^z(tcar 
sobre

plancha de zinc; tintas verde y ocre;
31,5 x24 cm; 7/10; Super Alfa de Guarro
Firmado: Maite Ubide.
1975.
Zangoza, colección del artista.
Dos desnudos femenínos sobre un fondo
en que se ualoran diferentes texturas
producidds Þor resínas finas y gruesas.

191. DESNUDOS VII.
Grabado aI agluatinta sobre plancha de
zinc; tintas ocre y verde; 25 x 32 cm;
2/10; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Ubide; fechado: 75.
Zangoza, colección del artista.

Dos desnudos de ft¿ujer tumbados y
enlazados þor un6t Pierna común.

72



194. EL ARBOL DE LA VIDA Y DE LA
MUERTE,
Grabado al aguafuerte y âguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde, ocre y rosa;
dos planchas superiores de 23 x 19,5 cm,
y dos planchas inferiores de 2j x 2J cm;
Super Alfa de Gua¡ro.
s.d.
1.975.
Zarugoza, colección del artista.

Dos zonas muy diferenciadas por la
representación de dos árboles diferentes:
el situado a la izquierda es un árbol
frondoso que alberga en sus raíces una
placenta de esperanza; el de la derecba,
un árbol seco, sín flores ni Írutos, sin
uidã y en sus raíces alberga la
destrucción.
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19'. FIGURA FEMENINA BLANCA
(,,BRUJERrA").
G¡abado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negrâj
30,5 x 27,5 cm; Super Alfa de Guar¡o.
s.d.
1977.
Zangoza, colección del artista.
El personctje centra.l es una figura cle
mujer, bruja blanca, en relación con un
ambiente cauelnoso.

196. LA ESCOGIDA ("BRUJERIA,).
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;
23,5 x 23 cm; 2l2O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
1977.
Zangoza, colección del artista.

Grupo de personajes Íantasm¿tgólicos en
dmbiente tétrico. Dest.tca una figura
central blanca de aspecto brujeril, sobre
la que reluce un gran sol y debajo de ella
un niño brujo.

1.97. CONSPTRACTON ("BRUJERTAÐ.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;
23,5 x 23 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.
1977.
Zaragoza, colección del artista.
Composición en dos zonas bien
diferenciadas: a la derecba, un personaje
en blanco que tiene como fondo un grótn
tronco de órbol; a la izquierda, gruþo de
tres personajes con expresión maléuola
en sus roslros, sobre los que se destaca
unø zona ilurr¿inada y la prolongación
de las ramas del árbol.

198. SE MURIO (,BRUJERIAÐ.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde y azul;
29,5 x 21 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.
1977.
Zaragoza, colección del artista.

Figura. lacente ocup¿t la p'trte inferior
del grabado, destacand.o en blanco como
lnotíuo princiqal. Un gruqo de
personajes espectctntes se integran en la'
oscuridad del entorno.

d{*

1,99. CEMENTERIO I.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;
24,5 x 31,5 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.
h. 1978-79.
Zaragoza, colección del artista.
Dos niñ.os, en primer pla.no, sentados en
el suelo 1t al fondo lót siluet;t ondulante
y ascensional de unos cipreses.

? 1-.

2OO. CEMENTERIO II,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
16,5 x 2l cm; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1978-79.
Zangoza, colección del artista.

Motíuo de la composición muy relegado y
concretado en unos ciþreses y siluetas de
personajes.
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2OI. ROSTRO,
Grabado al aguafuerte y aguâtinta sobl'e
plancha de zinc; tinta negra; 16 x 2l cm;
1/20; Super Alfa de Guarro,
Firmado: Maite Ubide.
h. 1978-79.
Zaragoza, colección del artista.
Sólo ctpclrece trabajada la pdrte suþerior
del grabado. Representación cle un rostro
de mujer oculto tras una gran mancba
blanca.

202. APOYADO EN LA BARANDILLA,
Grabaclo al aguafuerte y aguâtinta sobre
plancha de zinc; tinÍ.a negra; 16 x 2 1 cm;
4120; Super Alfa de Guarro.
Firmado; Maite Ubide.
h. 1978-79.
Zaragoza, colección del artista.

Figurd centrdl de un niño sentado en
una barandilla. Al fondo, ctparece
esbozado un árbol.

2O3, MUJER.
Grabado al aguafr-rerte y aguatiuta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
1.6,5 x 27 cm; 4120; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1978-79.
Zangoza, colección del artista.

Busto de mujer con c,tbezd J) codos
eleuados. Un Personaie secundario surge,
con'¿o obseruador, del fondo conformado
con líneas gruesas de resina.

204. ROSTRO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zrnc; tinta negra;
16,5 x 21. cm;212O; Supe r Alfa de Guatro
Firmado: Mâite Ubide.
h. 1978-79.
Zaragoza, colección del ârtista.

El rostro de un þersonajer muy
ilumínado, surge de un entorno de
círculos girator¡os que se reÞiten por el
grabado y en ocasiones forman esferas.

2O5. EN EL ATRIO DE LA IGLESIA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha cle zinc; tinta verde;
24,5 x 31,5 cm; Super Alfa cle Guarro.
s.d,
h. 1978-79.
Zaragoza, colección del artista.
Un grupo de personajes que clestacan
junto tt una columna se tnueslrctn al
esþectador en el alrio de una iglesia.

i
i
l

i-.- *fi
206. MUJER EN LA CALLE,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sollre
plancha de zinc; tintas vercle y ocre;
19,5 x 24,5 cm; 2l2o; Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Ubide.
h. r978 79.
Zaragoza, colección del artista.
Personaje femenino situ6tdo en el centro
de la composición, que se completa con
el desarrollo de una calle a sus espald¿ts
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2O7. SILUETAS.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; plantilla roja;
20,5 x 23 cm; 8l2O; Super Alfa cle Guarro.
s.d.
h. 1978-79.
Zaragoza, colección del altista.
Siluetas de mujeres delimitctcllts por
gruesas texturas y ma.yor iluminación.

2O8. ROSTROS EN LA NOCHE.
Grabado al aguafuerte y âguatinta sobre
plancha de zlnc; tinta negra; plantilla roja;
27,5 x 23,5 cm; 2l2O; Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1978-79.
Zangozt, colección del artista.
Una serie de rostros entremezclados
y entrannados, con líneas
mulfidireccíonales, se definen en el
espacío transuersal de la contposíción
que, junto a unøficticia hina, son las
zonas iluminadas.

209. ROSTROS DE MUJER.
Grabado a1 aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde; cuatro
planchas de 1.7,5 x l6,J cm; Super Alfa
de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1,978-79.
Zaragoza, colección del artista.
Conjunto de cuatro þlanchas: dos de
ellas sólo contienen frabajo de resínas
en superficie; las otras dos nos muestran
dos rostros de nxujer.
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2IO, ROSTRO DE MUCHACHA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zrnc; tintas verde y oc{e;
39 x 29 cm; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1,978-79.
Zaragoza, colección del artista.

Mucbacba, con rasgos rnuy
pronunciados, situada en el ãngulo
inferior izquierdo de la composición.
En el resto, se desarrolla una tapia con
grandes bloques de Piedra.

2't 1. PATSAJE.

Grabado al azicar sobre plancha de zinc;
tinta negra; dos planchas de 24,5 x 16
cm; 3120: Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide; fech^dot 76.
Zaragoza, colección del artista.

Paisaje desértico desarrollado en dos
pla.ncbas unidas. La inferior 

'tparecemás próxima y sirn?liÍicada. en
tra¿tamiento.
Corresponde a la car?eta. que lleua por
título .Payses,.
Existe réplica en Plancbds
indiuidualizadas y transþrmadas con
un tirdje de 20 esta.mqas.
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212. PANTANO DE YESA,
Grabado al aguafuerte y aguatinra sobre
plancha de zinc; tinta vistre;
24,5 x 16,5 cm;7/20; Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. t976-77.
Zangoza, colección del artista.
Paisaje desértico con montañas alfondo.

213, ARBOLEDA.
Gnbado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 24 x 1.9,5
cm; 9l2O; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. r976-77.
Zangoza, colección del a¡tista.
Paisaje árido, con un grupo de árboles
en þrílner plano y algunos más
disentinados alfondo.

21.4. RIACHUELO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; finfa negra;
19,5 x 24,5 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.
h. 1976-77.
Zaragoza, colección del artista.
Un pequeño río discurre entle robustos
troncos de árbol.

21.5. HOJAS.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;
24,5 x 32 cm; Super Alfa de Guarro.
s. d.
h. 1976-77.
Zaragoza, colección del artista.
Manojo de grandes hojóts y tallos
ca,/nosos.
Exíste réþlica en tintas negra y uistre.

216. TEJADOS.
Gnbado al aguafuerte y aguarinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 25 x 31,5
cm; Super Alfa de Guarro.
Firmado; Maite Ubide.
h. 1.978-79.
Zaragoza, colección del artista.
Vista aérea de tej,tdos que concentran el
trab¿4o de aguafuerte, dejando la resina
þarã entonación general.

217. OVEJAS.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta marrón;
27 x 16 cm; 3l2O; Super Alfa de Guarro.
s.d.
h. 1.978-79.
Zangoza, colección del artista.
Exterior con ouejas dentro de un redil.
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218. PAISAJE CON GALLINAS.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 32 x 24 cm;
Super Alfa de Guarro.
s.d.
h. 1.978-79.
Zaragoza, colección del artista.

Paisaje con tronco de ãrbo| riacbuelo
J) gã.llinas.

21,9. ARBOL.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
15,5 x 75,5 cm; 4l2J; Super Alfa de
Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1980-81.
Zaragoza, colección del artista.

Tronco rugoso de árbol con
ramlficaciones.

22O, PAISAJE CON ARBOL,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negla;
31,5 x24 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.
h. 1980-81.
Zaragoza, colección del artista.

ConxÞosición en dos planos; prinxero y
más próximo ramificaciones de un árbol,
entre et folla'ie de las rannas se esboza un
paiszlje tra.tado con resinas muY
someraftlente.

221. PLAYA.
Grabado tlazúcar, aguafuerte y aguatinta
sobre plancha de zinc; tinta negra;
3I,5 x24 cm; SuPer Alfa de Guarro.
s.d.
h. 1980-81.
Zaragoza, colección del artista.

Paisaje d.e playa precedido por unót
rama con follaje.
Existe réÞlicd en color uistre.

222. PATSAJE MONTANOSO.
Grabado al aguaîterte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
28,5 x 21 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.
h. 1980-81.
Za,ragoza, colección del artista.
Paisaje con pinos al Jond.o J), en primer
término, roccts y uegetatción
entremezclada.

223. VEGETACION.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
24,5 x 31,5 cm; 3l2O; SuPer Alfa de
Guarro.
s.d.
h. 1980-81.
Zaragoza, colección del artista.

Conjunto cte bojas y flores con fondo
de paisaje montanoso.
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224. ARBOLES.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
31,5 x 24 cm; 4l2O; Super Alfa de Guarro.
s.d.
h. 1980-81.
Zaragoza, colección del artista.
Troncos y raíces de árboles muy
þotentes.

226. ARBOLES.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 27 x 13 cm;
Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h. 1980-81.
Zaragoza, colección del artista.
Conjunto de árboles, precedido d.e uno
de mayor lamaño en primer plano.

227. VEGETACION.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 10 x 10 cm;
4135; Super Alfa de Guarro.
s.d.
h.1980-81.
Zaragoza, colección del artista.
Flores ! bojúts insinúdn sus colores con
gamas de resinas finøs y gruesas.

228. LA SABANA ROTA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
19,5 x 16 cm; P/A; Super Alfa de Guarro.
Fìrmado; Maite Ubide.
h. 1980-81.
Zangoza, colección del artista.
Sá.bana pendíente de unos cables sujetos
al muro de ladrillo de una casa.

229. LANGA DEL CASTILLO,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 76 x 72 cm;
Langa del Castillo; Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
h.1980-81.
Zaragoza, colección del artista.
Vista þã.norá.mica del pueblo
mencionado con sus ca.lnþos
circundantes.

225. ENCINA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
22,5 x 22 cm; 2120; Super Alfa de Guarro
Firmado: Maite Ubide.
h. 1980-81.
Zaragoza, colección del artista.
Gran encina protagonist.t y solüaria
de un pã.isaje.
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230. CANGAS DE ONIS.
Grabado al aguafuelte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 21. x 16 cm;
13l20; Super Alfa de Guarro.
Firmado; Maite Ubide.
h. 1980-81.
Zaragoza, colección del artista.

Conjunto de casas mostrando su
construcción de þiedra.

237. CEMENTERIO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; L9 x 24 cm;
1/25; Super Alfa de Guarto.
Firmado: Maite Ubide.
h.1980-81.
Zaragoza, colección del artista.
Un þortón de madera enTre;tbíerto d6t
pótso a un cernenterio ínsinuado por
grandes y esbeltos cipreses, que ro?npen
al margen superior del grabado.

232. PERSONAJE.
Grabado al aguafuerte y aguâtinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
31,5 x 24,5 cm; P/A; Super Alfa de
Guafro.
s.d.
1 980.
Zaragoza, colección del artista.
Personaje fragmentado, con un þapel
entre las manos, relegado al margen
derecbo de la composición. Inxpresiones
sin entintãr en el rnargen izquierclo,
sugieren un pãisaje.
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235. LA MESA,
Grabado al aguafuerte y âguatinta sobre
planclra de zinc; tinta negra; 72 x 16 cm;
2/30; Super Alfa de Cuarro,
Firmado: Maite ubide. 1980.
Zaragoza. colección del artista.
Vista þarcictl de personajes en torno a
unct ,nes6t con diuersos objelos encima.

236. ESPECTADORES.
Grabado al aguatintt sobre plancha de
z,inc; tinta negra; 1 5 x 15 cm; Super Alfa
de Guarro.
Firmado; Maire Ubide. 1980.
Zaragoza, colección clel altista.
un grupo de personajes obserua a u,na
Þdntera que está encaramada en Ia
rama de un iirbol.
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233. LA CALLE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 2J x J7 cm;
3/20; Super Alfa de Guarro. s.d. 1980.
Zangoza, colección del artista.
Personaje representãdo de cinturd b¿tci.t
6tbajo, desc¿tlzo, caminando por unn
calle adoquinad.a.

234. BRAZO.
Grabado al aguatinta sobre planchâ c1e

zinc; tinta negra; 25 x Jï ,5 cm; 7l2O;
Super Alfa de Guarro. s.d. 1980.
Zaragoza, colección del artista.
Representación de un brazo sobre fondo
de uegetación.
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237. MUCHACHÀTUMBADA,
Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc; tinta negra; 32 x 24,5 cm; PIA;
Super Alfa de Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
1980.
Zarugoza, colección del artista.
Paisaje dispuesto en tres bandas
borizontales que diferencian l6t. zon.t.
donde una rnucbacha aþ¿trece turnbada
sobre la bierba, un río y unas montañt¿s
al fondo.

238. MUJER Y PAISAJE DE ARBOLES.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; Jl xZJ cm;
9/20; Super Alfa de Guarro.
s.d.
1980.
Zangoza, colección del artista.
Personaje femenino asomãdo entre
árboles de corteza muy rugosã,

239. MUJER Y PAISAJE,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de ztnc; tinta negra; JI x 2J cm;
9/20; Super Alfa de Guarro.
s.d.
1980.
Zaragoza, colección dei artista.

Rostro de mujer asomado, entre cuercla's
y nudos, 6t un paisaje.

24O, MUJER EN ELJARDIN,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negrai 31 x25 cm;
Super Alfa de Guarro.
s.d.
1980.
Zaragoza, colección del artista.

Mujer relegada al margen izquierclo de
la comþosición, deiando paso a la uisión
de un jardín repleto de flores.
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241.. PERSONAJE.
Grabado al aguafuerte y âguatinra sobre
plancha de zinc; tinta negra; 26,5 x J3 cm;
2120; Super Alfa de Gua¡¡o. s.d. 1980.
Zarugoza, colección del artista.
En ld prlrte superior de ld comþosición
pies cctlzados de rnujer, el resto un suelo
repleto de bojas.

242. MUJER EN EL CAMPO.
Grabado al aguafuerte y aguatintâ sobre
plancha de zinc; tinta negra; 25 x 3l cm;
3/20; Super Alfa de Guarro. s.d. 1980.
Zangoza, colección del artista.
Mujer senfa.da sobre un nx,tntel blanco J)
atenta a un reciþiente lleno de moras.

243, AUTORRETRATO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas ocre y verde;
15,5 x 75,5 cm;2/2O; Super Alfa de
Guarro. Firmado: Maite Ubide. 1980.
Zaragoza, colección del artista.
Aulorretrato de la artislót en ambienle
ùegetal insinuado por formas
onduldntes.

244, EL MINERO.
Grabado al aguafuerte y âguatinta sobre
plancha de zinc; tintas negra y ocre;
2O x 24 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d. 1982.
Zaragoza, colección del artista.
Composición en dos zonas: super¡or,
suelo con árboles; inferior, subsuelo en el
que trabaja un minero.
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24'. PERSONAJES EN EL CAMPO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas ocre y verde;
21 x I5,5 cm; Super Alfa cle Guarro,
s.d.
1982.
Zangoza, colección clel artista.
Gì'upo de mujeres, bombres y ninos
cruzando un campo.

246. TOROS EN FUENTES DE EBRO I.
Glabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 2l x 16 cn;
Super Alfa de Guarro.
s.d.
7982.
Zaragoza, colección deI alriste.
Dentro de una þlctzct cuadrada los
mozos, agruþados, atentos ót la
embestida del toro.

247, TOROS EN FUENTES DE EBRO II,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
planclra de zinc; tintâ negra; 16 x 2l cm;
Super Alfa de Guarro.
s.d,
1982.
Zaragoza, colección del artisra.

Mucbacbos con una cestqt en las ntanos.
AI fonclo, se díbujctn lc¿s tótbl.ts del
tendido que lirnitdn la conxposición en el
margen superior.

249. CASAS DE PANTICOSA.
Glabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
16,5 x 12 cm; Super Alfa de Guarro.
s.d.
t982.
Zaragoza, colección del artista.
C.ts.ts típictls, de piedra, de Panticosct
con torre al fondo.

25O. CARPETA DE LINOLEOS.
Conjtrnto de linóleos de pequeño tamaño.
Oscilan entre 17 x 8 cm y 17 x22 cm.
Temas de personajes y paisajes.
Estampaciones en tinta negrâ.
Calidarl de papel: cartulina.
No disponen de datos de identificación.
Constituyen un total cle 16 obras.

248. TOROS EN FUENTES DE EI]RO III
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 16 x 21 cm;
Super Alfa de Guarro.
s.d.
1982.
Zaragoza, colección del artista.
Cabeza de toro, en primer pl6tno,
enfrentada a un grupo cle mozos.
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25T. CARPETA DE GRABADOS.
Conjunto cle glabados de peque rio
forrnato: 15 x 19 cm. Temas
correspondientes a elementos industriâles
Son, entre otros, los grabados empleados
en la composición de la obrâ oHomenâje
al tornillo, cle este catálogo.
Estampaciones en diferentes tintas: negrâ,
ocre, verde...
Calidades de papel: cartulina y Guarro.
No disponen de datos de iclentificación.

252. VARIACIONES SOBRE UN MISMO
TEMA.
Grabado al aguafuette y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta marrón;
32,5 x 42,5 cm; tiraie 20 ejemplares;
papel Guarro.
Firmado: Mâite Ubide.
1984,
Zangoza, colección del artista.
Desnudos de mujer en cuatro uersiones
d.iferentes.
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253. NrÑA rr (YOLANDA).
Glabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancl'ra cle zinc; tinta marrón;
16 x27 cm; tiraje 35 ejemplares;
papel Guarro.
Filmado: Maite Ubide.
1984.
Zatagoza, colección del artista.
Mucbacba subida en una taÞia.

254. PATSAJE DE LUNA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;
76 x 14 cm; tiraje 20 ejemplares;
papel Guarro.
Firmado: Maìte Ubide.
1984.
Zaragoza, colección del artista.
Luna reflejada en þais./e con árboles.

255. DANIELA.
Grabado al aguafuerte y aguâtinta sobre
plancha de zinc; tinta vistre; 16 x 12 cm;
papel Michel; tiraie de 20 ejemplares.
Firmado: Maite Ubide.
1984.
Zaragoza, colección del artista.
Retrdto de su biia con Þaisaie al .fondo.

256. NIÑO EN EL ARBOT
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; 24,5 x 31,5 cm
tira,e de 20 ejemplares; papel Guarro;
tinta negra.
Firmado: Maite Ubide.
1984.
Zaragoza, colección del artista.
Niñ.o encar¿tmado en un árbol.

257. SUTIL.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancl-ra de zinc; tinta marrón;
16 x 73,5 cm; tirâje 25 ejemplares;
papel Creyser.
Firmado; Maite Ubide.
1984.
Zaragoza, colección del artista.
Rama con bojas.

258. MANÀNTIAL.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zrnc; tinta verde;
13,5 x 16 cm; tiraie 25 ejemplares;
papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
1984.
Zaragoza, colección del artista.
Vegetación, rocds y agua.
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259. CHICOS.
Grabado al aguafuerte sobre plancha de
zlnc; tinta vistre; 24 x 19,5 cm; tiraje
20 ejemplares; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
1984.
Zaragoza, colección del artista.
Varios mucbacbos en primer þlano y
atentos a algún acontecift¿iento.

260. EN LA PUERTA.
Grabado al aguatrnta sobre plancha de
zinc; tintas negt^y vistre;24,5 x 21 cm;
tiraie de 20 ejemplares; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1984.
Zaragoza, coleccìón del artista.
Grupo de þersonajes en una puerta en
actitud de espera.

261. COLUMNA HUMANA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas negra y amarilla;
19,5 x24 cm; tira,e de 20 ejemplares;
papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1984.
Zangoza, colección del artista.
Personajes ordenados en uerticãl en el
centro de la mancba del grabado.

262. RECORDANDO PERSONAJES.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
dos planchas de zinc; tinta negra;
72 x 16 cm; s/ tiraje; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1985.
Zaragoza, colección del artista.
Mujer confardos en la cabeza y lnano en
un bosque. (Ver .VIEJA CARGADORA,
n940).

263. TOCAN A MISA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zrnc; tinf^ negtat L6 x L2 cm;
tlf2je 20 ejemplares; papel Michel.
Firmado; Maite Ubide.
1985.
Zaragoza, colección del artista.
Mujeres ancianas y enlutadas con fondo
de þaisaje.

264. LA VENTANA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc, tinta negra;
18,5 x24,5 cm; tira,e de 20 ejemplares;
papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
1985.
Zaragoza, colección del artista.
Mucbacba con gorro )) ùenlana al fondo.
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265. AL CAER LA TARDE.
Gnbado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;24 x 79 cm;
tiraie de 20 ejemplares; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
1 985.
Zaragoza, colección del artista.
Grupo de personajes en fondo de pa.isótje.

266. EN EL CLAUSTRo,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc¡ tinta marrón;
24 x 1.9,5 cm; tiraie en marrón 20
eiemplafes, en verde 10 ejemplares; papel
Michel.
Firmado; Maire Ubide.
1.985.
Zaragoza, colección del artista.
Grupo cle personaies en un clólustro.

269. SOBRE LA COLINA.
Grabado al aguafuerte y aguatintâ sobre
plancha de zinc; tinta negra;
24 x 79,5 cm; tiraie de 20 ejemplares;
papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1 985.
Zaragoza, colección del artista.
Mucbacbas en gruþo sobre una colina.267. EL MAESTRO,

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra y marrón;
2O x 24 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1985.
Zaragoza, colección del artista.
Anciano senta.do rodeado por otrã serie
de personajes.

268, EL REGRESO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
31,5 x24 cm; tiraie de 20 ejemplares,
papel Creyser.
Firmado: Maite Ubide.
1.985.
Zangoza, colección del artista.

Grupo de personajes con paisaje y dos
árboles alfondo.

270. ANTE EL SEMBRÀDO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zincl tintas verdes y ocl'es;
19 x 24 cm] rinaje de 20 ejemplares;
papel Fabriano.
Firmado: Maite Ubide.
1985.
Zaragoza, colección del artista.
Personajes ! p¿tis¿¿je con árboles de
fondo.
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273. LA BODA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas negra, verde y
ocre; 19,5 x 24 cm; tifale de 25
ejemplares; papel Fabriano.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zarugoza, colección del artista.
Nouia y personã.jes en un exterior.
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277. NOSTALGIA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
19,5 x 24 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Arches.
Firmado; Maite Ubide.
1985.
Zaragoza, colección del artista.
Muchacba sentótd¡t en su bçtbitctción.

272. PAISAJE EN VERDES.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta verde;
3l x 23,5 cm; tiraje de 25 ejemplares;
papel Arches-France.
Firmado: Maite Ubide.
1985.
Zangoza, colección del artista.
Arboles y paisaje.
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274. ADAN-
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinra negta;
49,5 x 49,5 cm (tres planchas); sl titaje;
papel Vhatman.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zaragoza, colección del artista.
Adan, desnudo.
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275. EVA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negraj
49,5 x 49,5 cm (tres planchas); sl tiraje;
papel $ühatman.
Firmado: Mâite Ubide.
1986.
Zaragoza, colección del artista.
Eua, d.esnudo.
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276, LA CIUDAD.
Grabado al aguafuerte y aguatintâ sobre
plancha de zinc; tinÍa negra;
49,5 x 49,5 cm; s/ tiraje; papel \X/hatman.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zaragoza, colección del artista.
Esquema plano de una ciudad. A modo
de uista aérea.

277. EL BOSQUE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
49,5 x49,5 cmi s/ tiraje; papel Fabriano
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zaragoza, colección del artista.

Vegetación con árboles.
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278. LAS CUATRO ESTACIONES.
Grabados al aguafuerte y 

^g\atinta 
sobre plancha

de zinc; tintas verde, marrón, azul y ocre;
16 x 2l cm; (cuatro planchas correspondientes
a las 4 estaciones); tiraje de l0 ejemplares; papel
Mìchel. Firmado: Maire Ubide. 1986.
Zaragoza, colección del artista.
Las estaciones con motiuos de orlas y þaisa.ies.
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279. PATSAJE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintâ negra;
2O,5 x 76 cm; tiraie de 20 ejemplares;
papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zangoza, colección del artista.
Paisaje con pinos.

28O. LA HORA DEL ALMUERZO,
Grabado al aguafuette y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta marrón;
21,,5 x 15,5 cm; tirâie de 20 ejemplares;
papel Fabriano.
Fìrmado: Maite Ubide.
'1986.
Zara,goza, colección del artista.
Obreros descansando en su trabajo.

287. PROTAGONISTA,
Grabado al aguafuelte sobre plancha de
zinc; tintas azul, rojo; 16,5 x2O,5 cm;
tiraje de 20 ejemplares; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zaragoza, colección del artista.
Persona.je con cinta en la cabeza y
acolnþañantes.

282. LAS MANZANAS DE LA
SABIDURIA.
Grabado al aguatinta sobre plancha
de zinc; tintas verde y amarllla;
24 x 19,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zaragoza, colección del artista.
Dos personajes con mctnzanas en la
cabeza.

283. ILUMINADOS.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas azul y ocre;
3l x24 cm; tiraje de 20 ejemplares; papel
Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zaragoza, colección del artista.
Dos personajes reciben unn þotente luz
que þrouoctz una fuerte sombra en el
suelo.

284. FAMTLTA EN EL JARDIN.
Gnbado al aguatinta sobre dos plancha
de zinc; tintas verde, azul y rosa;
29 x25 cm; tiraie de 20 ejemplares; papel
Arches-France.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zaragoza, colección del artista.
Grupo de personajes sentados en fondo
de uegetación.

96



285. AVANZANDO.
Grabado al aguatinta sobre plancha de
zinc; tintas rosa y negra; 31 x 24 cm;
tftaje 20 ejemplares; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zangoza, colección del artista.
Personajes en actitud de auanzar.

286. PROCESIONARIOS.
GraY¡ado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc, tintas granate y verde;
31 x24,5 cm; tiraie de 20 ejemplares;
papel Miguel.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zatagoza, colección del artista.
Personajes alineados en procesión. Uno
de ellos mirø al espectad.or.

287. LOS DEL SOMBRERO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas rosa, azul y verde;
31,5 x24,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1986.
Zaragoza, colección del artista.
Personajes de espaldas al espectador
lleuando diferentes sombreros.

288. PERSONAJES SUBIENDO.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; lintas rojzy azul;
19 x24,5 cm; tiraje de 20 efemplares;
papel Fabriano.
Firmado: Mâite Ubide.
1986.
Zaragoza, colección del artista.
Grupo ascendíendo por una escalera.

289. GRUPO EN LA ESCALERA,
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde y ocre;
19,5 x23,5 cm; tiraje de 20 ejemplares;
papel Arches-France.
Firmado: Maite Ubide. 1986.
Zangoza, colección del artista.
Gruþo de niños en el uano de una
escalera.

29O. ESA LUZ.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas verde, roja y ocre;
24x29 cm; tiraie de 20 ejemplares, papel
Arches-France.
Firmado: Maite Ubide. 1986.
Zaragoza, colección dël artista.
Grupo de personajes d.tentos a. una.
potente luz que los ilurnina.
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291. LAS BRUJAS DE TRASMOZ.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
11,5 x 75,5 cm; s/ tiraje; papel Michel.
Firmado: Mâite Ubide.
1987.
Zaragoza, colección del artista.
Ancianas y castíllo ótl fond.o.

292. LA VAGUADA.
Grabado al aguatinta sobre planchâ de
zinc; finta verde;2O,5 x i6 cm; tiraje de
20 ejemplares; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
1987.
Zaragoza, colección del artista.
P.aisdje nxontañoso con árboles.

293. HABTTANTE DEL BOSQUE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas marrón y verde;
75 x 19,5 cmj tirâje de 20 e.jemplares;
papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1987.
Zangoza, colección del artista.
Mucbacba en ambiente cc4mpestre.

294. PATSAJE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 21 x 16 cm;
tiraje de 25 ejemplarcs; papel Michel.
Firmado: Maite Ubide.
1987.
Zaragoza, colección del artista.
Montañas y árboles.

295. DANZANTES.
Grabado al aguâfuerte y aguatinta sobre
plancha de zì.nc; tintas azul y rosa;
24,5 x 19 cmj tiraje de 20 ejemplares;
papel Fabriano.
Firmado; Maite Ubide.
1987.
Zaragoza, colección deI artista.
Personajes en ¿tctitud de baile.

296. EL PUENTE.
Grabado al aguafuerte y aguâtinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 32 x 25 cm;
tiraie de 20 ejemplares; papel Creyser,
Firmado: Maite Ubide.
1987.
Zaragoza, colección del artista.
Vista del pueblo y puente de piedra.
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297, BIESCAS.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra;
24,5 x32 cm; tiraie de 20 ejemPlares;
papel Arches-France.
Firmado: Maite Ubide.
1.987.
Zaragoza, colección del artista.

Vistót cercana de casas clel þueblo.

298. COMPOSICION Y-502.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta granate;
22 x 45 cm; tiraje de 20 ejemplares; papel
Fabriano.
Firmado: Maite Ubide.
1987.
Zaragoza, colección del artista.
Cornposición de elernentos circulares.

299. EL DOBLE.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tinta negra; 12 x 16 cm;
tira.ie de 20 ejemplares; papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
1 988.
Zaragoza, coleccìón del artista.
Personajes con cabello crispado.

3OO, CONFUSION.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; tintas marrón y rojo;
21 x24,5 cm; tiraie de 20 ejemplares;
papel Fabriano.
Firmado: Maite Ubide.
1989.
Zaragoza, colección del artista.
Personajes y ¡trt isrr je.

301. EQUILIBRISTAS,
Grabados al aguafuerte y aguâtinta sobre
plancha de zinc; tinta marrón;
16 x 13,5 cm; tiraie de 20 ejemplares;
papel Guarro.
Firmado: Maite Ubide.
7989.
Zangoza, colección del artista.
Pájaros en una cuerd,a.

3O2. REUNION NOCTURNA.
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre
plancha de zinc; Í.intas'negrz. y roj^;
32,5 x 24,5 cm; sin tiraje;
papel Arches-France.
Firmado: Maite Ubide.
1989.
Zangoza, colección del artista.
Personajes sentados en círculo.
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1. DATOS DE UNA BIOGRAFiA
ARTISTICA

-Maite Ubide nace en Zaragoza el 22 de septiem-
bre de 1939,

-De muy corta edad es llevada aYenezuela, doncle
vive. Allí estudia enseñanza primaria y secundaria.

-En 1953 tiene el primer contacto con las exposi-
ciones. Obtiene un Primer Premio de Pintura In-
fantil en Caracas.

-1957 
, Regresa a España y en Zaragoza estudia con

Cañada.

-1958, 
Yiaja de nuevo a Venezuela, siguiendo es-

tudios en la Escuela de Artes Plásticas cle Caracas.
Primeras exposiciones en Salones oficiales de Ca-
racas y de Barquisimeto,

-1,959. 
Regreso a España, Barcelona. Ingre sa en la

Escr¡ela Superior cle Beilas Artes de San Jorge ,

donde cursa dos años,

-1960. 
En Caracas crea, junto a Carlos Gil y Mari-

guy Gonzâlez, el oCírculo Pez Dorado, (cer-rtro cle
jóvenes artistas plásticos). Esta formación durará
hasta que en 1964 por diversos motivos ideoló-
gicos se extinguirá.

-Hasta 
1964Mait"e Ubide realiza nunìerosas expo-

siciones individr-rales y colectivas vinculadas al Pez
Dorado.

-En 1963 viaja a Holancla, becada para especializar-
se en grabado en la Ryks Academia Voor Beelden-
de Kunsten de Amsterciam.

-En 1964 es becac'la por la Comisión cie Relaciones
Culturales de Venezuela en el extranjero, p"raam-
pliar estudios de técnicas de grabaclo en la Escuela
de Grâfica de Ilelgrado (Yugoslavia).

-Diversas 
circunstancias personales determinan str

traslado aZaragozaalfinahzar el año 7964, don-
de permanece varios años y se plantea como meta
la promoción y difusión del grabado a través de
la creación de un taller de grabado.

-1964. Creación del .I Taller Libre de Grabaclo
Zaragoza,.

-Desde 
7965 al 1967 realiza múltiples exposicio-

nes, tanto en España como en el extranjero.

-1967 
. Ricardo Santamaría, ligado al Taller Libre cJe

Grabado, se va a París y desapare ce el talle r'. Mai-
te Ubide lo ofrece a la Escnela c1e Artes y Oficios
de Zaragoza, quien desestima el proyecto.

-Hasta 
1970 imparte clases en sll estlrdio y partici-

pa en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes,
en una de cuyas convocatorias (1968) consigue el
Primer Premio Nacional de Grabado.

-Los años 1970-1973 centran la actividad de la
artista en Barcelona (Venezuela). Epoca en Barce-
lona como profesora de la cátedra de Historia del
Arte , Gráfica y Maquetería del Centro de Investi-
gaciones Plásticas uArmando Reverón,.

-1973. 
Señala su vr-relta definitiva a Zangoza y aqvr

reanudarâ su actividad como grabadora hasta 1¿r

actualidad en su estudio de la calle Princesa.
Su taller se abruá temporalmente hasta 1982,
fecha en que decide cerrarlo a la ensenanza.

-Hasta 1990 seguirâ rcalizando exposiciones que
le suponen cierto prestigio a nivel nacionai y pres-
tigio indudable a nivel local, donde se le señala
ante toclo como una profesional indiscutible en
el campo de la gráfica.

NOTA: Ampliación de clatos en "El grabado z ragoz ûo actLtal
y el significado cle lvlaite Ubicle,. Insritución Fernando
el Católico, 1987. Zaragozt Ml Cristir-ra GilInaz.

2. LAS TECNICAS FI]NDAMENTALES

No se puede proftrndizar en el estudio de la obra
grabada de un autor sin tener conocimiento de las
cliversas técnicas que puede poner a su servicio. Más
a(tn, la ide a que sue le teners e de grabar , hace refe-
rencia alahabilidad de la creación artística, es clecir,
a un arte-habilidad. Aunque esto no sea rigurosa-
mente cierto, la ignorancia que existe sobre la com-
plejidad de las técnicas clel grabado, aconseja tratar
por extenso este tema, antes cle examinar el empleo
que ha hecho Maite Ubide de las técnicas utilizadas
en cada época. Esta advertencia puecle disculpar la
extensión que daremos al siguiente apartado cuya
exposición seguirá fundamentalmente la clasifica-
ción racional dc Mariano RUBIO, modificada con
algunas experiencias personales.

TECNiCAS DE GRABADO
Y ESTAMPACION

El grabado es la estampa obtenicla mediante la im-
presión cle una plancha en la que se han efectuado
incisiones en huecos o en relieve .

Comenzaremos por los tipos de incisión en
relieue.

Enla Xilogrøfía la plancha utilizada es de made-
ra. El empleo de 1a madera, cortada a fibra o con-
trafibra, determina una subdivisión de esta técnica
en Xilografía a libra y Xilografía a contrafibra, tam-
bién clenominadas aYeta o a Testa.

Todo tipo cle maderas se pueclen Lrtilizar en esta
técnica; aunque las más idóneas para ser trLlbajadas
son las que poseen cualidades cle dr¡reza y compa-
ciclad: nogal, ceÍezo, caoba, peral, etc. Incluso el
panel, maderas blandas y aglomerados son utlliza-
clos como soporte.

Sobre la plancha, perfectamente alisada y calibra-
c1a, se traslada el clibujo invertido por medio de
papel transparente o calco, sin ejercer excesiva pre-
sión sobre el material, con objeto de poder rectifi-
car líneas posteriormente .
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El siguiente paso es el del grabado de la plancha.
Se emplean para ello cuchillas y gubias que permi-
ten el corte y vaciado de material sobrante. Es la
línea de dibujo la que se respeta, y el resto del
material el que se somete a vaciado, consiguiendo
con ello la progresiva extracción de los blancos.
(En la Xilografía a contrafibra, al suprimirse la ve ta
en la madera, es posible emplear los mismos instrll-
mentos que en el grabado sobre planchas de metal;
así, el buril y escoplos de diferentes secciones).

El proceso de estampación comienza por el en-
tintado de la plancha de madera. Mediante rodillos
se extiende Ia tinta, previamente batida, sobre la
superficie de la plancha que recibirá inmediatamente
el papel objeto de la estampación. Para realizar una
prueba de estado, cualquier papel puede servir; si
es poroso se debe humedecer previamente. Cuan-
do se procede al tiraje, el papel ojapóno es el más
indicado.

Sobre la plancha entintada se coloca directamcr-r-
te el papel elegido. Si se realiza la estarnpacìón por
presión manual se debe utilizar un objeto (pue de ser
la parte inferior de r¡na cuchara), que rnediante un
movimiento circular reparta la misma presión :r

todos los puntos a imprimir. Si la impresión se rcu-
liza por medio de la prensa habrâ de colocarsc.
sobre el papel, secantes y fieltros que amortigiten I1ì

presión y la unifiquen en todos los puntos.
En el mismo sentido del grabado xilográfico sc

puede grabar en planchas cle metal. Aquí el material,
que en la plancha de madera sería objeto de vacia-
do, quecla mordido por el ácido, y el dibujo prote-
gido con el barniz empleado en la realización clcl
mismo. Este es el grabødo fipogrci"fico al aguafuer-
/e, Su impresión es en superficie y la estarupación
la misma empleacla en la xilografía.

Dentro de una línea de cjecución sirnilar al plcr
ceso xilográfico se encuentra el linóleo, rnaterial
plástico que da nombre a c1os técnicas: Linóleo y
Linograbado. Este material presenta cualidades clc
dvreza y flexibilidacl qr-re 1o hacen muy plopicio
para ser grabado, La diferencia fundamental entre es
tas dos técnicas viene definida por el llodo de in-r-
presión y de estampación. En el Linóleo, la inrpre-
sión es en superficie , y su estampación se rcaliza por
medio de la prensa o por el sistema rnanual. En el
Linograbado, la impresión es en profundidad, y la
estampación se rcaliza por medio del tórculo, 1o quc
le hace asemejarse en gran medicla al grabaclo cn
hueco.

Hasta aquí hemos visto el proceso cle las técr-ricas
de grabado en relieve, que por sltpuesto se pociríau
hacer ampliables a otros materiales plásticos o corl
trachapactos cliversos.

que será la incisión la que queda reflejada, tras el
cntintado, en la estampación.

El soporte sobre el qlle se realiza este trabaio es

la plancha cle metal, generalmente de cobre o zinc;
aun cuando pueden emplearse también aluminio,
lrierro, plata, efc.I.as planchas de zinc son las más
usuales y en el mercado se encuentran ya pulimeu-
tadas, e incluso normalizadas se proporcionan bise-
ladas con objeto de evitar el trabajo de limado de
sus cuatro lados (proceso -por otfa pafte- nece-
sario para que el cilindro del tórculo se cleslice sin
problemas por la plancha en la estampación). Las

limas y papeles de lija son los instrumentos necesa-
rios en este proceso de biselado, que puede ser pre-
vio al trabajo de la plancha o posterior a la primela
mordida de agr-rafuerte (en su caso), siempre antes
de realizar la primera prueba cle estado.

Sobre la plancha se pueden efectuar clos tipos de
trabajo: directo, que implica la acción directa del
instrumento sobre la misma; indirecto, que supone
la protección por medio de barnices de la plancha
par-a una posterior inmersión en el ácido.

Cuando se t"rabaia la piancha directamentelas téc-
nicas empleadas pueden ser: bllril, punta seca y ma-
nera negfa.

La técnica del Buril supone el empleo de dicho
instrumento para tealizar la incisión. Dirección y
¡rresión son dos conceptos fundamentales en esta
técnica. La incisión que se realiza supone la libera-
ción de material en fonna de virutas que dejan en
cl surco producido rebabas laterales que posterior-
mente pueden ser objeto de rascado. La aplicación
cle una determinada presión y la urilización de bu-
riles de diferente sección producirá surcos de rna-
vor o menor profundidad y abertura, que valorarán
los efectos más sutiles delalínea hasta los más pro-
rrunciados. La proximidad o lejanía de esos surcos
cletermifrará, hasta cierto punto , la gama de grises
cllle se puede lograr.

En la técnica de Puntct. seca basta cualquier pun-
ta de acero pan realizar incisiones sobre la plancha.
Por la poca profundidad del surco que se obtiene,
suelen producirse caliclades intermedias de grises
que apoyan algrabado de aguafuerte. No obstante,
como técnica arslada, permite una gran espontanei-
clad en el úazo y matizaciones interesantes, resnl-
tado de las pequeñas rebabas producidas por la
incisión.

Supone la técnica ala Manera negra el empleo de
luna plancha graneada cle ia cual se van obteniendo
los grises y blancos por medio de un proceso de
uclesgraneado), resultado cle la acción de raspado-
les y bruñidores de ace[o,

La estampación de las planchas a consecuencia de
la ejecución de las técnicas anteriores es similar a la
estampación de las planchas grabadas al aguafuerte
quc vefemos a continuación.

Pasemos ahoraa la incisión indirecta.
Cuando la plancha de metal se solnete al âcido,

el proceso de incisión se realiza a través de barni-
Las técnicas c1e grabado en bueut o calcográfico

suponen el trabajo de la piancha, tenienclo en cucnta
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ces que cubren y protegen la plancha. El empleo
generalizado de ácido nítrico como mordiente ha
hecho clenominar a esta técnica Aguafuerte. Den-
tro de esta técnica existen variantes que clistingui-
remos sucesivamente.

La técnica al aguafuerte se ejecuta sobre una plan-
cha de metal -zinc generalmente- cuyo espesor
oscila entre 0,8 mm. y 1,5 mm. Como en el merca-
do las planchas ya se encuentran pulidas y prepara-
das, el primer proceso que nos corresponde operar
es el de desengrasado, empleando païa. ello talco,
alcohol u otros productos similares. Seguidamente
se procede a la protección de la plancha por medio
de barnices cuya base esencial es cera virgen y be-
tún de Judea. Para extender el barni4 cuando se
trata de barniz sólido, se pone al fuego la plancha
derritiendo sobre ella elbarniz y, mediante una mu-
ñequilla, se reparte por toda la superficie; si se trata
de barniz líquido bastarâ un pincel para su distri-
bución. Tras el enfriamiento o secado -en cada
caso- de la plancha, se prosigue la operación de
traslado del dibujo a la misma por medio de calcos
o papel vegetal, siempre teniendo en cuenta la inver-
sión del dibujo.

Una vez dibujada la plancha, podemos comenzar
el repaso cle las líneas con una punta de acero levan-
tando así elbarniz de las mismas y dejando al des-
cubierto el metal. Llegado este momento se proce-
de al mordido de la plancha por el âcido.

En una cubeta de plástico tendremos el prepara-
do de ácido nítrico o percloruro de hierro, que ha-
bremos rebajado con agua para que la mordicla que
se efectúre en la plancha sea lenta y r-rniforme. Así,
en esta cubeta introducimos la plancha que en se-
guida nos mostrará en su superficie el amontona-
miento de burbujas sobre las líneas cloncle el metal
quedó sin protección, lo que nos indica el grado de
acción del ácido sobre ellas; para evitar que la acu-
mulación de dichas burbujas se interfiera en la ade-
cuada morclida se utilizará un papel, que deslizado
por su superficie lashaga desaparecer. Este proce-
so de mordida debeú vigilarse continuamente,
verificándose en cada caso la profunclidad del sur-
co que queremos obtener, tras previo lavado de la
plancha.

Poclemos observar en una plimera prueba el
estado de la mordida, Si no obtenemos las tnatiza-
ciones deseaclas y las líneas son débiles, se pueden
aplicar nna o varias remordidas.

Esta primera estampación supone un proceso len-
to cle limpieza y entinÍ,aclo de la plancha, que co-
mtenza por el lavado con aglra de aquélla, Llna vez
sacada de la cubeta de ácido, y, ello, con objeto de
eliminar cualquier resiclno de ácido que la pudiera
atÃcat indiscriminadamente.

Tras el lavado y secado, se procede a la elimina-
ción del barniz por medio de disolventes: petrólco
o gasolina (en el caso de la aplicación de resinas st
empleará alcohol) y utilizando trapos para su limpic
za total.

Se aplicará a continuación la tinta por meclio de
rnuñequillas o rodillos, cuando la superficie sea muy
cxtensa, y, cor-r objeto de que la tinta quede alber-
gada perfectamente en los surcos, se usarán ta,nlata-
nas que distribuirán aquélla de una manera unifor-
me. El papel de periódico, material muy apropiaclo
paralalimpieza de la plancha, sellevarâ con suavi-
dad por su superficie, eliminando paulatinamente el
exceso de tinta y respetando la que en los sutcos
queda alojada. Los blancos puros y biseles recibirán,
si es necesario, talco aplicado con precisión.

Mientras se reahza este proceso de e ntintaclo, en
una cubeta con agua hemos introducido el papel ele-
gido para la estarnpación que ahora tomamos y pal-
meamos entre unos secantes para eliminar el exce-
so de agua.

Sobre un papel blanco (puede contener una plan-
tilla) y situada la plancha en la platina del tórculo,
colocamos el papel anteriormente humedecicio, que
a sll vez se recubre con uno o varios fieltros (depen-
clerá del grosor de la plancha y de los propios fiel-
tros). Todo ello es absorbido por el cilindro del
tórculo cuando giramos el volante, que cleberá ha-
cerlo de una manera constante para evitar que la pre-
sión se distribuya desigualmente en su recorrido. Se-
guidamente ya podemos levantar los fieltros y
ctricluclosamente el papel estampado, que se dejará
secar el tiempo preciso sobre una superficie lisa.

tsn gcneral la têcnica del aguafuerte se limita a la
obtcnción de las calidades de las líneas de dibujo.
Para conseguir un enriquecimiento en cuanto a la
valoración de los tonos intermedios, de grises, exis-
te una técnica derivada de la del aguafuerte . Es el
Aguatínta. Supone la mordida de una plancha que
previamente ha sido cubierta con un grano grLteso
o fino de resina (según se espolvoree de manera ma-
nual o por medio de un cajón preparado al efecto),
fijada mediante calentamiento en superficie. Los
resultados que obtenemos son pllnteados más o me-
nos próximos que determinan una transición del
blanco al gris y de éste al negro, conseguido con la
sucesiva superposición de resinas.

Para encontrar esas diferentes calidades de grises,
las zonas a respetar se irán protegiendo con barniz,
mientras las restantes serán objeto de la sucesiva
aplicación de resinas y mordidas de aguafuerte.

Los negros que se logran con la superposición de
resinas con el aguatinta, son intensos en la técnica
del Azúcar, y contribuyen a ampliar las posibilida-
des del grabado en metal, Tinta china y azúcar son
los elementos que se combinan en esta técnica para
lograr unas calidades de gran efecto. La mezcla de
aquellos componentes se aplica con pincel o plumi-
lla directamente sobre la plancha y tras su secado se
procede al barnizado de la misma en su totalidad.
Al introducir la plancha en un baño de agua sólo se
suelta el barniz que cubría lamezcla de azúcar y tinta,
china. En este momento, en el que el metal queda
al descubierto, se procede ala aplicación de resina
)¡ posterior mordida del ácido.
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Hemos de añadir otras variantes del grabado al

aguafuerte como son: el grabado aI Barniz bløndo.
basado en la preparación de la plancha con un bar
niz especial que conserva mucho tiempo el mor
diente; el grabado a Crayón, utilizado más quc
como técnica exclusiva como auxiliar; el grabado al
Azufre, consistente en un previo desengrasado dc
la plancha sobre la que se pintan con aceite de oli-
va las partes que se quiere atacar espolvoreánclola
a continuación con flor cle azufue (se utiliza exclu-
sivamente en planchas de cobre).

Todas las técnicas que hasta ahora hemos estudia-
do pueden ser objeto de una utilización coniunta en
la misma plancha, e incluso combinación de técni-
cas en hueco y relieve. Ello da origen a una serie cle

técnicas mixtas múltiples que oscilan de la simple
combinación de aguafuerte y aguatinta a las más
complejas, en que un número indeterminado de
planchas, en un proceso cle superposición, van con-
formando la idea previa del artista.

En la aproximación al conocimiento cle estas téc-
nicas no hemos incluido el concepto de color, 1'

vamos ahora a indicar alguna de las formas en quc
éste puede ser incluido en los grabados.

i 9 Se pueden utilizar planchas accesorias, graba-
das o no, que contengan el color o matizacìo-
nes concretas de tonos.

2? La utilización de plantillas puecle abarcar ltt
totalidacl de la plancha o bien, recortadas.
englobar elementos concretos de la compo-
sición.

3 9 El color puecle introclucirse en el entintaclo clc

la plancha directamente. Así, rompienclo cl
monocromatismo negro, se puede inch-rir mits
de una tinta, sienlpre controlanclo el espacitr
concreto de su competencia. Este sistema pro
duce calidades cromáticas interesantes en ltt
intersección de los colores que participan ell
el entintado.

4? Para romper la brusqucclad del blanco-negr<r
se puecle ut"tlizar un papel de fondo colo
reaclo.

5? La ilustración a mano constituirá Lln tr)rocc'
so posterior al cle la estampación. Se pueclcrl
aplicar los más cliversos materiales: óleo.
gouache ...

69 Por citar una forma más de colorear el grabrt
do podemos mencionar el sistema de sttpcr'
posición cle rodillos de diferente clureza y tirt
tas más o menos densas, según los colores qttc'

ordenaclamente dispongatllos en relación a l:r
preferencia de aparición.

IOír

La técnica dela Litografía está basada en un fcnó-
meno físico concretado en el rechazo de los cuer-
pos grasos por las superficies húrmec1as. El n'iatelial
que permite la retención en superficie, tanto clel tra-
zo graso.como clel agua, es la pieclra litográfica, pla-
na, porosa y de composición calcárea.

Sobre la piedra se efectúa el dibujo con una ma-
teria grasa: lápiz, barra litográfica o tinta, tenie nclo
en cuenta la inversión del dibujo (la autografía sr"rb-

sanala dificultad de la inversión del dibujo y con-
siste en la realización del motivo al clerecho sobre
un papel rígido encolado que luego se reporta a la
piedra).

El paso siguiente es el de preparado de la pieclra
qlre se realiza espolvoreando la superficie dibr"rjacla
con talco para recibir a continuación el molcliente,
compuesto por agua y ácido nítrico más goma ar'á-

biga en pequeñas proporciones. Las zonas no impri-
mentes son así mojadas con esa norcliente de agua
ligeramente acidulada y los imprimentes entlntzìclos,
operación qlle se rcaliza mecliante rodillos. (Depen-
dienclo cie la mordida, las zonas imprlmentes y no
irnprimentes pueden estar en ligero dcsnivel, nct
obstante la impresión, cuanclo existe el mismo nivel
cn superficie, se hace posible por la repulsi(tn en-
tre el agua y la grasa), La tinta, al aplicarse en tocla
la superficie, sólo se deposita en las zonas glasicu-
tas, siendo repelicla en el lesto que se halla hume-
clecido.

El tiraje de las estampas litográficas se realiza me-
ciiante una prensa de aspas que contiene un carrc)
donde se depositan las pieclras. Para conseguil ma-
yor rapidez en la estampación de litografías, la pren-
sa mecánica y, en último término, el offset han
suplido a la prensa de aspas, consiguiendo gran nú-
mero cie reprodr"rcciones pero evitando gran grado
de originalidad.

Cuando se quiere introducir el color se emplean
pieclras diferentes, que en cacla caso contienen Lln
solo tono.

Dentro de una bírsqueda de sistemas nuevos de
estampación debemos señalar a la SerigraJía basa-
da en un procedimiento de estarcido (sistema que
también se emplea en la litografía como medio de
consegr"rir tonos intermetlios), consistente en estatrr-
par sobre una superficie con ayuda de plantillas de
metal, papel, etc., por medio de brochas o rodillos
cargados de tinta.

Nuestro propósito es la aproximación al conoci-
miento de las técnicas de grabado original que en
mayor o menor medida ha podido utilizar Maite Ubi-
de , por ello no vamos a desarrollar aquí las técnicas
de reproducción fotomec/anica, heliograbados o
fototipias que son en realidad procesos industriales
de reproducción y estampación, que si bien consi-
guen efectos de indudable calidad y grandes tirajes,
esfán lejos de un encuentro entre creødor y artes(t-
l'to, coîcepto que entendemos básico para com-
prencler la labor del artista grabador.



3, LAS TECNICAS EN LA OBRA
DE MAITE UBIDE

Es difícil intentar la definición de la obra de Mai-
te Ubide si no se hace un estudio directo sobre los
originales; y ello, sobre todo, en aquellos grabados
en los que color y textura son su definición. Sea
dicho esto sin dejar de matizar que el elemento téc-
nico en Maite Ubide es más que una mera búsque-
da de posibilidades de efectos plásticos que a veces
se truecan en violentos y expresivos.

La continua búsqueda de posibilidades que se
pueden obtener con este medio de expresión que
es el grabado, se convierte en tónica general de su
obra, aun cuando observamos que en estos últimos
años la artista vuelve a sus inicios y reduce su reper-
torio a las técnicas de aguafuerte y aguatinta siem-
pre unidas en su obra.

Junto a un sustento técnico, una evolución artís-
tica que recorre el camino de la figuración con ma-
tizaciones específicas que colaboran en la estructll-
ración de un vitalismo siempre presente en su obra.

Maite Ubide se expresa por medio del grabado
porque se siente identificada con la línea, su rique-
za y su purez:à, sus contrastes. Cuando graba siente
el material que se va transformando con sus relie-
ves y profundidades, siempre con la emoción de lo
imprevisto.

Arte y oficio entran a formar parte de ese todo
que es la creación artîstica. Lalalsor de oficio com-
pleta la fase artística de la inspiración, concepción
del tema y realización plástica. En las obras de Mai-
te Ubide se aúnan la armonía de la creación y ejc'
cución.

El aguafuerte y el 
^guatiîf.^

En su etapa de Caracas (1962) y en su segunda eta-
pa de Zaragoza (1973-1983) se concentran los tra-
bajos más nurnerosos de estas técnicas, combinadas
en cada plancha como ya hemos señalado en algu'
na ocasión.

Hay una evidente diferencia de tratamiento téc-
nico en los grabados de la primera etapa de Caracas
y en la última que estudiamos.

En principio lalínea de aguafuerte, slltil y super-
ficial, con mordidas muy suaves, supone el susten-
to dibujístico sobre la que se elabora todo un estu
dio de claroscuro determinados por el grano grueso
de resina. En sus nCactus, lalínea delimita las hojas
carnosas exentas de todo ttabajo; son líneas sueltas
que permiten la interferencia de las tonalidades más
claras del trabajo de aguatinta.

Un dibulo firme sustentalaanatomía de sus nCon-
torsionistas,, clestacaclos siempre por una potente
Iuz, completanclo su interés en esos fondos trabaja-
dos con resinas uniformes y abiertas que crean un
ambiente de nebulosa a sus protagonistas. Los fon-
dos no se resuelven con Lrna sola mordida, sucesi-

vas resinas son administradas a la plancha en busca
cle la creación cle un ambiente âgily paraclójicamen-
te transparente. Se recorren las gamas de grises a

grises-negros en una paulatina e inapreciable tran-
sición.

Tres grabados realizados en la Escuela de Holan-
da, (1963) ya nos adelantan novedades en el trata-
miento de la plancha. oFigura en reposo) es Lrna de
las escasas planchas trabajadas exclusivamente al
aguafuerte; dibujo y volúmenes se advierten con la
línea y sus entramados; toques de punta seca sugie-
ren formas de botellas y objetos de un taller.

Otro de los grabados sigue la tónica de sus prime-
ros contorsionistas de Caracas y, por último, en
oConversación, destaca una perfecta cliferenciación
cle ambos tratamientos: aguatinta para los fondos y
figuras; y aguafuerte, muy diferenciado, para moti-
vos florales que, muy simplificados, se extienden a

la alfombra sobre la que reposan los protagonistas.
Así, esa no interferencia entre las técnicas, aisla-

das en sus motivos, queridos por su autora, denota
una preocupación por dar a cada solución su zona
precisa de expresión colocándolas en el mismo nivel
artístico.

Influida directamente por el sucesivo empleo del
color en sus linograbados más inmediatos, se plan-
tea la artista la conjunción en la plancha de diver-
sas técnicas que tienen como soporte un dibr"rjo im-
pecable.

Desde sus grabados dedicados al tema de Zoo-
rnorfología, pasando por el tema hermético y con-
cluyendo en sus grabados de Zaragoza (1973 1983)
se hace constante en su obra el empleo conjunto de
un serie de recursos técnicos que quedarían delimi-
tados así: 1 9, empleo de plantillas, ante todo circu-
lares, que destacan diversos elementos de la com-
posición; 29, empleo conjunto de aguafuerte y
aguatinta; 39, ocasionalmente, empleo directo de
ácido sobre la plancha (arrastres de ácido con pin-
cel sobre la plancha).

En el uHombre cangrejoo, oEl gallor, uAve zancu-
dao o nla rana) del tema de Zoomorfología, realiza-
dos hacia l97l-72, observamos en primer lugar la
aplicación de plantillas circulares con colores pla-
nos: verdes, rojos, aztles, amarillos, situados en
lugares precisos de la composición. Así, pinzas del
uHombre cangrejo,, cara de la uRana,... La predilec-
ción de ritmos circulares en las plantillas no exclu-
ye que, en otros casos, las utilizadas ocupen la tota-
lidad de la plancha, como en el caso del grabado que
lleva por título .Pez volador).

De la mayoría de estos grabados existe réplica en
blanco y negro sin aplicación de plantillas, y, cuan-
do las incorpora, pueden incluir diferentes tonos y
abarcar diferentes elementos de la misma compo-
sición.

107



Existe, por otra pârte, un contraste evidente entre
zonas muy trabajadas y espacios completamente en
blanco, con una idea de compensación. Las líneas
de aguafuerte amplían su sección y producen tex-
turas muy diversas, brutales en ocasiones, pero con-
tenidas siempre. Existe un gran abigatramiento de
líneas y texturas de resinas que, manteniendo st-t

independencia, producen un todo muy estudiado
y razonado. Se busca intensamente un estudio de
transparencias por medio del color.

En obras como nEl pâjaro muerto' o uEl hombre
cangrejoo, se ven esas calidades, hasta ahora ocul-
tas, producidas por la aplicación del ácido directa-
mente sobre la plancha, que traslada a la misma los
rasgos de la pincelada suelta.

En los temas de vegetación se siguen empleanclo
plantillas de colores, como en el caso de ola flor
rojau o nRincóno.

En el ámbito de aguafuerte no participa el del
aguatinta, así ambas técnicas se independizan enLt
misma plancha.

rJna gama completa de texturas de resinas y agua-
fuerte están contenidas en nVegetaciones,, prototi-
po de una original interpretación técnica.

En el tema hermético de Barcelona se emplean
todas estas técnicas para expresar cosas muy dife-
rentes, en unos casos son puntos luminosos que, o
bien están definidos por las diferentes tramas del tra'
bajo de aguafuerte, o delimitadas y agrupadas por
plantillas circulares. Es el caso de nPuntos de luz, o
ulos cielos de la muerte,.

La têcnica ha propiciado la abstracción y, en últi-
mo término, el hermetismo.

Como no siempre la aplicación del color se reali-
z conplantillas, cuando las plantillas, y no el color
van desapareciendo, se clarifican los temas.

Con la zoornorfología fantâstica del segundo pe-
ríodo de Zaragoza(1973-83) se produce una vuelta
aI tr abaj o ge nu ino de agu afu e r t e y 

^guatinta. 
T r al:. aj a

mucho y muy profundamente la plancha y paulati-
namente toda ella queda grabada: Pez oZoomot'
fología,.

En los desnudos el trabajo ante todo es de agua-
tinta, construyendo con las mismas resinas los lími-
tes entre dibujo y claroscuro, consiguiendo al tiem-
po interesantes efectos de volumen. El color se

introduce en el entintado de la plancha y allí se de-
limitan y combinan sus matices.

A partir de los Desnudos, los aguafuertes y agua-
tintas de Maite Ubide parten de un dibujo previo tra-
zado con líneas de mordiente y de un estuclio cletc
nido de los progresivos efectos de las resinas, quc
marcan la pauta a seguir para lograr las precisas
calidades de los objetos a representar. La técnica se
hace cada vez mâs minuciosa.

En resumen, el aguafuerte y aguatinta son los
vehícnlos más aptos en la obra de Maite Ubide para
establecer el diálogo con el espectador, en esa línea
de pedagogía artístico-social que está pres€nte en la
artista.

El azúcar

En Amsterdam (7963), Maite Ubide realiza Lrn con-
junto de obras sobre plancha de zinc y al azúcar. En
aquel momento pesan sobre ella las experiencias de
sus litografías, en las cuales el trabajo con pincel ha
resuelto la necesidad de una expresión más directa
y râpida de sus sentimientos y también de sus emo-
ciones.

Con la técnica del azúcar esa necesidad se trasla-
da aIa plancha de metal, en cuyos temas se requie-
re una têcnica suelta y en la que no se busca tanto
la minuciosidad como la manifestación lápicla y
espontánea cle los rasgos esenciales de una idea. Idea
que , pof otta parte, tiene como protagonista al per-
sonaje femenino.

Con el pincel cargaclo de tinta, Maite Ubide dis-
pone amplias pinceladas anchas y lotundas que
esbozan los matices generales de la composición. En
nFigura grotesca en su habitación,, ritmos circula-
res y sinuosos determinan el volumen de la figura,
Los negros intensos obtenidos por medio de esta
técnica y el empleo de una pincelada muy suelta y
ndespeinada), nos traslada a un mundo de auténti-
ca libertacl creadora.

En nMujer en un café,, oMuchacha apoyada" y
uPersonaje con sombreroo la autora se recrea con el
pincel sacando de él todo su partido: líneas finas de
clibujo y toques precisos, que esbozan sillletas y
generan los elementos circundantes. En ocasiones
el pincel estalla en la plancha creando efectos de
gran interés.

Individualizada, esta técnica la empleará en otras
clos planchas: oTormenta, y uPuerto de Ansterclam,,
En la primera se pretenden efectos violentos me-
c'liante el estudio de blanco y negro intensos, mati-
zados los grises con resinas intermedias. En el segun-
do, el azírcar le permite mostrar la dureza de un tema
constituido por las grúas del puerto contrastando al
rnáximo sus tonos.

Técnicas mixtas

En los grabados de Maite Ubide son escasos los
cjemplos en los que aparece sólo una técnica. El
caso de los trabajos al azítcar y alguno de sus linó-
leos son muestra apafte.

Técnica mixta podríamos considerar toda su pro-
ducción de aguafuertes y aguatintas; pero nos refe-
riremos a aquellos grabados en los que se realizala
combinación cle aguatinta y az(tcar, punta seca y
aguatinta, que corresponden a un momento (1.964)
rnuy preciso ,los realizados en la Escuela de Belgra-
clo. En éstos, una vez experimentadas todas estas
técnicas, tiende a contrastar calidades cerrando con
ello un período lógico de formación.

Hay que incluir en este apatado aguafuertes y
aguatintas en los que intenta interrelacionaf las cli-
versas técnicas 1', al mismo tiempo, buscar los lími-
tes exactos de las posibilidades de cada una de ellas.
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Así, en el grabado uModeloo, junto a un somero
trabajo de aguafuerte, aparece todo un estudio dc
grises que se acerca en los negros a los intensos pro-
ducidos por el azúcar.

En "Mujer recostada, y nMisha,, el dibujo se crea
con el azttcar y los tonos intermedios son produc-
to de una aplicación paulatina de resinas. Consigue ,

mediante estos recursos, una sensación de interesan-
tes volúmenes, que resaltan a su vez la importancia
concedida a los espacios en blanco.

Hemos de repetir que no sólo es búsqueda de los
límites expresivos técnicos, sino un intento de ex-
plorar el medio adecuado de aplicación de cada téc-
nica a campos temáticos concretos; por ello, no es
de sorprender que temas de paisaje urbano, natura-
lezas muertas..., sean objeto preferente de represen-
tación en az(rcr y agrlatinta.

En su última etapa de Zarugoza(1973-83) habrá de
experimentar en linograbado, aguatinta y aguafuer-
te, los temas de paisaje urbano.

Litografía

Maite Ubide experimenta lalitografía en la Escuelu
de Caracas (1962).lJtiliza en estas primeras obras e I

lâpizlitogrâfico como fundamento de sus realizacto-
nes. Lâpiz poco afilado que se manifiesta en líneas
gruesas, y que mediante su entramado permite la
construcción de fondos compactos de negros inten-
sos. Como exponente de todo ello sirven de ejem-
plos litografías como oContorsionistas,, nRostros de
muchachoo o nCargadorasr.

Será en la Escuela de Holanda (1963) donde Mai-
te Ubide realice sus litografías más consistentes. En
oRamajesr, nArboleso y nMatar, experimenta las
posibilidades que le ofrece ellápiz, plumilla, pincel
y estarcido, con lo que obtendrá los tonos interme-
dios de grises que suavizan el duro contraste de las
primeras obras.

En la serie de los músicos se combina el crayón,
plumilla y pincel, valorando los espacios en blanco
que corÍesponden al ámbito cle los protagonistas
(los músicos), y los espacios negros, que conforman
el fondo y entorno de los mismos. De esta forma en
las figuras concentra leves líneas de plumilla que
permiten el resalte de los instrumentos y datos es-
quemáticos de la composición; gruesas líneas dc
crayón dibujan ritmos onclulantes que determinan
el movimiento de los músicos y, en otros casos, el
límite de los fondos negros que se crean con pin-
celadas muy sueltas de tinta.

En litografías como oTañido,, nEscena de locoso
o nEl señor del sombreroo, introduce el color. Cada
estampación resultante consta de sucesivas impre-
siones que slrponen un orden en las mismas. Prime-
ro se imprimen las piedras que contienen el color,
del más claro al más oscuro y, en último término,
la piedra que contiene el dibujo y la tinta negra.

El color unifica la composición y se reparte en
ellas a base de amplias pincelaclas.
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Linóleo

Una de las aportaciones más interesantes nos la
muestra Maite Ubide por medio del linóleo, mate-
rial sobre el que trabajarâ sus linograbados. Nos obs-
tant"e,la técnica del linóleo requiere un primer con-
tacto con este material tan propicio para ser gra-
bado,

Con cuatro linóleos: oArbol,, nContorsionistao,

"Yteia cargadora, y nEn el parque), de la Escuela de
Caracas, Maite Ubide se acerca a las posibilidades
que el material plástico del linóleo le ofrece.

La dureza de contrastes que se consigue con esta
técnica sugiere a la autora el empleo de cartulinas
de color como fondo para amortiguar tal dureza y
armonizar el conjunto.

En oArbol, rtt"iliza tinta verde en la impresión. En
la plancha de linóleo hatrabajado el fondo y ha res-
petado el clibujo consiguiendo finas líneas, en oca-
siones entrecortadas, que dan una gran agilidacl al
trabajo de las ramas.

En (Contorsionistar, tal como destacara en la se-
rie de aguafuertes y aguatinta de esta misma etapa,
valora los espacios blancos en la figura, que recibe
el trabajo de vaciado por medio de la gubia, obte-
niendo un fondo negro roto por líneas quebradas
y ondulantes.

En oCargaclorao elabora el proceso inverso. Aquí
las líneas de dibujo son las que reciben el trabajo cle
vaciado, produciendo un efecto de negativo foto-
gráfico, El mismo sistema emplea en oRetrato de
farniliau, correspondiente a los linóleos realizaclos
en Zaragozahacia 1967-68, en él incluye el color'
previamente dispuesto en el papel, base de la im-
presión.

A esta última serie de linóleos corresponden tam-
bién los titulados nBodegóno y "La obra,, en los cua-
les (además de emplear el color a base de tintas azul,
carmesí y amarilla) se estudian las posibilidades de
las líneas discontinuas que, en el primero de los
ejemplos, recnerda los logros conseguiclos en los
linograbados y, en el segundo, crea calidades inter-
medias que dulcifican \a rigidez del tema.

En oCaracolas, y oHomenaje al tornillo) se em-
plean planchas de linóleo con tintas de color rojo
y sepia respectivamente, en combinación con plan-
tillas de color y planchas de aguafuerte y aguattnta.
Unión de técnicas que consiguen efectos de trans-
parencias en ambos casos.

Linograbado

La diferencia básica de la técnica de linóleo y lino-
grabaclo, como ha quedado apuntado, consiste en
que la impresión, en el primer caso, es en superfi-
cie y su estampación se rcaliza por medio de la pren-
sa o bien por el sistema manual; y en el segundo, la
impresión es en profundidad y su estampación se
realizapor medio del tórculo. El resultado inmediato



del linograbado es, pues, la consecución de texttr-
ras que en ningún momento se aprecian en la téc-
nica del linóleo.

En los linograbados de Maite Ubide, el color cs
fundamental. Solamente en un caso emplea un úni
co tema de color y es en la obn que lleva por título
uLa aIdea". En este linograbado se puede apreciar esa
multiplicidad de texturas a las que hemos venido
haciendo referencia, que vân, desde la línea mãs
suave del labrado delatienaalas mâs fuertes y grue-
sas del tronco del árbol (que rompe la horizontali-
dad de la composición), e incluso las que correspon-
den a los vanos de las casas de la aldea.

Estas texturas que ahora zpreciamos son resulta-
do de la gran cantidad de tinta albergada durante el
proceso de entintado en las zonas ttabaiadas en pro-
fundidad y, a su vez, son resultado de la limpieza de
laplancha en superficie, en los espacios en blanco.

Otra cosa ocurre cuando en el entintado de la
plancha entran a lormar parte más colores: los lími-
tes de demarcación cromáticas apaÍecen exactamen-
te definidos por lo que se produce un cierto grado
de imprevisibilidad en el efecto final.

Por excepción, en obras como nGlobosn, el color
aparece muy delimitado en su ámbito correspon-
diente, siendo ello debido a la estructuración del
dibujo en formas circulares muy concretas que per-
miten una independenciatotal. Aquí, los colores son
vivos y planos. También se observa este fenómeno
en el caso de nComposición en verticales,, donde
la delimitación se rcaliza por bandas de color y por
el tratamiento de la plancha.

Veamos ahora cómo propicia la textura del lino-
grabado el tratamiento de ciertos temas.

uActriz, y nRetrato con floreso poseen gran dosis
de abstracción en los fondos, construidos a base de
espacios compârtimentados que, unas veces son me-
dallones que sugieren formas vegetales; otrâs, son
estudios de espirales y signos indiferenciados quc
sirven de apoyo a esa figuración expresionista rtgt'irt
y sin concesiones.

Sus obras de *Paisaje urbano, están estructuradas
a base de líneas multidireccionales que describen
calles, espacios verdes y grandes avenidas. Se busca
más que el tema, las vaúadas texturas que abultan
en gran maneta el papel.

El óleo también eîtra a formar parte en el entin-
tado de laplancha de linóleo. La compacidad de este
material produce texturas más pronunciadas y ru-
gosas que las obtenidas mediante tinta. Uno de los
linograbados más destacados en que se emplea este
material es nDesnudoo.

El linograbado en Maite Ubide es como el traba-
jo preciso de espátula del pintor, en el cual las cali-
dades emergen modificadas tras una pensada elabo-
ración y transformación del material.

Xilografía

Esta técnica, resucitada por el expresionismo ale-
mán, es tomada por Maite Ubide como una alterna-
tiva más para sus rcalizaciones. La utiliza sólo en
ciertas ocasiones, muy escasas; en las obras que lle-
van por título nBodegón,, nBusto de mujer, y nMo-
delo recostada), todas ellas rcalizadas en Amsterdam
(1963). Es la primera, una xilografia a veta, en la que
se aprovechan Ias características del material para
realizar una composición con objetos de taller des-
tacados sobre un fondo de ritmos quebrados y on-
dulantes, por lo que todo contribuye a un resulta-
do y efecto final de indiscutible tosquedad.

En (BuStO de mujero y nMOdelO recostada,, xilo-
gtafias a testa, respeta una línea de dibujo rotunda
y flexible a la vez.

Es uEstudios en rojos, la última xilografía que rea-
Iiza por el momento. Elaborada sobre panel mues-
tr?unz serie de signos geométricos englobados en
amplios ámbitos diferenciados, junto a la aplicación
de color a base de tintas roja y negra.
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1965
r967
1968
1972

4. EXPOSICIONES

Individuales

\964

Círculo Pez Dorado. Caracas. Venezuela.
Círculo Pez Dorado, Caracas, Venezuela.
Universidad de Amsterdam. Holanda.
Círculo Pez Dorado. Caracas. Facultad de Ar-
quitectura de Belgrado. Yugoslavia.
Centro Mercantil. Zaragoza,
Sala Crecelius. Tarragona.
Sala Toison. Madrid.
GaIeúa Punto. Barcelona - Venezuela - GaIe-
ría Gambrinus. Zaragoza.
Galería S'Art. Huesca - GaleríaMendoza. Ca-
racas. Yenezuela - Facultad de Filosofía. Za-
ragoza.
Presentación delacarpeta de grabados "Zoo-
morfología,, en la Galería Libros. Zaragoza -

Galería Berdusán. Zaragoza.
Taller de Maite Ubide, Sala Gambúnus, Za-
r"goza.
Sala de la Caja de Ahorlos de Navarra en
Tudela.
Facultad de Filosofía de Zaragoza.
nla naturaleza en la Obra Gráfica de Maite
Ubide,. Sala Costa J. Zangoza.
Sala Reynhard. Berlín.
Sala de Arte Genaro Poza. Huesca - Sala de
Arte Barbasân. Zaragoza.
San Sebastián. Salas de Exposiciones de la
Casa de Guipúzcoa.
Tudela. Bar La Calle.

r962
r963

1973

1974

r975

1977

7978
1981

7982
1986

1988

r990

Colectivas

Hasta 1958 participa en diversas exposiciones in-
fantiles.

1958 XIX Salón Nacional de Venezuela. Caracas -

XIX Exposición de Artes Plásticas - IV Salón
Oficial Julio T. Arza. Batquisimeto. Ve-
nezuela.

1959 Salón Artístico de Cariñena. España.
1960 I Salón Pez Dorado. Caracas - VI Salón Oficial

Julio T. Arza Barquisimeto - II Salón Nacional
de Dibujo y Gnbado. Caracas,

1.962 Malón Nacional de Dibuio y Grabado. Ca-
racas - I Salón de Arte del Estado Aragua.
Maracay.

1963 XXIV Salón Oficial de Venezuela - II Salón Pez

Dorado. Caracas - Exposición de los 10 me-
jores grabadores de Venezuela. Sala Mendo-
za. Caracas.

1964 Iil Salón de Arte de Maracur'.

1965

tL)66

I 968

r969

1977

r972

1.973

1974

1.975

r976

r977

1979

1980

1986

r987

Exposición Concurso Dante Alighieri. Za-
ragoza.
Exposición Nacional de Bellas Artes. Madricl
- Salón del Toro. Soria - Exposición del Taller
Libre de Grabado. Zarugoza.

Exposición Nacional c1e Bellas Artes. Maclrid.
Exposición de Grabados con Julia Doraclo.
Zangoza.
Exposición de Grabados y Poemas con Maria-
no Anós. Zaragoza.
Salón de Grabadores. Maclrid - Exposición
Nacional de Bellas Artes. Madrid - Concursos
Nacionales de Artes. Madrid - XXVII Salón
Nacional Arturo Michelena. Valencia. Vene-
zuela Artistas Felices de hoy. Galeúa N'Art.
Zaragoza.
Salón deJóvenes Pintores. Maracay, Venezue-
la - I Salón "Alejandro Otero, Cir"ldad Boli-
var - XXIX Salón de Arte Arturo Michelena.
Valencia. Venezuela.
XXX Salón Arturo Michelena. Valencia - Co-
lectiva en la Galería Punto. Barcelona (ambas
Venezuela),
Homenaje a Miró. Galeria S'Art, Huesca - Del
aguafuerte de Goya a la joven pintura de hoy.
Barbastro.
Exposición de Grabado Latinoamericano.
Puerto Rico - Exposición Internacional de
Dibujo y Grabado. Barcelona. Venezuela.
Salón de Pintura Femenina. Madrid - Exposi-
ción de Homenaje a M. Viola. Zangoza.
XXII Salón de Grabado y Sistemas de Estam-
pación. Madrid - Presentación de la carpeta
PAYSES, conJulia Dorado, Antonio F. Moli-
na y la Hermandacl Pictórica Aragonesa. Za'
Íagoza - Taller de Grabado cle Maite Ubide .

Zaragoza.
Exposición de Navidad, con Julia Dorado.
Zaragoza.
Aproximación al arte, en exposiciones itine-
rantes realizadas por la Caia de Ahorros
(C.A.Z.A.R.) - Sala Costa 3, El Grabaclo Con-
temporáneo - Exposición realizada con rìo-
tivo clel I Congreso de Etnología y Antropo-
logía en Tarazona - Grâfica Contemporánea,
Galeria La Bóvecla, Borja.
Sala Costa 3 oLa Naturaleza en la Obra
Gráftca".
Salón de Arte nContra PuntOD, Palacio de la
Lonja. Zaragoza.
Vitoria. Sala La Pajarita.
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