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caminos de la escuttura
Rafael 0rdóñez Fernández

La uerdad del arte -su realidad- está en for-
mas que uølgan por sí mismas, como ualen

las de la realidad, y para eso es indispensable

que tungan configuración propia. En el in-
menso røpertorio de formøs del atte que los

siglos nos legaron, distingo que eI ørquetipo

que las caracterízaría no puede uislumbrarse

como tra,sunt,, ni siquierø com7 interpreta-

ción de las reales, sino como disposición in-
sólitø de las imaginødas.

Ángel Ferrant

Con la intrepidez casi furiosa y plena de rebeldía que sue-

le impulsar a los jóvenes en los momentos álgidos de su

particular temps des cerises, epidemia iniciática que preva-

lece interminablemente una generación tras otra, un día
indeterminado pero decisivo para su existencia futura de-

cidieron que serían escultores o no serían nada.

Transcurrían los comienzos de los nada gloriosos y por lo
general controvertidos años setenta del pasado siglo XX
(mientras los reflujos del 68 y la resaca de una nueva re-

volución que se quedó en discursos y gestos y consignas

de marketing ideológico atravesaban Francia, y los ecos

persistentes de la primavera de Praga resonaban todavía
en centroeuropa, y la inacabable guerra de Vietnam aso-

laba el sureste asiático y producía irrestañables fracturas

sociales en Estados Unidos, y las sangrientas secuelas de

la revolución cultural en China cuestionaban insistente-
mente a los regímenes comunistas, y los momentos más

dulces de la revolución castrista en Cuba inducían a pen-

sar que allí sí sería posible un orden nuevo, y los años
postreros del franquismo en España anunciaban al frn la
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liquidación de una época nefasta) cuando Laure de Ribier

y leanAnguera acababan de conocerse en el taller que di-

rigía el escultor Césarl en la Escuela Nacional Superior de

Bellas Artes de París.

Jean estudiaba arquitectura, entre otros motivos quizá

por relativo influjo de su madre, Pierrette Anguera2 (de

soltera Gargallo Tartanson), que había sido escultora en

ejercicio hasta pocos años antes y era la única hiia del

eximio escultor aragonés Pablo Gargallo3, la mitad de

cuya carrera profesional se desarrolló en París a lo largo

del primer tercio del siglo, convirtiéndose en uno de los

más destacados creadores de la escultura francesa y espa-

ñola en el periodo de entreguerras y alcanzando después

rango de primera figura en el contexto del arte moderno

internacional, circunstancias todas ellas (pensemos en el

efecto continuado que pudo producirle la visión cotidia-

na, desde la infancia, de la actividad artística de su ma-

dre, pero sobre todo la convivencia diaria con la obra de

su abuelo) que probablemente tuvieron alguna inciden-

cia -junto con su decisivo encuentro con la joven y entu-

siasta Laure, que ya era alumna de César, y acaso suman-

do también la conocida faible de éste por la figura y la
obra de Gargallo- en el hecho de que Jean decidiese si-

multanear el final de sus estudios de arquitectura -profe-
sión que nunca ha llegado a eiercer- con la formación en

una disciplina que le era evidentemente familiar y desde

ese momento le apasionó hasta límites insospechados,

César Baldaccini (Marsella, 1921-París, 1998) fue nombrado profe-

sor de la Dscuela en 1970.

La propia Pierrette, con la que mantengo estrechas relaciones de

amistad y trabajo desde 1982, me ha comentado en ocasiones que

siempre le había ilusionado mucho la posibilidad de que uno de sus

hijos fuese arquitecto, ylean fue desde el principio el más proclive a

ello.

Pablo Gargallo Catalán (Maella lZaragozal,lBBl -Reus [Tarragona],
i934) se formó desde 1895 en el taller de Eusebi Àrnau i Mascorty

en la Escuela de Bellas Artes de Ia Lotja, de Barcelona, hasta que en

1903 viajó por primera vez aParis, donde residiría de manera esta-

ble de 1912 a 1915 y posteriormente de 1925 a 1.934, de modo que la

mitad de su vida profesional y su trayectoria creativa la desarrolló

en Barcelona y la otra mitad en París, formando parte de las llama-
das vanguardias históricas, a las que realizó aportaciones personalí-

simas y trascendentes.

Exposición en la Ga[erie Carmen Martinez, París, 1980

Exposición Ca minos inversos
en et Museo Pablo Gargatlo, Zaragoza,1995
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Con Josep Guinovart durante la exposición Caminos inversos
en [a Fundació Espai Guinovart, Agramunt,199ó

modificando radicalmente sus expectativas de vida, en lo
personal y en lo profesional4.

Laure y Iean formaron pronto y siguen siendo una pareia

inseparable, en la vida y en Ia escultura, sobre todo des-

de el momento en que contraen matrimonio y se insta-

lan en Auvergne, región natal de ella, para comenzar una

carrera de artistas que ha sido complicada e incluso dura,

con momentos y etapas difíciles (aunque esas dificulta-
des nunca les impidieron, con sus hijos Camille y Pie-

rre, construir una familia verdaderamente equilibraday
en muchos sentidos envidiable) a lo largo de casi cuatro

décadas repletas de proyectos, ilusiones, muchísimo tra-

bajo, fracasos y desencantos, lucha y perseverancia, ale-

grías y amistades, exposiciones, esculturas, dibujos, éxitos

y reconocimientoss, que vienen siendo durante los últi-
mos años el feliz corolario apenas esbozado todavía pero

ya muy estable de la temeraria aventura iniciada en plena
juventud con la firme convicción de que sólo serían es-

cultores, y afortunadamente así ha sido.

Durante los primeros años Laure y fean trabajaron codo

con codo, aunque cada uno realizando su propia obra, e

incluso presentaron una primera exposición conjunta en

el antiguo museo Ernest-Rupin, ahora archivo municipal
de Brives, con unos resultados que hubieran desalentado

a cualquiera menos a ellos, quizá porque la naturaleza

un tanto bravía y el paisaje montaraz y la orografía roco-

sa del territorio donde tenían instalada su casa y su taller

Ni que decir tiene que Pierrette apoyó incondicionalmente a su hijo
desde el primer momento, de igual manera que él se implicó en el

gran proyecto vital de su madre, que ha sido la creación, paulatino
engrandecimiento y consolidación del Museo Pablo Gargallo en Za-
ragoza (como lo ha sido para quien esto escribe, por motivos profe-

sionales y personales a lo largo de los últimos treinta y cuatro años),
proceso en el que Jean ha participado, con mayor o menor intensi-

dad según los momentos, hasta el punto de haber continuado desde

hace unos años la tarea de su madre en cuanto se refiere al control y
seguimiento de la autenticación y difusión de la obra de su abuelo
Pablo Gargallo.

El 27 de febrero de 2013 Jean Anguera fue elegido miembro de la sec-

ción de escultura de la Académie des Beaux-Arts, del Institut de Fran-

ce, y el 10 de diciembre de 2o74 se celebró el acto de su recepción co-

mo académico.

/,
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Exposición con [a escultora Martine BoiLeau en eI jardín de [a

Fondation Etsa Triotet-Araqon, Saint-Arnou[t-en-YveLines, 2005

estaban reafirmándoles en su igualmente berroqueña de-

terminación de seguir adelante con la pasión escultórica

que les había poseído. Y de esa pasión, mezclada con las

particularidades físicas y las incitaciones sensitivas de un
medio natural tan atrayente como enigmático para un jo-

ven urbanita reconcentrado y muy reflexivo (desde lue-
go cartesiano y metódico, pero al mismo tiempo extre-

madamente sensible a toda manifestación espontánea de

lo sublime) como ya debía ser fean Anguera, cuyas incli-
naciones racionalistas acaban siempre supeditadas a los
requerimientos de la intuición, seguramente derivan sus

primeros deseos de conocer en profundidad y desentra-

ñar con morosa minuciosidad y conciliar plásticamente

las inevitables contradicciones y las sustanciales coinci-
dencias y las relaciones de consanguinidad entre la na-

ítraleza natural -cuando permanece nada o muy poco

I JEAN ANOUËRÂ I canrinos de La escutturê



Exposición Terre d appui en [a Gaterie Marwan Hoss, París, 200ó

Eric Coisel y Jean Anguera trabalando en los tibros manuscrito
pintados, directamente en La Ltanura, a unos quinientos metros
detrás deL talter, Givraines, luLio 2007

humanizada- y la naturaleza humana generalmente pro-
pensa a recuperar -en términos estrictamente animales y
no sólo filosóficos- sus orígenes primigenios.

Al fllo del primer tercio de la década de los ochenta, Lau-
re y Iean y su hija Camille se trasladan a la región de

la Beauce, instalándose en Intvilliers (en una vieja casa

agrícola, situada en el núcleo de la población, que acon-

dicionaron durante años para que pudiese cumplir la
doble función de vivienda familiar e invasivos talleres

de escultura, cuyo tamaño siempre parecía insuficien-
teó) e iniciando una nueva etapa durante la cual Laure y
Jean fueron miembros fundadores (con el fotógrafo Jean

Bescós y el pintor Pierre Lafon) del fiigaz grupo Tendre

conspiration -cuya primera y única exposición tuvo lugar
en la parisina galería Ducroux- y compartieron algunos
proyectos muy singularesT, a veces a caballo entre la es-

cultura propiamente dicha y cierto tipo de instalación,
mientras Jean comienza a modelars, además de otras fi-
guras más claramente antropomorfas, algunos altorre-
lieves inspirados en paisajes montuosos más o menos

abruptos u ondulados, que parece recrear o acaso rein-
ventar a vista de pájaro y podrían sugerir -a observado-

res poco atentos- un ensayo de maquetas nada rigurosas

destinadas a representar porciones concretas de parajes

naturales, cuando lo cierto es que su autor está conside-
rando analítica y sensorialmente las posibilidades plásti,
cas y expresivas de las distintas formaciones y accidentes

orográficos (que no dejan de ser unas deterioradas ar-

Recuerdo muy bien la visita familiar que rendimos allí en 1987 (con
mi mujer Julia y rni hija Sara, y acompañados de Pierrette) y cómo la
casa seguía, cuatro años después, en proceso de acondicionamiento y
reforma, sin duda debido a que casi todo el tiempo y el trabajo esta-

b¿n dedicados a la escultura.

Como los 25 pasajeros en un autocar, que realizaron por encargo de
la ville dAurillac, o un lustro después las dos esculturas monumen-
tales para la escenografía de la ópera Nuit claire, de René Quinon y
Philippe Defosse, representada en el teatro de Vals-les-Bains.

El modelado tradicional, manejando la arcilla casi exclusivamen-
te con las manos y unos pocos instrumentos elementales, ha sido y
sigue siendo tân consustancial con el proceso creativo de Jean que
una de sus exposiciones recientes, presentada en el Musée Goya de
Castres en 2O\7, lleva por título L'argile est éternelle.

ó
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quitecturas milenarias modeladas por los movimientos

orogénicos y la infinita persistencia de los fenómenos at-

mosféricos, igual que los seres humanos hemos llegado

a ser inacabada y contingente consecuencia de insonda-

bles procesos evolutivos a lo largo de millones de años),

cuyas profundas relaciones formales y volumétricas y
emocionales con el cuerpo humano -sobre todo con el

de la mujer- intuye vagamente como una premonición

de incalculables consecuencias, de manera que pronto

estará completamente volcado en modelar una serie de

vigorosas construcciones de apariencia montañosa y vo-

lúmenes arriscados y extremadamente expresionistas en

ocasiones -aun tratándose de piezas de pequeño forma-

to- que pueden recordar eminencias rocosas tan agrestes

como imaginarias y a veces insinuar edificaciones pri-

mitivas -âcaso con funciones ceremoniales o religiosas-

en proceso de irreversible ruina, o habitáculos de algún

futuro legendario e incierto cuyo problemático levanta-

miento permanece suspenso en un tiempo sin límites.

Pero así como en las esculturas de proporciones planas

y onduladas, donde las colinas y valleiuelos y las barran-

queras y cursos de agua -secularmente secos o activos to-

davía- y los atisbos de vegetación resiliente o frondosa

empezaron muy pronto a transformarse, de manera in-
tuitiva primero y completamente planificada después, en

imaginarios trasuntos anatómicos -cuyo inmediato as-

pecto mineral no debe conducirnos a engaño acerca de

la vida que palpita indomable en toda su extensión y su

profundidad- de cuerpos femeninos esbeltos y alonga-

dos, miméticos a veces con la planitud del paisaje al que

pertenecen o reclinados en actitud contemplativa o ex-

pectante, la búsqueda de la belleza plástica y el goce sen-

sorial parecen los objetivos fundamentales de Ia investi-

gación y Ia experiencia escultórica, en el caso de las obras

cuya estructura es claramente verlical y que aparentan

inspirarse en las fragosidades de cimas montañosas di-

fícilmente accesibles surgen muy pronto -en determina-

dos rasgos formales y volumétricos, pero sobre todo en

los títulos que las identifican y diferencian- los argumen-

tos directamente filosóflcos, porque aquí no se trata de

mujeres-paisaje o viceversa o delicados cantos al deseo

Finalizando el motde de Mujer tejida con La LLanura,

Givraìnes,200B

Exposición L'argile est éternelle en eI Musée Goya, Castres, 201 1
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Con Salah Stétié y Laure durante [a exposición L'homme jusqu'à La

pLaine en la Gaterie Michète Broutta, París, 201 1

Con eI escultor Kishida antes de una sesión de dibujos
reatizados en común, Givraines, febrero 2013

----g

y el encuentro amoroso, sino de confrontar sin circunlo-
quios al sufrido escultor y su intransferible motivación
vital -que en el caso de Jean se diría existencialista- con

la insoluble dicotomía y la siempre feraz simbiosis entre

materia viva y espíritu vivificador, asunto de fundamental
transcendencia ideológica y emocional para su biografía
personal y creativa al que ha dedicado a lo largo del tiem-
po una serie de obras, conceptualmente complejas y muy
depuradas en los aspectos formales, que tienen como in-
evitable protagonistâ al escultor (y su sueño, su infancia,

su nostalgia y su sentimiento de lo imposible), a Ia escul-

tora (considerada también intensamente en su condición
de mujer) y a la escultura, algunas de las cuales ha termi-
nado convirtiendo en autorretrato de esta última.

Doce años después los cuatro miembros de la familia

-porque entretanto ha nacido Pierre- \-uelven a trasladar-

se a la muy cercana Givraines, ocupando eslaveL casi a la

entrada de la población y en las lindes de ésta con la in-
acabable y fértil llanura que la rodea, la vivienda y las dis-

tintas naves industriales que acogieron durante muchos

años a una empresa de venta y reparación de vehículos,

máquinas, herramientas y utillajes agrícolase, transforma-

das ahora, tras un dilatado y laborioso proceso de acon-

dicionamiento, en un amplio y sereno, silencioso y ubé-

rrimo, territorio doméstico y creativo circundado con un
alto muro que lo delimita y cerrado en su fondo por un
exuberante jardínlo cuya puerta trasera comunica directa-

mente con los primeros campos de cultivo, a través de los

cuales Laure y fean (y cualquier visitante ocasional, como
yo mismo el pasado verano) ejecutan cada día del año, a

despecho del viento y la temperatura, el rito irrenunciable
v
I
!
I
I

'f

ti

I Le empresa, en su relativa modestia, debió tener mucho predicamen-

to en la población, a juzgar por el hecho de que una gran sala situada
en la planta baja de la vivienda familiar, y actualmente ocupada por
el taller de dibujo de Jean, se utilizaba con cierta frecuencia para reu-

niones públicas, bailes y celebraciones comunitarias abiertas a todos
los vecinos.

Que Laure y fean han salvado de la casi completa desaparición (pro-
vocada por los anteriores usos industriales del lugar) y convertido, al

abrigo de los frondosos árboles que plantaron hace más de dos déca-

das, en un acogedor espacio natural cultivado y salvaje.

carninos de la escultura ! J!:iri,l ¡lilGULÌRÅ 11
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Laure Anguera reatizando e[ tiraje, en resina de potiéster,
de Hombre cercano I, Givraines, 2014

Laure y Jean en eI tatler de resina, trabajando con los
estudios de EL camino desde el caminante, Givraines, 2014de recorrer la llanurall transitando a libre voluntad tramos

muy prolongados de algunos de los distintos caminos que

la atraviesan, como si pretendiesen recrear una ceremo-

nia constante de comunión con la naturaleza, que parece

suministrarles cotidianamente la inagotable energía que

necesitan para desarrollar la intensa e incesante actividad

creativa que les mantiene vivos y dota de absoluto sentido

a su existencia.

En este nuevo y muy singular territorio de vida y de tra-

bajo artístico, Laure de Ribier se convierte defrnitivamen-

tel2 en la fundamental, permanente y más eficaz colabo-

radora profesional de ]ean Anguera, cuya obra contraerá

en lo sucesivo una impagable y constante deuda con Lau-

re (sobre todo en los procesos de materialización final),
hasta el punto de que parte de ella -como el propio fean
reconoce- podrían firmarla ambos, por más que como es

lógico Ia autoría creativa le corresponda a é1, que ha se-

11

12

Completamente anegada de inabarcables extensiones de trigo, ceba-

da, coIza, lino, remolacha azl.tcanefa, y sólo muy de vez en cuando
interrumpida por ligeras y poco extensas elevaciones, más o menos
rocosas, en las que a veces proliferan árboles de mediano porte y vo-
luntariosas vegetaciones arbustivas.

Una vez que ha decidido, por diversos motivos personales y familia-
res, abandonar su propia carrera como escultora.

1 2 JËÂN ANGUERA I .aminos de la esculturê



Con Rafae[ 0rdóñez Fernández,
trabajando en [a preparación de ia exposicÌón en
[a Lonja de Zaragoza, Givraines, junio 20'15

Exposición Frgures en creux en [a Fondation Etsa Triolet-Aragon
Sarnt-Arnoutt-en-Yvelines, 201 5

guido modelando sus esculturas, y produciendo una in-
gente cantidad de muy expresivos y sugerentes dibujos
(en todo concordantes con la temática y los planteamien-
tos filosóficos y vivenciales que informan la totalidad de
su trabajol3), mientras desplegaba -seguramente de ma-
nera más intuitiva y emocional que planificada y cons-
ciente- los sucesivos avances de un proceso o trayectoria
de ida y vuelta mediante la cual ha desplazado su discur-
so plástico desde los paisajes, valles y montañas que se

aproximaban a la figura humana o pretendían sugerirla
o lalvez evocarla, cuando no se manifestaban como una
simbiosis casi perfecta de ambos, hasta las figuras propia-
mente humanas -primero las cabezas primitivas y oscu-
rasla (algunas de las cuales consideró retratos delpaisaje),y
más tarde los torsos poderosos y herméticos, y enseguida
los cuerpos sedentes o en camino- que ahora ya no pare-

cen emerger del paisaje, sino que lo incorporan, lo atra-
viesan, lo habitan en su exclusiva realidad física nutrida
de la savia, las corrientes ocultas, los movimientos cósmi-
cos, el pálpito animal de la naturaleza.

Por eso han adquirido tanta imporlancia las presencias

humanas y los lugares donde se manifiestan -ese sitio
impreciso y acaso doloroso por la separación o sediento
del alma vagârosa y volátil o aterido en invierno bajo la
Iuna insomne, o ese taller de artista abierlo a lo imprevis-
to y los desconocidos- y por igual motivo los caminos y
quienes los transitan vienen haciendo posible a lo largo
de las dos últimas décadas que la escultura de Jean dis-
curra perentoria por sus propios caminos misteriosos y

IJ Una de sus ocupaciones más singulares, y quizá más gratificantes, vie-
ne siendo desde 1999 su prolífica colaboración con una muy extensa
nómina de escritores, fundamentalmente poetas, en la creación de li-
bros manuscrito-pintados a los que aporta sus inconfundibles y per-
sonalísimos dibujos -aquí muy celcanos a la pintura en ocasiones-,
tan expresionistas y vigorosos como es habitual, pero también a veces

más refinados y sensitivos.

En el año 2004 retomará con inusitado entusiasmo el tema de las ca-

bezas, pero en este caso con planteamientos más figurativos y resul-
tados relativamente naturalistas, dentro de la casi brutal expresividad
primitiva que caracteriza los rasgos y los gestos de todas y cada una
de las testas que conforman el potente conjunto, de terracotas veni-
calmente huecas, que ha titulado A cara descubierta.

cami¡o5 de t¡ cscultura I lËÀN AiJDiJ::iì¡\ l3
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avance inasequible a cualquier asechanza sobre el cora-

zón mismo de la fértil llanura en cuya persistente travesía

i se sustenta su vida (tanto que ha modelado en sutiles re-

lieves esos planos secretos de Ia ruta más larga, arañando

amoroso las ocultas entrañas de la naturaleza, para qtse

nadie pueda perderse en el futuro) y siga descubriendo

hombres que permanecen sentados a los vientos o que

miran impávidos o caminan solemnes rumbo hacia el

horizonte construyendo el paisaje con su simple presen-

cia telúrica y eterna, y caminantes tardos deambulando

indecisos pero siempre ala zaga de las luces que marcan

los trazos y el sentido del incierto camino, y mujeres in-

tensas como deidades laicas -tal vez admonitorias y por

demás adustas, pero también piadosas cuando no acoge-

doras- tejidas con dulzura y pasión desmedida a la in-

mensa llanura (que a veces avizoran desde un trono insu-

lar elevado y distante) y al viento inagotable que la nutre

y azotay a los hilos profundos que emaizan el paisaiel5

a todo cuanto vive por debajo del cielo, y más hombres

que siguen próximos y lejanos, o sentados al borde de to-

dos los asombros, acudiendo al hipnótico reclamo de la

espera o indagando las justas medidas del espacio donde

a veces soñamos, entre el cielo y la tierra, encontrar algún

día el alma de las cosas, y algunos otros hombres cada vez

más cercanos que se mueven despacio con determinación

o permanecen quietos e imponentes, reflexionando aca-

so, en medio de caminos que les llevan seguro por la ruta

elegida, esa que fean Anguera frecuenta cada día porque

ya sólo quiere caminar con premura por los mismos ca-

minos que sigue su escultura.

15 Iean ha rendido tributo de amory reconocimiento a su muier en una

de estas emocionadas y emocionantes esculturas, no menos terrena-

les que celestes, concretamente la titulada Mujer tejida con el paisøje,

Laurc.

Jean Anquera trabajando en e[ tatter at aire Libre,

Givraines, verano 201 5
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Primera exposición en [a Gaterie Marwan Hoss, París, 19BB

Jean Anguerâ: hotas de asedio
Juan Manuel Bonet

Visita al estudio de mi riguroso coetáneo el escultor fean
Anguera, en Civraines (Loiret), en una gran mansión en

un pueblecito perdido del Pithiverais donde Laure de Ri-

bier -también escultora, y constante colaboradora suya-
y él se han instalado hace más de treinta años, huyendo
del mundanal ruido, de un París sin embargo no muy
lejano, y al cual su reciente y venturosa elección como
miembro de la Académie des Beaux-Arts le obliga a aso-

marse de nuevo. La inmensa llanura cercana de la Beauce

y el Gâtinais en la cual se inscriben pueblo y mansión, y
con la cual nos topamos nada más llegar hasta la cance-

la del jardín, invita a pensar en la importancia simbólica
que ha tenido en la historia francesa una ciudad no muy
lejana de este pueblo como es Orléans, y en un haut lieu

de la espiritualidad como es Chartres, cuya catedral fue
cantada por Charles Pégty, una de las más ilustres vícti-
mas literarias galas de la Primera Guerra Mundial, y en

cuyo COMPA (Conservatoire de lAgriculture) el escultor
presentó, en 2072, y dentro de un ciclo de muestras so-

bre el paisaje, una titulada Le paysage sculpture [El paisa-
je escultura]. Algo más al Sur, ya al sur de la Loire, en la
boscosa y acuosa Sologne, empiezan los dominios litera-
rios de otro gran desaparecido en aquella guerra civil eu-

ropea, Alain-Fournier. Rumbos estos que a uno le traen a
la memoria los trenes de la infancia, una infancia duran-
te la cual se conocían nuestras respectivas familias, la de

Anguera, y la mía... Rumbos que son los de este escultor
que ha expuesto en no pocos lugares de la tierra que es

hoy la suya, y también en esa Sologne a la cual acabo de

hacer alusión: ver la imagen, en 2071, de tres de sus pie-
zas instaladas en una Bienal, al borde de un estanque, en

Chaumont-sur-Tharonne
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Reino del silencio este de la Beauce y sus diversos mati-

ces para mí imperceptibles. La Beauce, diremos, a secas:

la gran llanura mítica francesa. Inmensidad, silencio, cie-

Io a menudo gris: todo esto que le va tan bien tanto a este

escultor como sobre todo a sus criaturas, para las cuales

difícil imaginar mejor marco que este en el cual han ido

naciendo. Pasamos un plácido día de verano allá. Convi-

vimos con las rotundas y enigmáticas piezas de Anguera.

Las vamos observando en sus distintos talleres o en los

jardines, agrupadas por familias. Nos explica cuestiones

técnicas de cómo trabaja la arcilla y el poliéster. Charla-

mos largo y tendido sobre todo Io divino y humano. Al-

morzamos cosas sencillas y sabrosas. Vemos en las pa-

redes algún recuerdo gargallesco y alguno también del

encantador Maurice Savin. Descubrimos grandes papeles

generalmente reducidos al blanco y al negro que nos re-

cuerdan que como Giacometti nuestro huésped es tam-

bién muy bueno en el ámbito de las dos dimensiones.

Hojeamos libros de bibliofilia en los cuales ha colabo-

rado con poetas amigos. Paseamos por los alrededores.

Nos acercamos, finalmente, en coche, al vecino pueblo

de Yèvre-le-Châtel, del cual -de nuevo el asalto de los re-

cuerdos infantiles- uno les había oído hablar a los queri-

dos y recordados Vieira da Silva y Arpad Szenes, ante cuya

sencilla tumba -vecina de otra sobre la cual se alza tn
impresionante monumento funerario obra precisamente

de Anguera- tenemos un recuerdo para ellos...

Siempre me ha gustado el género <visita a un estudio>,

género tanto literario como fotográfico, y muy bien po-

dría seguir un buen rato describiendo el día pasado en

Givraines, y sin embargo no voy a hacerlo. Esta obra NO

es de las que invitan a divagaç ni a perderse por las ra-

mas, sino que por el contrario se trata de una obra que

nos pide entrega a st música callada: escucha, concentra-

ción, apurar las palabras, ir a lo esencial, dejarse de ro-

deos... Se trataría de contagiarse, en cierto modo, tanto

del paisaje en torno, como sobre todo del paisaie interior,

mental, del escultor; de la cosmovisión de quien calla-

damente, con desacostumbrado rigor, ha conseguido po-

ner un pie un afte intemporal y poblado de enigmas; un

afte del cual en un mail me decía hace poco lo siguiente,

Exposición Pensée du paysage en [a Gaterie Marwan Hoss,
Brusetas, 1 999
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Con [a crítica de arte Lydìa Harambourg, Givraines, verano 2000

con clamorosa sinceridad: <el sentido de mi trabajo se me

escapa fundamentalmente>; un arte del cual su colega y
compañera de academia Brigitte Terziev ha dicho que es

expresión de nun mundo misterioso nacido en la polva-

reda del tiempo>. Anguera: un creador adicto a la duda, al

ensueño, a la paradoja, a los pensamientos sombríos, a Ia

interrogación permanente, a su noche interior. Intuitivo,
y exigente respecto del sentido de lo que hace, y por ese

lado, qué justo y qué impresionante este título de alguna

de sus obras, retomado para el de su individual de 2013

en Yerres, en La Ferme Ornée, en la que fuera casa del
pintor impresionista Gustave Caillebotte: tinconnu dans

I'atelier [El desconocido en el taller].

No sabe uno si empezar el asedio por la figura y el rostro
humanos, o por ciertas arquitecturas -esa fue la primiti-
va vocación de este creador polifacético-, o por la llanu-
ra. Algunas de las declaraciones del propio Anguera invi-
tan a un arranque ante la última de estas realidades. Por

ejemplo esta, a un diario local de su tierra de adopción:
<Es aquí donde nació mi esculturan. O este fragmento de

una carta a un senior, su colega y amigo Antoine Poncet,

asistente que fue de Arp, y que fue quien contestó a su

discurso académico (aunque por razones de salud la lec-

tura tuvo que hacerla otro miembro de la corporación),
fragmento citado en ese parlamento: <Reanudo día tras

día este diálogo con la llanura, la llanura es mi taller, mi
escultura se encuentra en ella antes de traérmela conmi-
go>. Está claro que el bellísimo ciclo de piezas de pared

La plaine trauersée [La llanura atravesada] va por ahí: con-
templación, esencialización del paisaje, labor de arado de

la superficie de la escultura similar a la de los agriculto-
res en la ancha llanura vecina... (Metáfora que desarrolla-

ría un artista situado en otros parámetros, nuestro Joan
Miró, otro amigo de lo rural, al titular uno de sus cuadros

de la década del veinte Terre labourée, es decir, tierra ara-

da... Miró que diría años más tarde aquello de <Trabajo

como un jardinero>). Ese ciclo sobrecogedor representa

a mi modo de ver uno de los momentos álgidos de esta

obra, que en tres dimensiones está basada siempre en el

trabajo de la resina de poliésteç mezclada a veces con la
ceniza, y con la arena. No menos bellas ni menos impre-

cam¡nos de lâ escultùra I JEAN ANGUER,A 17



sionantes son otras esculturas horizontales, no destina-

das a ser colgadas, sino que han de ir en pedestales. Escul-

i turas de carácter más onírico, en las cuales la llanura, en

ocasiones animada por suaves colinas -esta es una escul-

tura cuya orografía ha de ser escrutada palmo a palmo-,
se antropom orfrza, se convierte por ejemplo en La femme
tissée à la plaine [La mujer tejida a la llanura], o en Femme

étendue [Mujer tendida] -más algún subtítulo, por ejem-

plo este especialmente poético, L'eau dans l'eau lBl agta
en el agual-, o en Femme allongée [Mujer tumbada] o en

Paysage féminin: Trois récifs [Paisaje femenino: Tres arreci-

fesl -agua, arrecifes: cuántas veces las llanuras han sido

comparadas por los escritores con mares-, o en Le che-

min à partir de l'homme qui marche [El camino a partir del

hombre que andal, un título casi machadiano, aquello de

<Se hace camino al andaru...

Anguera, en otra entrevista, tras recordar lo feliz que fue

al comienzo de su carrera, cuando Laure y él vivieron du-

rante siete años en una tierra más meridional y con más

accidentes geográficos, como Auvergne, cuyo paisaje fí-

sico y moral también fue importante para la configura-

ción de su universo, aclara que él no ¿s de la Beauce, <un

lugar que en cierto modo no existe, un lugar inhabitable
por desprovisto de puntos de referencia. Un lugar donde

el hombre se ingenia en borrar toda referencia con una

suerte de desesperación. La superfrcie de la tierra es un
inmenso rechazo y sin embargo es una superficie viva.

Está enteramente girada hacia el cielo como un gigantes-

co altarr.

Autoportrait de la sculparø [Autorretrato de la escultura]:

otro gran título de un ciclo de piezas especialmente escar-

padas. ¿Autorretrato del escultor? Este, a un entrevistador,

le comentaba que la escultura para él era siempre autorre-

trato. Todo creador en cierto modo se está autorretratan-

do, permanentemente, incluso este que se dirige ahora al

lector, y que no sabe manejar formas, y sí en cambio pa-

labras. Anguera øs estas figuras erguidas, estos caminantes

en los cuales en la llanura, como lo dice en la misma carta

a Poncet, se concentra <el espectáculo grandioso del pai-

sajer. Él es también el Théatre du sculpteur [Teatro del es-

cultor], como sè titula una pieza de hace treinta años. Del

Dos escutturas en eI parque de [a Fundacion Etsa Triolet-Aragon,
Sa int-Arnoutt-en-Yveti nes, 200ó
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Exposición lslas de la memoria, lbercala, Valencia, 200ó

mismo modo, la mujer <tejida a la llanura> es obviamen-

te Laure, como se encarga de recordárnoslo, aquí mismo,

en esta selección paraZaragoza, el subtítulo de una de las

esculturas.

En los papeles, la llanura adquiere un protagonismo úni-
co, decisivo, central. La plaine jusquà I'homme [La llanu-

ra hasta el hombre] es el expresivo título de uno de esos

papeles. Unas esculturas llevan el título inverso: L'homme

jusqu'à la plaine [El hombre hasta la llanura], matizado

en un caso por un subtítulo descriptivo, Le chemin uerti-

cal IEI camino verticall, mientras en otros se hace referen-

cia a distintas horas del día y de la noche; me emociona

especialmente, dentro de ese ciclo, la pieza subtitulada
La fin du jour lBl final del día], que por su fino modela-

do como dibujístico, como de encaje, y por la sugerencia

impresionista contenida en el subtítulo, de repente me

hace pensar en Medardo Rosso. Muchas veces el título in-
cluye la palabra marcheur, es decir, el andarín, el hombre
que anda, que camina por el paisaje, tan otro, tan distin-
to del Jlâneur urbano. Esta que nos da a ver Anguera en

sus papeles es una llanura desolada, angustiosa, una tie-

rra invernal -título de un papel La plaine trauersée - Hiuer

-Présence [La llanura atravesada: Invierno: Presencia]-,

una tierra helada, áspera, arañada por la espátula, una

tierra arada, sobre la cual cruzan nubes y en medio de la

cual se yerguen las figuras errantes de los marcheurs dans

la plaine [los caminantes en la llanura]... Antes que nada

es una llanura muy concreta, es esta llanura al borde mis-

mo de la cual está el laberíntico estudio-refugio que nos

acoge, llanura cargada además, ya lo he indicado al paso,

de tantas resonancias literarias. Pero es también una lla-

nura que nos es posible -casi podríamos decir: demasia-

do fácil- hermanar con otras, y dejando volar Ia imagina-

ción y ayudándonos de recuerdos de paisajes vistos desde

el avión, podemos pensar en los Monegros, o en ambas

Castillas, y hay que recordar que entre los ciclos escultó-

ricos de Anguera hay uno de figuras masculinas sentadas

titulado Sur une terre d'Espagne [Sobre una tierra de Es-

paña]; o en las landas desiertas que han inspirado a tan-

tos creadores de la Alemania septentrional (de Friedrich

a Kiefer, pasando por el narrador Arno Schmidt); o en las

camiñôs de La es.utlurà I .JãAN ÄNGUER.4 1 9



llanuras polaca, húngara, rusa o siberiana; o en las llanu-
ras cereales de los Estados Unidos; o en la Pampa de Mar-
tín Fierro, de Don Segundo Sombra...

Expresiva una fotografía en que vemos a Anguera traba-
jando en compañía de Eric Coisel, aftista de la cámara, en

libros conjuntos realizados sobre el suelo, en la llanura, a

unos pasos del taller. Fotografía hermana en ciefto modo
de otras en que se ve a otro académico, el recordado OIi-
vier Debré trabajando sobre sus grandes lienzos coloca-

dos sobre un prado -à même le pré, se diría en francés-,
a orillas del río Loire. Fotografía de la cual es magnífico
cornplemento otra tomada por el propio Coisel: Anguera
caminando por la llanura, bajo el cielo inmenso, como si

fuera un personaje de sus propios papeles, que ahora sí,

podemos leer claramente como autorretratos. Si Jean-Luc

Walter pudo retratar aI granJlâneur qrue fue Léon-Paul Far-

gue en un libro titulado L'homme en proie àla uille, podría-

mos escribir otro sobre Anguera que se titulara L'homme

enproie àlaplaine. Pero ¿cómo traducirEn proie? ¿Entrega-
do a? ¿Devorado a? Un hombre receptivo, por lo demás, a

los estudios sobre el paseo, y especialmente a los de Pie-

rre Sansot, sutil teórico del <buen uso de la lentitud> y de

las <geografías sentimentales> tanto de la ciudad como
del campo.

Siempre en el ámbito de Ia producción bidimensional,
me impresionan algunos rostros que comparecen en esta

obra, por ejemplo el ciclo en torno al de un poeta ami-
go desaparecido, Henri Meschonnic. Rostros, por algún
lado, giacomettianos, y lo cierto es que el nombre del sui-
zo lo menciona Poncet, en su discurso de bienvenida aca-

démica. Rostros que nos interrogan. Rostros ante los cua-

les también cabría aducir una cierta herencia baconiana,
y lo cierto es que el nombre del irlandés es traído a cola-

ción por Anguera en su propio discurso, a propósito de

una frase que aplica a su colega Stahly, pero que nosotros
le aplicaremos a él y a sus visiones del paisaje que lo ro-
dea: <El arte es el hombre añadido a la naturaleza>. Ros-

tros: sobre ellos ha publicado Anguera, en 2003, un agu-

do texto en la revista católica Etudes, significativamente
titulado <Dans ce face à face du porlrait> [En este cara a

cara del retratol.

Exposición PabLo GargaLlo Jean Anguera en eI Espace Simiane,
Gordes,2007
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Con Michète Broutta, segunda por [a izquierda
y eI escuttor Kishida, 201 1

De los rostros, pasamos a las cabezas huecas -algunas, re-

tratos de poetas amigos-, Figures en creux [Figuras en hue-

col que el año pasado se vieron, junto a otros ejemplos
de su producción reciente, en un hermoso lugar expositi-
vo más o menos equidistante de este talleç y de París: el

molino de Elsa Triolet y Louis Aragon en Saint-Arnoult-
en-Yvelines, paraje en cuyo jardín de esculturas queda

una huella permanente de su paso por é1. Figures en creux,

hermanas en cierto modo de los Hollow Men deT.S. Eliot.
<En el hueco del hombre -escribe Anguera en la parte fi-
nal de su discurso académico, en la cual deja a un lado a
su predecesor para centrarse en su propia poética- está el

enigma de su presencia>. Y añade: niQué puede hacer la
escultura, sino hablar del hombre?>

Figuras erguidas, verticales, hieráticas, en contraste con la
horizontalidad de la llanura. Entre las más pequeñas me

llaman la atención las terracotas teñidas con tinta china
del ciclo Terre d'appui [Tierras de apoyo]: balbuceo, reduc-

ción de Ia figura casi a su sombra, y ante ellas de nuevo
piensa uno en Medardo Rosso. Otro se tittlalhomme apro-

ché lBl hombre aproximadol, casi el título de uno de los

grandes poemarios del granTristanTzara, Lhomme approxi-

matif lBl hombre aproximativo]. Figuras que tienen a veces

algo de guardianes, de centinelas ¿de qué fortalezas vacías?

Figuras sedentes, también, Ieídas por Salah Stétié, del
cual luego se hablará, como piezas que por algún lado
tienen que ver con otras similares de la estatuaria egip-

cia. La figura, ya sea femenina, ya sea masculina, se suele

fundir aquí con el sillón que la acoge. Hay también otros
vacíos, que en ningún caso se nos aparecen como el có-

modo sillón de la célebre frase de Matisse, pues este es el

reino del desasosiego t y en realidad son los Fauteuils de

Freud fSillones de Freud]. Pero volviendo a la naturaleza
y a su precariedad, encontramos también un Homme assis

à même lø sol IHombre sentado sobre el suelo], y hombres
sentados en el paisaje, y otro <con una rodilla en tierra>, y
otro <replegado sobre sí mismo>, y un ciclo de Paysages de

la femme asslse IPaisajes de la mujer sentadal.

La escultura de Anguera: un mundo metafísico -adjeti-
vo que él mismo ha utilizado en alguno de sus títulos-,
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un mundo silente, un mundo inquietante, desasosegan-

te, sí, un mundo fascinante, único, de resonancias míti-
cas, arcaicas, y a este respecto es impoftante saber la im-
portancia que en su museo imaginario tienen las épocas

más remotas de la plástica, es decir, el arte prehistórico,

el caldeo, el sumerio, el egipcio al cual he hecho referen-

cia hace unas líneas, el chino de las primeras dinastías...

Este es el punto actual de mi conocimiento de Angue-

ra, al cual había saludado fugazmente con motivo de al-

gún viaje, pero con el cual he trabado conocimiento real,

así como su obra, durante los algo más de tres años que

llevo viviendo en mi París natal. Dejo deliberadamente

para el final la cuestión de su formación, de sus raíces,

del contexto. Todavía adolescente, circa 1967 frecuentó

La Grande Chaumière, mítico atelier de Montparnasse,

el barrio adoptivo de su abuelo, Pablo Gargallo, escul-

tor en torno al cual en 1979 publicó una monografía con

fotos en su mayoría suyas, y cuyo prólogo escribió fean

Cassou, figura clave de la modernidad franco-española.

Cuando todavía iba para arquitecto, fue importante para

él su frecuentación, entre 1973 y 1977, de un taller de la

École des Beaux-Arts, el del nouueau réaliste César. Su pri-

mera exposición, conjunta con Laure, conocida en ese ta-

ller, fue precisamente en I977, en el Musée Ernest Rupin

de Brive-la-Gaillarde. Diez años más tarde exponían con

Marc Babarit en París, en el Musée Bourdelle, bajo el lla-

mativo tít;-:.lo Voyageurs en délire. Poco sé sobre el grupo

Tendre Conspiration que habían fundado en 1983, y en el

cual veo que estuvo un amigo común hispano-francés, el

fotógrafo Jean Bescós, colaborador suyo en la monogra-

fía gargallesca. Entre quienes se han fijado, en Francia,

en esta obra, no es posible mencionar a todo el mundo.
A algunos es obligatorio hacerlo. El recordado Guy Wee-

len, que fue precisamente el secretario de Vieira da Silva.

Marwan Hoss, marchand franco-libanés que es también
poeta con obra publicada por GLM, y en cuya sala, que

desgraciadamente ya no existe, exponían también Zoran

Music o Magdalena Abakanowicz. (Recuerdo haber vis-

to ahí una muestra póstuma de Henri Hayden, con algu-

nos de sus esenciales paisajes de la Brie, otra parte de la

gran llanura francesa). Un encuentro decisivo: Salah Sté-

Exposición L'homme jusqu à Ia pLaine en [a Gaterie NlichèLe Broutta
París.2011

Exposición L'inconnu dans L'atelier en [a Propriété Cai[ebotte
Yerres, 20 I 3
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Laure [iberando eL tiraje, en Tesina de poliéster
de Hombre cercano ll, Givraines, 2014

tié, poeta de especial intensidad, encontrado vía precisa-

mente Hoss. En 2007 de su colaboración nació un libro

de bibliofilia: Equateur absolu. En 2008 le hizo un enig-

mático retrato en resina de poliésteç y aquel mismo año

realizaron un ciclo de papeles conjuntos titulado Blés des

hommes. De Stétié es el ensayo más importante sobre el

escultot publicado en 2OII, en un libro donde este, fiel a

la enseñanza brancusiana, se convierte en el mejor fotó-

grafo de su propia obra. Stétié, que por cierto fue amigo

de Luis Fernândez, de Ángel Alonso, y de Xavier Valls, e

hizo un libro con Tàpies, acierta a encontrar las palabras

justas para la obra del nescultor de lo impalpable>, ante

cuyos <vestigios de un mundo perdido> convoca también

voces ajenas, por ejemplo la de Henri Michaux. En sus

memorias, confiesa algo estremecedor: que a Angueraya

le ha encargado el monumento funerario de su futura

tumba pueblerina... Luego están Jean-Louis Augé, que en

2OIl le brindó Ia posibilidad de presentar su exposición

L'argile est éternelle [La arcilla es eterna] en un lugar tan ex-

cepcional -y tan hispano-francés- como el Musée Goya

de Castres, del cual es director; Michel Butor, el todavía

hoy activo padre del nouueau roman; y poetas como Jac-

ques Ancet, Ioël Bastard, Jean-Gabriel Cosculluela, Jean-

Paul Gavart-Perret, Lionel f ung-Allégret, Robert Marteau

o Matthieu Messagieç a los que habría que añadir, vía

una traducción obviamente póstuma, al norteamericano

Louis Zukofsy, pero este ámbito de los libros de artista,

por lo general realizados en un ejemplar -o en un muy

pocos más- merecería un texto por sí sólo, y lo cierto

es que sólo conozco una pequeñísima parte de lo mu-

cho que el escultor ha realizado en é1. Más españoles de

París como Iuan Antonio Cremades, Juan Pedro Quiño-
nero, Eliseo Trenc o Gerard Xuriguera; y galeristas como

Carmen Marlínez, Michèle Broutta o Lina Davidov, que

lo ha presentado en varias ocasiones, Ia última en 2OO4:

L'intime dehors [Lo íntimo fuera, pero también: El afuera

íntimol:sus trabajos realizados con el citado Coisel... So-

litario radical, a la vista está que sin embargo Anguera ha

estado bien acompañado siempre; que ha suscitado el in-

terés de gentes diversas y de calidad -habría que mencio-

nar también a los propios académicos de Beatx-Arts/ que

antes de elegirlo miembro ya le habían concedido, en

*,.'. " ç
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2OIl, el premio de escultura de la Fondation Simone et

Cino Del Duca, que en 2OI5 obtendría Markus Luperfz-,

. gentes unidas por su común capacidad para ir más allá de
' la moda, para ser receptivos a las voces solitarias y aparte.

En España hay que destacar exposiciones individuales en

Zaragoza -ahora, esta en el bellísimo espacio de la Lon-
ja, Caminos de la escultura, paÍa cuyo catálogo escribo-,
Agramunt -de la mano del recordado fosep Guinovart,
otro creador fascinado por lo rural-, y Valencia, en este

último caso en 2016, en la Fundación lbercaja, y con un
título que retiene mi atención,.Las islas de la memoria; asi
como el aprecio por su obra de museógrafos como Peri-

co Sancristóval o Rafael OrdôfezFernândez, o de Tomás

Paredes, el presidente de la AECA. El discurso académico
de Anguera versó sobre su colega y amigo François Sta-

hly, cuya viuda se encontraba en la sala, como nos encon-
trábamos otros muchos amigos. Discurso donde hablan-
do de su predecesoç a veces parecía hablar de sí mismo,
por ejemplo cuando describía el aislamiento del escul-

tor, en plena Ocupación alemana, en la Borgoña, y cómo
ahí supo construirse un precario <islote de armonía>. Los

lazos con el país de sus antepasados se refuerzan ahora
para el nuevo académico, dado su reciente y he tenido
ocasión de comprobar que entusiasta participación en las

tareas de seguimiento de la Casa Yelâzquez,la institución
que Francia y su Académie des Beaux-Arts tienen desde

pronto hará un siglo en Madrid, y que tanto ha hecho por
el diálogo franco-español.

Estamos ante un escultor secreto, que calladamente, sin
aspavientos, en este taller <lejos del mundo, (Poncet dl-

xit) seha convertido en uno de los realmente importantes
de nuestro tiempo. Un escultor que no para de formular-
se preguntas sobre el universo, sobre sí mismo y sobre sus

semejantes, sobre el paisaje que lo rodea y del cual lleva

décadas empapándosq paisaje del cual nos arrancamos a

duras penas, para retornar a esa metrópolis de la cual él

en un determinado momento tomó la decisión de huir.

Con Juan ltrlanueI Bonet en e[ tatter de resina,
Givraines, verano 201 5

24 JEAN ANGUERA I caminos de [a escuttura







Autorretrato de [a escultura l, 1 995
Resina de poIiéster, ó5 x ó0 x ó1

Pieza única

a.rnri!ì¡: (1ir liì.!a!:lliì¡ iì, it::\l: i\.i.ia:l.jirl:;li 27



De [a presencia y del tugar, et atma, 199ó
Resina de poliéster, 43 x 60 x 27

Pieza única

28 .Jll¡iil i:äi::llFiJ: ì caminos d-^ [a esculturê



De [a presencia y det lugar, [a separación, 1 99ó
Resina de poLiéster,51 x44x20
Pieza única

car¡lno5 dc i¿ esculiur a i -JiAl.l ;!¡11ûLlËl.i¡1 29



Mujer tumbada, agua en e[ agua, 1 998

Resina de poLiéster, 34,5 x '1 ó4 x óB

Pieza única

30 lllAiil ¡!i'j¡.:!,1!:ll¡. .¿m no:i de La.ricLrIiirrà
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32 -ji.]Âl.i Ài.ll;U::;-l¡, I c¡r¡i¡os d,. la es.ultür¿



Mujer tumbada, cuerpo otvidado, '1 998
Resina de poLiéster, 53,5 x 172 x72,5
Pieza única

.êñinos dc lr cs.uLtu¡¿ Liti::il i1¡ltUl¡l¡i 33
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Pensamiento deI paisaje,
mujertumbada ll, 1998
Resina de potiéster, 32 x 88 x ó3

Pieza única

caminos de lê esculturâ I J€AN ANûUERA 35



Hombre sentado, '1 998
Resina de potiéster, ó5 x ó0 x ó3

Pieza única

3ó JÊAN ANGUERA i camìnos de ta escuttura
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caminos de [a escuttura I JEAN ANGUËRA 37



E[ camino desde e[ cam¡nante ll, 2000
Resina de potiéster, 37 x 41 x27
Modeto originaI

caminos de ia escultlr a I JEAN Åu{ìUÊRA 39



E[ camino desde e[ caminante lll, 2000
Resina de poLiéster, 38,5 x 42 x 23

Modeto originaI

40 JËÀlil ÅNÈUËRA caminos de la escultura



E[ camino desde el caminante lV, 2000
Resina de potiéster, 39 x 44x23
Modeto originaL

caminos de La,.scuLlurê JEÁl.l ÀUlìULiìÁ l+1



El desconocido en e[ talter. Hombre repl.egado, 2000
Resina de potiéster, 34,5 x /*B x 34

Modeto originaI

42 JËAN ANGUERA I cêminos de la escultura



E[ desconocido en e[ ta[[er, Hombre con rodilla en tierra, 2000

Resìna de poLiéster, 51 x 28 x 33

Modelo originaI

c¡nrinos de la escrilur¡ JÈ^:{ AN{ìUËRÀ /!3



La [[anura atravesada ll, 2000
Resina de potiéster, 104x192x3

Pieza única

44 JEAN ANGUERÀ I caminos de ta escuttura
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De [a presencia y del [ugar, invierno, 2001

Resina de poliéster, 40 x36 x24,5
Pieza única

/+6 J€Al'l ¡liiGUliRÂ I caminos de [a cscuLl(rrê



Hombre sentado en e[ suelo l, 2001

Resina de poLiéster, 52 x 61 x 44
Modeto originaL

c¿minos de Lå escuLlura Je.AN ÀN6üElì.{ 47



Hombre sentado en e[ suelo lll, 2001
Resina de poliéster, 59 x 67 x 44

Pieza única

48 JËAN ÀNGUERA i caminos rle [â escultur¿
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EL dobte desconocido I, 2003
Resina de poLìéster, 56 x 24 x 40
Pieza única

a:rìinr!, de i: c:.ul¡ür:l -:il.rri.: il;li:iii::li\ /t9







A cara descubierta Vlll, 2004
Terracota, 34 x 34 x 31

52 -j¡-:,¡r:'l rìl.ltU-ii;', I (ôrìrinos de l¿ì e!cullur¡



A cara descubierta ll, 2004
Terracota,34x33x27

..mino5 de L¡ cscuitrr r I i¡:-¡¡.1 Â¡litiJilìÀ 53



A cara descubierta lll, 2004
Terracota.37 x34x29

54 .Jirl¡il ¡iilflLjIi!4 L c¡ùrifos de [ê esc!iiü¡.r



A cara descubierta V, 2004
Terracota. 35 x32x29

a¿rllnot.iêinÊ:.rriirrr¡ ;i¡\i:rli¡i:ì11 i:,r 55



A cara descubierta Vl, 2004
Terracota, 37 x 33 x 25

5ó Ji:Àt¡ Â¡lGl¡[RÄ I caùì]¡os de lê escultur¡



A cara descubierta Vll, 2004
ïerracota, 34 x 32 x 30

c¿!rì ro! alû Laì rJaritrr::ì j:.tr: rl.i:íllj::¡l:1 51



A cara descubierta XVll, 2004
Terracota. 35 x 37 x 31

5B ,1ir¡iij j:l.lÍjUtiRÁ c¿Ìrniôos dc [a eecultLr¿



A cara descubierta XVl, 2004
Terracota, 30 x 35 x 33

cãminos de La eEc¡itur¡ I ,lli¡11! hi!GlJtill¡\ 59



A cara descubierta XlV, 2004
Terracota. 34 x 3ó x 33

ó0 .Jii.li',1 i':ti.:l-lta!.'ì I .¡,nrn¡s .ic L¿ csiiult!r ¡



A cara descubierta Xll, 2004
Terracota. 34 x 38 x 33

.¿r¡rli¡ìo-c de ia es!:ultl.¿ I l:.åi: Ålliil-¡!Ìiii 61



A cara descubierta lV, 2004

Terracota, 40 x 33 x 38

62 1!,lrtl iri.lf-iLjLlflir cãminca de [â escullur ¿



A cara descubierta X, 2004
Terracota, 34 x 30 x 35

carninos cle 1¡ e5cuItur¡ .],:/'ifJ ¡i'llìiJi:aÌ¡. ó3



A cara descubierta lX, 2004
Terracota, 33 x 37 x 33

64 .li:arli ¡rtlSi:¡::tr'! : ..rrifos d. l¿ .is.irìiûi:



A cara descubierta Xl, 2004
Terracota,34x33x27

.a'¡irÌos de l.ì c:.¡rltiri¡ !: Âii l\ill;ilì:ä¡ ó5



canrinos de la esculturê -Jil-ÀN Åi.JûUirRÁ ¿'7







Hombre hacia [a ltanura Vlll, 200ó

Resina de poLiéster, 179 x 98 x 42
Pieza única

70 i1,j,:: :i:r::ll l:r'i c¡ÌnlIosilil¡!a(Lrlt([¿



.¿mi¡os de [¡ es.uLl|r¡ j -,¡:-¡i\ Ài..ll]ULiÌ¡\ 71



Sittón ll, 2008
Resina de potiéster, 75 x B1 x 85

Pìeza única

72 JEAN ANGUERA I ca¡ìinos de la escuLtura



Hombre hacia la [anura l, 2005
Resina de poLiéster, 91 x 40 x ó3
Modeto originaL

rÂrninoq dc l¡ ¡q.Lrlltr;r -J:::\¡,1 ¡\¡11ì{li:iii¡ 73



Mujer tejida con el paisaje, Laure, 2008
Resina de poIiéster, 142 x'1 30 x 58

Pieza única

74 Ji'-¡.i'l a¡llit.l!:li¡, c¿minrìs de lê e5cultur ¿



Mujer sentada tejida con La ttanura, 2009
Resina de poLiéster, '1 '1 5 x 83 x 130

Pieza única

cami¡os de [å escu[turå J,':ÃN Ät'll]tJ!:Ui\ 75
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La [tanura l, 20'1 0

Resina de poLiéster, tinta china, acrítico y pasteI azuI' sobre papel Hahnemühle, 80,5 x 122

76 -Jiirii'l ¿t{lìlJi:,i/1 i c¿ml¡o5 de La escultu.a
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La [[anura ll, 20 1 0

Resina de poliéster, tinta china, acrí[ico y pasteL azul
sobre papeI HahnemühLe, 80,5 x 122

a¿r'n|1.j5(1eL:ir.-aLìLi|Ì: r:;:r.::::ril:ì. :,ì l7



En tierra españota IV, 2010
Resina de poLiéster, B1 x 51 x 71

Pieza única

7A JÈ,{iJ ¡lilctalìÂ I câm:nos de lâ -oscullura



En tierra española lll, 2010
Resina de potiéster, 117 x72 x 120,5
Pieza única

.,¡rI nos oe Lâ escuLiur¡ ì :a:.¡ll.¡iiliìLll:iìi\ 79
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Mujer sentada en [a ltanura l, 201 1

Tìnta china y acrítico sobre papeL Hahnemühle, 80,5 x 122
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Mujer sentada en [a [anura Xl,2011
Tinta chìna y acríLico sobre papeL HahnemühLe, 80,5 x 122

.lû!rìot ri¡ I ì.:r:lJiitrr r I ii ::i.l rì¡jj;1li iii B1



Paisaje de la mujer sentada 111,2011

Resina de poLiéster, 25 x 94 x 102
Pieza única

82 j: j:,. j ¡1,,1¡;11ì iÌ,', :.¡nì ¡0.ìdrL;ì íì.,i:rritu,.r
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E[ camino desde e[ caminante l, 2012
Res na de potiéster, 94 x 40 x B0

Pieza única



84 J:-:Afl ¡l¡ltjiJaR¡l ¡ cèmrnos de l¡ es.uil!r¿r



Hombre hacia [a [[anura, el día Ill, 2012
Resina de potiéster, 104x35x71
Pieza única

caminos de la escuttura I JEAN ÂNGUERA 85



Autorretrato de [a escuttura 11,2012

Resina de poliéster, 57 x 50 x 52
Pieza única

8ó



Hombre hacia la [[anura, [a tierra revuetta Vl,2012
Resina de poLiéster, 102x38x75
Pieza única

canrinos de [a escultura ,liÂirJ ÂNûliiitìl: 87



Hombre sentado l, 20'l 3
Resina de po[ìéster, 31,5 x 3ó,5 x 33,5

Pieza única

BB l:-i1ir: r:!il¡l!-':l:ìr:! Ì .:ì¡ì)rì.!ì riÉr l¡ rì5.rrliur¡



Hombre sentâdo ll, 20'1 3

Resina de po[iéster, 39 x 46,5 x 43
Pieza única

camìnos de lê escu[tura ] JtÂl.l l\i¡¡:UËl:¿À B9



Hombre sentado, acudiendo lll, 2013
Resina de potiéster,37 x44x32

Pieza única

90 -itÃil ÀNGUaiìÀ I caminos d-o la escutturå



Hombre sentado, acudiendo lV, 20i3
Resi na de poLiéster, 36 x 44 x 31

Pieza única

.a¡ì ¡oi cle lå escultur¿ -lirii.l:1i.1tìiJi:iì:'t 91



Hombre sentado, tierra, aire, atma Vll, 2013
Resina de potiéster, 39 x 44 x37

Pieza única

92 JÈÅil ¡11.içLJÈ¡1,4 c¡minos cie iê escutiurê



Hombre sentado, tierra, aire, atma Vlll, 2013
Resina de po[iéster, 47 x 45 x39
Pieza única

caminos de La escuttura ; .i¡iJ¡l.J ÂUûUält¡i 93



Hombre sentado, tierra, aire, atma V, 20'1 3

Resina de poLiéster, 42x47 x46
Pieza únìca

94 .l¡-ÂN Äl,ilìllllii. cðrni¡os de La cscu[ì1rrô



Hombre sentado, tierra, aire, atma Vl, 20'13

Resina de poLiéster, 43 x 45 x 43
Pieza única

c¡r¡i¡os do L¿ escultrr¿ ì il¡N Á¡lûUl-l¡¡Å 95



Hombre sentado, t¡erra, a¡re, al.ma lX, 2013
Resina de potiéster, 47 x 45 x35

Pieza única

Próximo y tejano, 201 3

Resina de poLiéster, B2 x 40,5 x 45,5
Pieza única

9¿, l!:Áil ¡lhlGUiaäê. i caminos de lð escuLtur¿
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Estudio de mujer, isla, recuerdo,2013
Tìnta chìna, acrítico y piedra negra
sobre papeL Hahnemühte, 78 x 10ó

98 1; ,1:i j,ili:i,l :t : .:.|i¡.Ir ric ltr.r:r.Iiiiii¡



Estudio de mujer, pedestaI de la tierra, 2013
Tinta chìna, acrí[ico y piedra negra
sobre papeL HahnemühLe,78 x 10ó

c:rrìncs d. i¿ irsciriiür a .Jir¡,¡! ¡:i¡1i:ìr''¡jììr': 99
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La [[anura atravesada, invierno, presencia, 2013
Resina de poLiéster, tinta china, acríLico y piedra negra
sobre papeL Hahnemühte,78 x 10ó
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La [anura atravesada Vl, 2013
Resina de potiéster, 136x248x4

Pieza única

1 02 JEAN ÀNGUËRA I cãminos de [a escuiturè
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Hombre cercano 11,2014

Resina de poLiéster, 180 x ó0 x 73

Pieza única

104 JEÀN ÂNGUIRÂ caminos de la escultura
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Hombre cercano l, 201 4
Resina de potiéster, 179 x56 x77
Pieza única

cami¡os de Lâ escuLtur¿ J[Âl] AilGLJãlìÂ 105
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JEAN ANGUERA

París, 1953

De 1971 a 1978 realiza los estudios de Arquitectura en París, hasta obtener su diploma, pero no ejerce la profesión. Sus

esiudios están influidos por las enseñanzas de Jacques Bosson (Escenografía de los espacios) y de Jacques Lecoq y Gérard

Koch (Taller de movimiento, la proyección de los cuerpos, expresión y transferencia de las representaciones).

De 1973 a 1977 asiste al taller del escultor César en la École Nationale Supérieure des Beaux-Arts, de París.

Actualmente vive y trabaja en un pueblo de la llanura de la Beauce, a 80 km al sur de París.

Es nieto del escultor Pablo Gargallo.

exposiciones individuales

201à I e a n An g u e r a. C a m i n o s d e I a e sc u ltu ra, La Lonja, Lar agoza.

Abbaye de Flaran, Valence-sur-Baise.

2015 To he or notto be,Thé,âtre des Minuits, La Neuville-sur-Essonne.

Figures en creux, Fondation Elsa Triolet-Aragon, Saint Arnould-en-Yvelines.

2013 Jean Anguera. L'inconnu dans I'atelier,La Ferme Ornée, Propriété Caillebotte, Yerres.

2012 Le paysage sculpture, Musée Le Compa, Chadres.

lmprovisations en écritures, dessins et photos pour des livres d'artistes, taller público con tric Coisel y Joël Bastard,

Givrai nes.

2011 lean Anguera. L'homne jusqu'à Ia plaine, Galerie Michèle Broutta, París.

lean Anguera. L'argile est éternel/e, Musée Goya, Castres.

2010 Le paysage à travers I'honme, Yevre-le-Châtel.

Chenins, exposición-recital con La Voix d'Orphée, plaza de Givraines.

2009 Portes ouverfes, invitado el fotógrafo Eric Coisel, Givraines.

2008 L'échelle placée devant soi, Musée d'0rléans.

Espace Culturel André Malraux, Le Kremlin-Bicêtre, con el pintor Dan Barichasse. Mairie, Brianes-sur-Essonne.

2007 Pablo GargalloJean Anguera,Hîiel Simiane, Gordes.

2n0Ê Las islas de la memoria, lbercaja, Valencia.

lerre d'appui, Galerie Marwan Hoss, París.

2005 Fondation Elsa Triolet-Aragon, Saint Arnould-en-Yvelines, con la escultora Martine Boileau.

cêminos de la escultura I JEAN ANGUERA 1 1'1



2004

2003

" zoo2

L'intime dehors, Galerie Lina Davidov, París, con el fotógrafo Eric Coisel.

Portraits de Gallifa, La Menuiserie, Rodez.

Poftraits de Gallifa, Château de Bellecour, Pithiviers.

lnstant à la lisière, Centre d'Etudes Catalanes, Sorbonne Paris IV París.

Comme un not au milieu d'une figure, Givraines.

Le dessin de la sculpture, Galerie Lina Davidov, París.

Pensée du paysage, Galerie Marwan Hoss, Bruselas.

De la présence et du lieu,Galerie Lina Davidov, París.

Jean Anguera. Caninos inversos, Fundación Guinovart, Agramunt.

lean Anguera. Caninos inversos, Museo Pablo Gargallo,Zaragoza.

Portraits d'un paysage,Galerie Lina Davidov, París.

lean Anguera. Sculptures, Galerie Lina Davidov, París.

5,46/, stand Galerie Lina Davidov, París, exposición con la pintora Suzanne Rauch.

5 porfraits-ï villages, exposición itinerante en le Loiret (con la colaboracìón del Conseil Général du Loiret y de la Ville

de Puiseaux).

Jean Anguera. Sculptures 1985-198/, Galerie lVlarwan Hoss, París.

P a ss a gers de I' a utoca r, Musée Bourdel le, París.

25 passagers-sculptures en un autoca¡ encargo de la Ville d'Aurillac, realizado en colaboración con Marc Babarit y

Laure de Ribier.

Galerie Carmen Martinez, París.

Musée Ernest-Rupin, Brives, con la escultora Laure de Ribier.

200t

I 999

1 997

1 99t

1 995

1 S94

1 9S3

1 988

1 987

1 984

1 980

1977

exposiciones colectivas

2015 Biennale 109 peintres et sculpteurs,Cfté lnternationale des Arts, París.

Mosai'ques, Pont Sainte l\4arie.

2014 Art-Elysées, Galerie Martel Greiner, París.

Exposition des sculptures de I'Académb des Beaux-Arts de France,4è'" édilion de la Triennale lnternationale de Sculp-

ture, Changchun.

2 D-3 D Autou r d e Za b u kovec,Sainl Germa i n-des-An gles.

2013 Biennale 109 peintres et sculpteurs,CiÉ lnternationale des Arts, París.

2012 Hommage à Vincent Batbedat, Galerie lVlichèle Broutta, París.

Salah Stétié et les peintres,Musée Paul Valéry Sète.

2011 lnventer des mondes singulierq 3è" Biennale de sculpture, Propriété Caillebotte, Yenes.

Sculpt' en Sologne, Chaumont-sur-Tharonne.

2010 lnsomnuit, Renconire des arts, Mers-sur-lndre, artista invitado.

2009 Robert Marteau et ses amis peintres et graveurs, lVlédiathèque, lssy-les- Mouìineaux.

73 sculpteurs,2è" Biennale de sculpture, Propriété Caillebotte, Yenes.

2008 Le poème Meschonnic, Théatre, Privas.

2007 Rendez-vous de Mai,Galerie lVlanoury, París.

Escaliers' la verticale du possible, Galerie Charlotte Norberg, París.

41 sculpteurs, lè" Biennale de sculpture, Propriété Caillebotte, Yerres.

2006 Art Space Guiza 5, Tokyo.

A¡t Paris, Grand Palais, stand Galerie Broutta, París.

2005 Anigos, Galería Aroya, Zaragoza, con la pintora Mercedes Gómez-Pablos y el escultor ìvon Le Bozec.

Prenier dépli, Collection lVlémoires d'Eric Coisel, La Menuiserie, Rodez.

Le jardin de Cup¡d1n,2è^" édifion de Particule élémen-fERRE, I'Echangeu r, Escren nes.

Le pli s'illustre, Abbaye aux Dames, Caen.

1 1 2 JE,AN ANoU€RA i caminos de [a escuttura



2004

2003

2002

2001

2000

1 S99

I 998

Pa rt i c u I e él é n e n -I[frRf, Escren nes.

Socles en stock, Campo Santo,0rléans.

Amb papel, Galería Greca, Barcelona.

Fi gura bstraction,Sa lon d'Angers.

Salon Grands et jeunes d'aujlurd'hul Avallon.

Dessins de sculpteurs, Galerie Michèle Broutta, París.

Conseil Général du Loiret, 0rléans.

Paysages, Château de Bellecou¡ Piihiviers.

Corps et visages dans I'aft aujourd'hu¡, coloquio-exposición, Faculté de Théologie et de Philosophie, Lyon.

2" Salon d'art contemporain, Hôtel du département, 0rléans.

t Biennale européenne de sculpture, lardin des Plantes, Paris.

L'inconnu dans l'atelier, esculturas, dibujos y libros originales en torno al manuscrito Pour Cyclope de René Quinon
(colección Editìons Mémoires), invitación de Eric Coisel al taller de Givraines.

/ÊCQ stand Galerie Marwan Hoss, Madrid.

ll Simposio internacional de escultura, Cantanhede.

Hommage à Carmen Martinez, Galerie lVlichèle Broutta, París.

Musée 0, Osaka.

5è" B¡ennale eurlpéenne de sculpture, Jardìn des Plantes, París.

Salon de Mai, París (miembro del Comité desde 2005).

lVlaison des Entreprises, 0rléans.

Selección del Salón Grands et jeunes d'aujourd'hui, Galerie Am Tunnel, Luxemburgo.

Bien na le Sud 92, lssy-les-Moulineaux.

Petits formats Grandes æuvres, Galerie lVlarwan Hoss, París.

Grands et jeunes d'aujourd'hui, París (miembro del Comité desde 1998).

Sa lon Sud 92, lssy-les-Moulineaux.

Sculptures au plur¡el, Ceníe Culturel Pablo Neruda, Chalette-sur-Loing.

Bienna le d' a rt contem porai n, Champigny-sur-Marne.

Salon des artistes orléanais,0rléans, escultor invitado.

Realización, con Laure de Ribier, de dos esculturas escénicas monumentales para la ópera Nuit claire, de René Quinon
y Philippe Defosse, Théatre, Vals-les-bains, Ardèche.

lè'" B¡enna le de scølpføret lssy-les-Moulineaux.

Sculptures dans la nature,tonda|ion Johnson, Saint 0uen-l'Aumône.

Parapl u ies, lMusées d'Aurillac.

Sculptures du XXu, Fondation de Coubertin, Saint Remy-les-Chevreuses.

Des pionniers à I'Avant-garde, FIAC, stand Galerie Marwan Hoss, París.

Crédit Agricole, Pithiviers.

Triennale Européenne de Sculpture, )ardin des Plantes, París.

Primera exposición del grupo Tendre conspiratio4 Galerie Ducroux, París.

leune peinture, jeune sculpture, Mercedez Benz, París.

Funda el grupo Tendre conspiratio4 con el fotógrafo Jean Bescós, el pintor Pierre Lafon y la escultora Laure de Ribier.

Dix scu lpteu rs contem pora ins, Centre d'Action Culturelle, Aurillac.

Galerie d'art, Fondation Paul Ricard, Île de Bendor.

Salón Formes h u marhes, Ma rne-la-Va I lée.

Salon Sud 92, lssy-les-Moulineaux.

I S96

I 995

1 994

tooa

1 994

1 992

201 1

1 997

1 S91

I S89

I 988

1 987

1 986

I 985

1 984

1 S83

1 982

1 981

I 983

cêmirìos de ta escultura 1 JEAN ÄNGUËRA 'l 
1 3



otras actividades

1978 Realización, con Jean Bescós, de una monografía sobre el escultor Pablo Gargallo para la editorial Éditions Carmen

Martinez.t 
Dipìom de Arquitectura (Relaciones entre concepción y representación de espacios, estudio dirigido por Jacques

Bosson).

1984 Cursos de dibui4 Fondation de Coubertin, Saint Remy-les-Chevreuses.

1990 Escultura monumental lçi et ailleurspara Yevres-le-Châtel.

199]- Taller de dibuio,CenLre d'Activités Culturelles, Pithiviers.

2092

1991 Escultura monumental para el Musée d'Archéologie, Aurillac.

1992 Conferencia-exposiciónenelhospitalsaintVincentdePaul,deParís,enelmarcodeuncoloquiosobreLeToucher,
servicio psiquiátrico del doctor Golse.

Escultura monumental para la escuela primaria de Puiseaux (realizada con la colaboración de la empresa l.lermex).

1995 Le passeur d?mes, escultura monumental en piedra de Combrune, barrio de Saint Aignan, Pithiviers.

2002 lnvitado residente en la Fundación Artigas, de Gallifa, para realizar figuras en gres, cocción a grand feu.

2007 Diseño y dirección del montaje de la exposìción Pablo Gargallo, Kubo Sala de exposiciones, San Sebastián.

premr0s

1 985 Gran Premìo de Escultura Ville d'lssy-les-Moulineaux.

1998 Premio de Escultura, Salon de Mai,París.

2012 Premio Simone et Cino del Duca de Escultura, por el conjunto de su obra.

2013 Académico de l'Académie des Beaux-Arts, París.

2014 Recepción como académico de l'Académie des Beaux-Arts, París, el 10 de diciembre.

bibliografía

libros

BARBÉ C0QUELIN DE UISLE, Geneviève, Vélasquez auiourd'Íui Atlantica, 1999.

Les composites dans I'art, Centre de Promotion des Composites, 1992.

Corps et visages dans I'art d'aujourd'hul Actes du colloque, Université Catholique de Lyon, 2001.

LEUWERS, ùaniel, Richesse du livre pauvre, Paris, Gallimard, 2008.

PRQUSI P 5., Les plus belles enveloppes illustrées de 1750 à nos iours, Normandie tene des arts,2004.

STÉT|É, Salah, lean Anguera. Sculpteur de t'impatpable,Paris, Éditions Kallimages, 201 i.

TRENC, tliseu, Pablo Gargatlo. Escritos de arlq Associació de Bibliòfils de Barcelona, 2010 (Grabados y un dibujo de Jean

Anguera).

XURIGUtRA, Gérard, Regard sur la sculpture contemporaine, FVW,2008.

catál0g0s de exposiciones individuales

AUGÉ, Jean-Louis, lean Anguera. L'argile est éternelle, Castres, Musée Goya, 201 1.

BESCóS, Jean, /ea n Anguera, Sulptures, Paris, Galerie Lina Davidov, 1993. lPhotographies de Haris Yiakoumis].

GIL llvlAz, cristina; WEELEN, Guy; QU|N0N, René;oRDÓÑEZ FERNANDEZ, Rafael,.lean Anguera. Caminos inversos,Taragoza,

Ayuntamiento, 1995.

HOSS, Marwan, lean Anguera, sculptures 1985 à 87, Paris, Galerie Marwan Hoss, 1988.

0RDóñtZ FERNÁNDEZ, Rafael; BoNEI Juan lManuel, Caminos de la escultura,Taragoza, Ayuntamiento, 2015.

PAREDES, Tonás, lean Anguera. Las islas de Ia memoria, Valencia, lbercaja, 2006.

RINUI Paul-Louis; ANGUERA, Jean, /e an Anguera. L'inconnu dans l'atelier,\erres, La Ferme Ornée, Proprìété Caillebotte, 2013.

SANCRISTÓVAL, Pedro dê; MAUREL, Jean-Pierre, Amigos,Laragoza, Galeria Aroya, 2005.
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STÉT|É, Salah, Pabto Gargallo et lean Anguera, Gordes, Espace Simiane, 2007.

TRENC, Eliseu, /ea n Anguera. Sculptures et dessøs, Paris, Centre d'Études Catalanes, 2002.

TRENC, Élisée, /ea n Anguera. Ssculpture, Maison Elsa Triolet-Aragon, Saint-Arnoult-en- Yvelines, 2005.

VASSEUR, Bernard, lean Anguer4 Maison Elsa Triolet-Aragon, Saint-Arnoullen-Yvelines, 2015.

XURIGUERA, Gérard, lerre d'appør, Paris, Galerie Marwan Hoss, 2006.

catál0g0s de exposiciones c0lectivas

Dix sculpteurs contemporains, Centre d'Action Culturelle, Aurillac, 1982.

Formes humai nes, Marne-la-Val lée, 1982

Parapluies, lVlusées d'Aurillac, 1985.

Sculptures dans la nature,Sainl 0uen I'Aumône, i987.

84 Salon des Artistes 1rléanais,0rléans, 1991.

5,46/, Grand Palais, Paris, 1993.

Biennale Sud 92, lssy les Moulineaux, 1996.

5è'" B¡ennale eurzpéenne de sculpture, Jardin des Plantes, Paris, 1999.

Il Simposio internacional de escultura, Cantanhede, 2000.

Fi gu ra b stra cti on, An gers, 2002.

Socles en stock, Campo Santo, Orléans, 2003.

Escaliers' la verficale du possible, Les Nouvelles Colncidences, 2007.

HARANIB0URG, Ly dia, 4 I sc u I pte u rs,Somogy, 2007.

HARAIMB0URG, Lydia, 73 sculpteurs, Somogy, 2009.

Rencontre des arts, Mers-sur-lndre, 2010.

Sculp'en Sologne, 2è" B¡ennale de sculpture monumentale contemporaine,20Il.

RINUI Paul-Louis; TRENC, Élisée, lnventer des mondes singuliers. 3 Biennale de sculpture,(artabsolument), 2011.

lmages//Paysage, Musée Le Compa, Chartres [Exposition Le paysage sculpture],2012.

Salah Stétié et tes peintres,lltusée Paul Valéry, Sète; Bibliothèque Nationale de France, Paris. Éditions au fil du temps, 2012.

Biennale 109 peintres et sculpteurs, l6h' édition, Paris, 2013.

Exposition des sculptures de I'Académfu des Beaux-Atls de France,4h'édition de la Triennale lnternationale de Sculpture de

Changchun,2014.

rev¡stas

Le courant d'aft,9, Carmen Martinez, Paris, 1980.

Univers des Arts,1997, article de Patrick Gilles Persin.

Etudes, )anuier 2001 (2 reprod uction * Femme sculpteur ll, 1994, et Fen me sculpteur lll, 19941.

Etudes, auril 2003, texte de J. Anguera: Dans ce face à face du porlraitel reproduction d'une Etude sur la lumière.

Faire-part,2008, Le poème lVleschonnic,2 portraits du poète et une série de cul de lampe.

Nunc, mars 2008, spécial Salah Stétié, Corlevour, 6 dessins à la gouache, Le personnage combattant .

Artension, mai-juin 2008, aticle de Annick Chantrel Leluc.

Miroir de I'At-t, éditions Auréoline, 2011.

Tendencias del mercado del A¡te,46, Hojas de arte e inversión, Madrid, 2011.

La Gazette Drouot, l7 avril 2015, article de Lydia Harembourg.
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libros manuscrito-pintados

Como parte de la coleccìón Mémoires, dirigida por Eric Coisel, ha realizado, a partir

de 1999, libros manuscrito-pintados con,

Jacques Ancet...... Le silence et le cri

Conne si de rien (2 q.)

Jean Anguera La main pose la résine

lnjuste anour(2ej.l

Joël Bastard......... Maintenant son corps

Ta chevelure recon nence

Reconsidération (2 ej.l

Emporté par la nature

Blancs calmes (2 ej.)

Au tenps de la lucarne (2 ej.)

Ne pas (2 et.l

Léandre sur le vif

Elle se livre

Du double, l'envol

Mise à plat(2ej.)

Entre deux graines (2 ej.)

D'une nêne application

L'inmobile retrait

0n fait du bruit (2 ej.l

Michel 80bb0t...... .................... Miroi r

Michel 8ut0r......... La nansarde vive(2el.l

Les larmes de bitume

Commémoration pour le drapeau noìr

PIuie sur Ies frontières

Les paupières de I'horizon

L'enfouissenent

Signal d'alarme

Le marcheur

Anne Cayre........... Quand nous ne serons plus

L'oublÌ du lieu

Eric C0ise|............ Drapeau noir

L'intime dehors (5 volúmenes)

L'honne jusqu'à Ia plaine (2 ej.)
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François D0minique................. Glossaire glanour

Le bleu du rocher(2ej.)

Mes noces

Jean-Paul Gavart-Perret .......... Hémorragie interne

Elayel

Cécité du lynx

Le doute

La poussière du non-lieu

0rdre de symétrie

Le trou de l'âme

Zéro

Aître

L'enfant dit de I'amour

L'oignon (2 ej.l

La béatitude

Canal

Death vallée ll
Jean

0n s'efface

faìlle de front

L'achèvement

Mère-turbée

S'onbrer

En suivant le dessin

Noyer le poisson

Deux amours

Chair de la mélancolie

La preuve

Pour respirer

Violence

Gavad-Perret/C0ise|................ Bêta bloqua nt

Voilà

Serge Gavronsky... Plutôt la ligne

Feu blanc (2 ej.)

0u l'écume(Zej.l

Etre si (2 ej.l

L'indispensable écriture (2 ej.)

Moi qui vous

' Voix aucune (3 ej.)

Lucien Giraudo..... Sans titre

Daniel Leuwers..... Délices complices

Ainant lent(2ej.l

Coquiile (2 ej.)

Hubert Lucot........ Peut-être ma vie

Lueurs cha leurs, I'én igme

Ralentissement

Voyage dans le tenps inmobile

Robert Marteau.... Virgo paritura

Adieu à la fiction

l\4atthieu Messagier/Coisel...... Le ciel violet des villes prénaturées

Henri lVleschonnic. Un chenin (Zej)

Par mon regard (2 ej.)

Le corps est le nonde

René 0uin0n......... L'origine du nonde(2ej.\

Pour Cyclope (2 ej.)

A cenar teco (3 ej.)

Pour P,-soit: Paysage (13 ej.l

lita Reut.................................. Ainsi la transparence (3 ej.)

Langue originelle (2 ej.l

Salah Stétié......... Pluie jaune

Equateur absolu

lean de I'aigle

A bout portant - Elégie

Jephan de Villiers. Nomades immobiles

Mémoire de rencontres

A découve¡t

François Zenone... Sans titre

Louis Zukofsky ..... tanour parle (4 ej.)
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