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SENDEROS Y RIBERAS

Sofié que tu me llevabas
por una blanca vereda,
en medio del campo verde,
hacia el azul de las sierras,
hacia los montes azules,
una mafiana serena.
Antonio Machado

Cuando se vive inmersa en la naturaleza e incluso los reductos vivenciales —el estudio
sereno, la cocina transida de infinitos aromas, el comedor que flota en luces cenitales, la
sala de los libros y el café interminable y las conversaciones azarosas al filo del crepuscu-
lo henchido de rumores del predio circundante— han crecido entre frondas arbustivas y
fragorosos arboles caudales que miran a la sierra y comparten sus lindes con campos de
cultivo, y cuando los efluvios perfumados de papeles grafitos ceras lapices de color pasteles
acuarelas y goma de borrar impregnan hasta el Gltimo rincén de la tersa oficina del talento
donde se fragua al fin la visién de la vida y el mundo en derredor, parece inevitable que
todo el universo, incluso el mas cercano, reclame la mirada inquisitiva de nuestra dibujante,
certera y rigurosa pero también rendida a la belleza indemne de cuanto le rodea y de todas
las formas gestos luces volimenes colores temperaturas vientos que descubre a diario en
su vagar por sendas, caminos, barranqueras, bosques, sotos, riberas a la busqueda siempre
del palpito profundo de cuanto vive al sol sobre la tierra.

A veces toma apuntes, rapidos e incisivos y a color si se tercia y las luces del sitio lo re-
quieren, pero también conserva en ocasiones —como otro apunte mas— el perfil decisivo
del momento en breves instantaneas fotograficas, si bien unos y otras sélo le aportan luego
referencias sucintas y vicarias acerca de la naturaleza del lugar, sus dimensiones plasticas y
los rasgos visibles de su atmdsfera, indicios que acaso contribuyan después en el estudio a
recrear mejor las impresiones visuales y sensitivas y las experiencias emocionales que, de
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modo fragmentario y absolutamente selectivo, conserva su memoria de cada uno de los
escenarios recorridos —nunca dibuja nada que no haya visto y respirado antes— y todavia
mas de las porciones de espacio fisico y temporal elegidas instintivamente para intentar
vivirlas con la intensidad que requiere la posterior traslacién de los fendmenos y aconteci-
mientos exteriores al mundo personal e intimo de la artifice que apasionadamente desea
dibujarlos.

Es la pasién —y el minucioso empefio y la destreza técnica y la memoria fértil y el
aliento expresivo— con que Rosa contempla y se reinventa ese mar espigado y ondulante
y esa siempre acuciosa endemia de Amapolas cuyo fulgente rojo de acuarela reina impere-
cedero en su fugacidad sobre los tenues grises del grafito progresando morosos al alcance
de un lejano horizonte inaccesible; y se interna prudente, tiritando de gozo desmedido
ante belleza tan inexplicable, por el Camino de la Cerradilla, firme bajo la nieve pero triste y
liviano como un suefio sin musica; y avanza temerosa o rendida al fulgor del follaje roman-
tico —en forma proporcidon movimiento penumbra— de los enormes drboles custodios que
flanquean incesantes el Camino en Sierra de Hez mientras cunden otofios que no terminan
nunca; y descubre la nieve novisima y distinta de cada primavera fecundando al espino re-
siliente y eterno en Ocdn y en Ventrosa, destinos siempre fijos del periplo riojano en el que
persevera buscando las medidas exactas de la luz —La vaguada de noche— vy el resuello
primero del aire detenido —Otofio— en la alternancia de las estaciones.

Ademads de caminos y trochas y veredas, que no son sino cauces de infinitos sentidos
para andar por la vida y disfrutar de ella, Rosa también frecuenta —apurando al extremo
su admirable pericia grafica y las ilimitadas virtualidades del claroscuro, sin menoscabo de
las sutiles aportaciones del lapiz de color— las amenas orillas de otros cauces nutricios y
fluviales, y en especial del opulento Ebro, que ve pasar la vida (dicen que el agua siempre
se adelanta y, antes de que miremos, ya nos mira) y fluye imperturbable —pero no para
siempre, como muy bien sabemos— y orillado por sotos, frondosas arboledas, arbustos de
ribera, olmos y tamarices, dlamos y mimbreras en el invierno crudo de Araddn, remansado
y ligero reflejando en sus aguas nitidas o sombrias el copioso universo vegetal que alimen-
ta; en Brifias casi al filo de la noche invernal repitiendo tenaz (en un claro ejercicio de leve
expresionismo especular) la imagen de los montes aledafios, o profundo en otofio dupli-




cando a lo lejos levisimos.atisbos de floresta, o en los albores de la primavera esperando
renuevos y luces indecisas bajo un cielo que todo lo presagia; en los Sotos de Alfaro feraz y
luminoso celebrando el verano interminable y languido de las viejas novelas coloniales; y
luego mas abajo en el zaragozano Galacho de la Alfranca mostrando generoso el derroche
de vida oculta e incesante sobre bajo y al margen de las aguas, mientras se precipita bronco
y voraginoso en Pina de Ebro al socaire de juveniles selvas riberefias, pero antes en Pastriz
simula un lago donde las cafias guardan con enhiesto desmayo no sélo sus orillas sino la
inevitable memoria presentida de avenidas inmensas, o cursa caudaloso lo mismo que un
espejo cuyo insondable fondo nos descubre y nos mira sin prestar atencion al resto de la
vida que fluye mas arriba y en miriadas de hojas se cubre de amarillo verde rojo ceniza
cobre dorado plata en un inacabable pandemdnium inverso de otofio y alegria, como esa
persistente celebracién vital que Rosa Castellot oficia cada dia redescubriendo la naturaleza
y rescatando aun, con determinacién y fantasia, cuantas visiones nuevas y distintas ha lle-
gado a intuir e intenta recrear, para si misma y para la volatil memoria colectiva, recorrien-
do sefiera colinas y vaguadas montes campos galachos senderos y riberas.

Rafael Ordériez Fernandez

Almendro mutilado, 2015. Grafito y pastel so-
bre papel Schoeller, 18 x 25




EL PAISAJE COMO METAFORA

Al principio me quedé estupefacto por el efecto del aire
extremadamente sutil y por el vasto espectdculo...

Después volvi hacia mi mismo los ojos interiores...
Francesco Petrarca

El 26 de marzo de 1366 Francesco Petrarca ascendidé al Mont Ventoux?, impulsado por
la lectura de un texto cldsico de Tito Livio y por el deseo irresistible de subir a la montana
mas alta de la regidn, con la Unica intencién de contemplar el panorama que se divisaba
desde alli. El gran poeta italiano, precursor del humanismo renacentista, narré en una carta
escrita a su amigo y confesor, el agustino Dionisio de Borgo San Sepulcro, la preparacién de
la escalada, la dureza del ascenso, la conmocidn estética que sintid al llegar a la cima y la
consciencia —en pleno éxtasis estético— de que la mirada al mundo exterior debia com-
pletarse con una elaboracion interior, con un ensimismamiento. El testimonio de Petrarca
(independientemente de que el suceso fuera real o una impostura literaria, como llevan
tiempo planteando algunos especialistas?), ha sido valorado por historiadores y teéricos?
como el punto de partida de la consideracidn cultural del paisaje en occidente, de la con-
mocién estética que puede producir la contemplacién de la naturaleza.

Incluso la definicion de paisaje como “cierta extension de terreno que adquiere unidad
e independencia gracias a la atencion que alguien le presta” parece tener en cuenta a Pe-
trarca. Y con mas razén lo hacen los que se han aproximado a él desde la practica artistica: el

1 PETRARCA, Francesco. La ascension al Mont Ventoux 26 de abril de 1336. Artium. Vitoria, 2002.

2 PAEZ DE LA CADENA, Francisco. La conversién de Agustin en las Confesiones, traducida por Petrarca como
una imitatio humanista. Una lectura de su polémica carta del Ventoux. Universidad de Alcald, 2014.

3 CALVO SERRALLER, Francisco. Los géneros de la pintura. Taurus. Madrid, 2005. MADERUELO, Javier. El paisaje.
Génesis de un concepto. Abada. Madrid, 2005. SIMMEL, Georg. Filosofia del paisaje. 1905. Casimiro Libros, 2013.
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territorio no se convierte en paisaje hasta que alguien lo mira y con su mirada lo recorta, lo
interioriza y obtiene de ello placer, goce estético. Como ha dicho Claudio Guillén “es la mirada
humana la que convierte la naturaleza en paisaje”. Aplicando el argumento a nuestros inte-
reses concretos podemos afirmar que es la mirada del artista la que crea la obra, resultando
asi que el paisaje como concepto se convierte también en metafora del acto creativo.

Esto es lo que hace Rosa Castellot, lo que viene haciendo desde que en 2002, acabado
su trabajo como profesora de artes plasticas, decidié dedicar su tiempo y su talento a la
creacion. En cada una de las exposiciones que nos ha regalado desde entonces el punto de
partida esta en su privilegiada mirada. Una mirada de paisajista aunque lo que mire no sea
entorno natural, que se distancia para contemplar y mostrarnos la belleza que observa en
el mundo.

Que el dibujo (tradicionalmente considerado herramienta auxiliar de las demas artes)
sea la forma de expresion elegida por Rosa no ha hecho mas que reforzar esa cualidad de su
mirada. Como dice John Berger®, “Para el artista dibujar es descubrir. Es el acto de dibujar lo
que fuerza al artista a mirar lo que tiene delante, a diseccionarlo y volverlo a unir en su ima-
ginacion. Lo fundamental para el dibujo es el acto especifico de mirar.” El dibujo supone un
tiempo de reflexién y disciplina, un espacio de consciencia, un espacio de silencio. Viendo
sus dibujos es inevitable imaginar a la artista yendo permanentemente del paisaje al papel,
gue pensemos en que cada linea que traza su mano es la plasmacién de una mirada que
estd interpretando la naturaleza para hacernos visible lo invisible. Cuando observamos uno
de sus paisajes, écuantas miradas de la artista han sido necesarias para ver lo que vemos?
Hemos de ser conscientes de que en cada uno de sus dibujos nuestra mirada es la ultima
gue se suma a un paisaje contemplado innumerables veces.

Un repaso por sus exposiciones de estos afios constata la permanencia de su peculiar
mirada “fotografica” (aunque no casual), demorada, siempre selectiva, y una tendencia

4 GUILLEN, Claudio. Paisaje y literatura o los fantasmas de la otredad. Actas del X Congreso de la Asociacién
de hispanistas de Barcelona, 1989.
5 BERGER, John. Sobre el dibujo. Gustavo Gili. Barcelona, 2011.




(no sé si buscada o “encoptrada”) a detenerse en la naturaleza viéndola bajo el velo de los
fendmenos atmosféricos, de los permanentes cambios de la luz.

En el recuerdo queda que, al principio de su trayectoria, la mayor parte de sus dibujos
mostraban la amabilidad y nostalgia de su entorno doméstico y familiar y, junto a ellos,
algunos recortes de naturaleza préxima (seguramente la que veia a través de su ventana),
entre los que brillaban, como marcando un camino a seguir, unos arbustos nevados, de
pequefio formato, bellisimos en su blancura abstracta. Después los paisajes fueron adqui-
riendo protagonismo, ganando en dimensiones y alejandose del territorio cotidiano. Ya en
las ultimas exposiciones los motivos fundamentales no eran los lugares, sino que fueron
sustituidos por la fugacidad que los transforma, subrayando el paso del tiempo. Tras la
muestra de 2013 en la Sala Tonddn de Brifias, el Ebro, deslizandose sereno y cambiante, se
pegd a su percepcion y contamind su vision interior. Cuando en 2014 tituld su exposicién
en el Museo de la Rioja Recortar el territorio, nos estaba mostrando no solo su magnifico
trabajo, sino también su estrategia creativa: gracias a esa mirada sensible que contempla el
mundo, lo selecciona, lo analiza y lo interpreta, una parte del territorio —en ese momento
los encuadres fluyentes y serenos de los rios— se habia convertido en paisaje dibujado.

Con las obras que presenta en el Palacio de Montemuzo se confirma un proyecto ar-
tistico que partia del dominio de las técnicas del dibujo aprendidas en su juventud y do-
minadas a lo largo de los afios. Aunque la belleza de los paisajes que podemos contemplar
ahora no depende solo de su habilidad y virtuosismo, sino de que ha ido incorporando “la
mirada de cazador” que reclamaba su amigo Juanjo Gomez Molina®y de la que hemos oido
hablar a la artista cuando cuenta que, cada vez mas a menudo, al ver algo que le conmueve
ya sélo piensa en dibujarlo, en atraparlo. Es el caso del asombroso nocturno La vaguada de
noche, resultado de un deslumbramiento de Rosa al mirar por la ventana de su casa. Por el
tema, y porgue captura ese momento del dia en el que la luz y la oscuridad se enfrentan, he
recordado otro hermoso dibujo de luna llena que podria ilustrar la carta de Petrarca: entre

& GOMEZ MOLINA, Juan José (Coord.) Estrategias del dibujo en el arte contemporaneo. Catedra. Madrid,
2006.
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los detalles que jalonan el relato para integrarlo en su experiencia vital, afirma que cuando
regreso a la posada era de noche y la luna llena brillaba.

También el trabajo de la artista se ha convertido en un documento autobiografico en el
que resulta evidente la correspondencia que ansiaba el poeta entre el paisaje exteriory el
paisaje del alma, y en ese sentido, una practica artistica como el dibujo, que normalmente
se asocia con la tradicion clasica, se incorpora a los comportamientos creativos contempo-
raneos que hacen de la relacién arte-vida su mejor expresion.

Por eso, al contemplar los trabajos de Rosa Castellot, percibimos que no sirven las
categorias acufiadas por el romanticismo para clasificar los paisajes, porque sus dibujos no
son ni sublimes, ni pintorescos. Son la expresién del alma de la artista. Son apacibles, silen-
ciosos, son como ella, un reflejo de su estado de animo, de una vida madura que, como los
rios que dibuja, transcurre feliz y serena. Estos maravillosos paisajes que eluden los lugares,
gue los ocultan tras la cortina de la niebla, |la nieve, las nubes o la noche, atrapan el tiempo
y nos confirman que la artista estuvo alli, en ese momento, en esa orilla, y que los eligié
para trasmitirnos sus emociones, convirtiéndolos en poemas visuales.

Que finalmente las orillas de los rios se hayan convertido en el motivo preferido de la
artista nos remite de nuevo a John Berger: “Cada marca que uno hace en el papel es una
piedra pasadera desde la cual salta a la siguiente y asi hasta que haya cruzado el tema di-
bujado como si fuera una rio.” Pienso que esta reflexiéon no vale solo para comprender cada
uno de sus trabajos, sino que sirve también para explicar su trayectoria. Cada exposicidn,
una tras otra, ha sido “la piedra pasadera” que ha conducido a la artista hasta este momen-
to de plenitud creativa que disfrutamos con ella: la celebracién del paisaje.

Victoria Sotés Rodriguez
Catedratica de Historia del Arte
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La vaguada de noche, 2015. Grafito sobre papel Arches, 60 x 80




16 Camino de la Cerradilla, invierno, 2015. Grafito sobre papel Fabriano, 26 x 65




Nevada en Ventrosa, primavera, 2015. Grafito sobre papel Fabriano, 26 x 65 17
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El camino en Sierra La Hez, otofo, 2014
Grafito sobre cartdon Canson, 80 x 40

Hayedo en Sierra La Hez, otofio, 2015
Grafito sobre cartén Canson, 80 x 40




El Ebro.

Pastriz, casi otofio, 2015.

Grafito, pastel y lapiz de color sobre cartén Canson,

60 x 80
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Reflejos en el Ebro, 2013. Grafito sobre papel Schoeller, 65 x 26




Amapolas, primavera, 2015. Grafito, acuarela Otofio, 2015. Grafito, y pastel
y pastel sobre papel Arches, 65 x 26 sobre papel Arches, 65 x 26 21
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El Ebro. Araddn, invierno II, 2013. Grafito sobre papel Schoeller, 26 x 65




Galacho de la Alfranca, final de verano, 2015. Grafito sobre papel Arches, 26 x 65 23




24 El Ebro. Pastriz, final de verano, 2015. Grafito sobre papel Arches, 26 x 65
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El Ebro en Brifias, primavera, 2012. Grafito sobre cartén Canson, 60 x 80
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El Ebro. Aradon, invierno I, 2013. Grafito sobre papel Schoeller, 26 x 65
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El Ebro. Soto de Alfaro, verano, 2013. Grafito sobre papel Schoeller, 26 x 65 27
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Nevada en Ocdn, primavera, 2015. Grafito sobre papel Fabriano, 26 x 65
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ROSA CASTELLOT
Madrid, 1942

En 1956 ingresa en la Escuela de Artes y Oficios n? 2 de Madrid, donde es-
tudia dibujo y modelado. Recibe clases de dibujo y pintura en la academia
Pefia durante el curso 62-63. En 1963 ingresa en la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid, obteniendo el titulo de Profesora
de Dibujo en la seccién de pintura en 1969, y la Licenciatura por la Facul-
tad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid en 1982.

Ejerce la docencia desde 1969 hasta 2002: dos cursos en el Instituto Praxe-
des Mateo Sagasta de Logrofio como profesora de Dibujo, y treinta y uno
en la Escuela de Arte de Logrofio como profesora de Proyectos, siendo
titular por oposicion desde 1982.

En diciembre de 2002 se retira de la ensefianza para dedicarse a su obra
personal.

Vive y trabaja en Santa Lucia de Océn (La Rioja).

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2016 Las orillas. Palacio de Montemuzo, Zaragoza.

2014 Recortar el territorio. Festival Miradas de Mujeres, Museo de La
Rioja, Logrofo.

2013 El Ebro, Sala Tondén, Ayuntamiento de Brifias (La Rioja).

2012 Cielo y Tierra, Sala del Centro de Iniciativas de la Caja de Canarias,
Las Palmas de Gran Canaria.
Cielo y Tierra, Sala Capitol, Caja Duero, Caceres.

2011 Cieloy Tierra, Sala Garcigrande, Caja Duero, Salamanca.
2010 Silencio, Centro Hispano Colombiano, Madrid.

2009 Silencio, Sala Pimentel, Diputacion de Valladolid.
Procesos, Fundacién Caja Rioja, C. C. La Merced, Logrofio.

2006 Galeria Carmen Carridn, Santander.
Sala Luis de Ajuria, Caja Vital Kutxa, Vitoria.

2004 Un pequefio mundo, Sala de exposiciones del Ayuntamiento de Lo-
grofio.

1984 Sala Navarrete el Mudo, Logrofio.
1978 Sala de Arte de Caja Rioja, Logrofio.
1977 Galeria Lorca, Bilbao.

1975 Galeria Lorca, Bilbao.

1974 Museo de La Rioja, Logrofio.

1969 Museo de La Rioja, Logrofio.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

2016 Curioseando artistas. Proyecto Peepart para Actual 2016, Instituto
Riojano de la Juventud, Logrofio.

2015 El libro abierto, Bodega Lépez de Heredia, Haro {La Rioja).

2013 Planta baja, Sala Planta baja, Logrofio.

2012 La manzana en la Historia, Sala del Club de Prensa Canaria, Las Pal-
mas de Gran Canaria.
Grito de mujer. Festival Internacional de Poesia y Artes Plasticas,
Casa de Colén, Las Palmas de Gran Canaria.
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2011 Troncal. 11 miradas un bosque, Sala Tondén, Ayuntamiento de Bri-
fias (La Rioja).
Elvino y los cinco sentidos, Castillo de Oropesa, Toledo.

2008 Premio Provincia de Guadalajara de Dibujo, Sala de la Diputacion
de Guadalajara.

2007 Proyecto Pizarras bizarras: dibuja el 1 de marzo la pizarra Luz de
Luna, Portal de la Escuela de Arte y Superior de Disefio de Logrofio.

2006 Premio Provincia de Guadalajara de Dibujo, Sala de la Diputacién
de Guadalajara.
I Muestra de Espantapdjaros, Lomos de Orio {La Rioja).
Signos, Escuela de Arte de Logrofio.

2005 E/ Rioja en las manos, Bodegas Ontaiidn, Logrofio.
Arte y mitologia en la bodega, Bodegas Ontafién, Logrofio.
El conocimiento, Universidad Popular, Logrofio.

2004 Santa Bdrbara, Iglesia de Las Ruedas de Ocdn (La Rioja).
Origenes, Escuela de Arte de Logrofio.

2003 Pinturay escultura, Finca Valpiedra, Fuenmayor (La Rioja).
2002 Opuestos, Escuela de Arte de Logrofio.

2000 Milenarismos, Escuela de Arte de Logrofio.

1997 Alicia en el pais de las maravillas, Escuela de Arte de Logrofio.

1994 Lo casa. 24 aportaciones al libro Cosmopolitas domésticos de Javier
Echevarria, Escuela de Arte de Logrofio.

1992 Al desnudo, Escuela de Arte de Logrofio.

OTROS TRABAIJOS

2013 Dibujo para el Premio Gran Reserva, Colegio de Economistas de la
Rioja.

2011 Dibujo para el Premio Gran Reserva, Colegio de Economistas de la
Rioja.
43 dibujos Trofeo para los premios a los mejores deportistas riojanos.

2006 Placa de bronce conmemorativa del 50 aniversario del rodaje de la
pelicula Calle Mayor. Calle Portales, Logrofio.
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MUSEOS Y COLECCIONES

Gobierno de La Rioja, Consejeria de Educacién, Cultura y Turismo.
Fundacién para la Biodiversidad, Madrid.

Museo del Dibujo Julio Gavin-Castillo de Larrés, Larrés (Huesca).
Diputacion de Valladolid.

Fundacién Caja Rioja-Bankia, Logrofio.
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