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ESTAMPAS DE LA TORRE NUEVA DE ZARAGOZA

La Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis presenta una nueva exposicién en el Palacio
de Montemuzo, bajo la inestimable hospitalidad del Ayuntamiento de Zaragoza. La linea flexible que
sigue nuestra Institucién pretende organizar muestras relacionadas en mayor o menor medida con
aspectos propios; en esta ocasion se ofrece al ptiblico una seleccién de grabados, tomada de la notable
coleccién que ha formado a lo largo de varias décadas el Ilmo. Sr. Don Alejandro Rincén y Gonzélez
de Agiliero, Arquitecto y Académico de Nimero, Delegado por la Ciudad de Tarazona.

Debo resefiar que esta exposicion fue ideada hace afios por varios académicos de San Luis, al cono-
cer la existencia de esta coleccidn de estampas y que el recuerdo de la Torre Nueva es una de las facetas
y conmemoraciones que nuestra Real Academia desea organizar, en este caso de manera anticipada,
dentro de su Comisién Academia 2018, junto con instituciones aragonesas tan significativas como el
Ayuntamiento de Zaragoza, la Real Casa de Ganaderos, la Real Sociedad Econémica de Amigos del
Pais y el Arzobispado.

El rasgo principal de la muestra estd cifrado en estampas y alguna fotografia cuyo motivo es la tris-
temente desaparecida Torre Nueva de Zaragoza, icono que pese a su ya lejano derribo sigue moviendo
sentimientos y nostalgias, lo que demuestra que su memoria sigue bien viva. No se celebran con esta
exposicién sucesos sefialados, solo ella, sin mds, pues en Zaragoza la Torre Nueva pasard siempre sin
llamar.

La Academia de San Luis tiene vocacién y compromiso diddctico y, por ello, la presente publica-
cién da una serie de trazos paralelos a esta exposicién, que ilustran sobre aspectos histéricos y técnicos
en relacién al monumento y los sistemas de representacién en base al grabado, arte que al espectador
poco avisado quizd parezca simple y obvio, pero que tiene, sin embargo, una diversidad casi inabar-

cable.

Nuestra Real Academia cuenta con una Seccién de Grabado, y por ello gran estima por este arte;
se impone, pese a la exigida brevedad de la presentacion, que haga una descripcién esquemitica de lo
que significa en nuestra cultura. Esa obviedad citada, enemiga del conocimiento objetivo, hace que
todo lo relacionado con el grabado se banalice y oscurezca, se llene de lugares comunes y cojitrancas
copias textuales de copias, elevadas al absurdo, de tal modo que he podido comprobar que muchos
textos de tratadistas reconocidos estdn llenos de imprecisiones, traducciones traicioneras, lagunas y
errores garrafales; y que la mayoria de los connoisseurs crean que se saben este arte sin ser segura ni
exacta tal verdad.

En principio ya surgen problemas para definir el grabado, su potencia artistica desborda las acota-
ciones, tanto por su nebulosa historia como por su desarrollo geografico, sin profundizar en los terre-
nos técnicos antes, y ahora industriales en que se materializa. Podrfa sefialar previamente lo que no es
el grabado: no es escultura, pero se talla y labra; no es pintura ni dibujo, pero es eminentemente grafi-
co; no es una industria, pero se estampa mediante mdquinas e ingenios mecdnicos y ahora informdti-
cos; y digo que, eso si, es un humilde y gran arte, valorado poco a poco, con tacafierfa, desde el silencio
culpable de quienes debieran haberlo apreciado y no lo hicieron, al menos desde hace quinientos afos.

Si pretendemos empezar desde una definicién, veremos con sorpresa que se han escrito miles de
paginas que no son capaces de aclarar el asunto. El grabado es la transferencia de un modelo ejecutado
sobre una plancha que, previamente entintada, se imprime sobre papel realizando asi la estampa; esta
operacién se repetird cierto nimero de veces, con objeto de producir una serie de ejemplares idénticos,
que serdn firmados, seriados y documentados, tras lo cual la plancha original habrd de ser rayada a
buril o destruida ante testigos para que no pueda volver a usarse.
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Esto se comprende, pero el problema empieza cuando se trata de explicar al profano dénde se
aplica la tinta que produce la estampa. Es senicillo, o va en los surcos que se han ejecutado con puntas
o mordido con 4cido, es decir, mediante medios mecanicos solo, o acompafiados de procedimientos
quimicos; o se aplica la tinta en las zonas elevadas que no se ha querido tallar. Nada mds, todo el resto
de cuestiones es secundario. Aparte de esta simplificacién, claro estd, existen otras técnicas, que son
la estampacién litogréfica, la serigraffa y todas las modalidades industriales actuales gobernadas por la
informdtica que no aparecen en el contenido de esta muestra.

Grabado es la obtencién de imdgenes sobre papel mediante incisiones en una plancha o matriz y
con tintas. Sus técnicas son fundamentalmente las obtenidas de planchas labradas que se estampan
sobre papel, los métodos tradicionales son la xilograffa y la calcografia. Los sistemas diversos tienen
como objeto la estampacién de series de grabados iguales. Asf las estampas o grabados son pruebas
sobre papel, impresas mediante dicha plancha matriz, para lo que se pueden utilizar principalmente los
métodos que se citan a continuacion. El proceso de ejecucion para la estampacion final de ejemplares
idénticos es el arte del grabado.

El grabado impreso mediante plancha matriz realizada por incisiones y cortes puede ser la xilogra-
fia, que se ejecuta sobre tableros de madera, usando dtiles cortantes: xilograffa a fibra o al hilo, xilo-
graffa a contrafibra o contrahilo, que se puede practicar sobre planchas de boj, peral, manzano; sobre
linéleo, sobre tableros industriales, sobre placas sintéticas, etc. En esta modalidad la parte entintada es
siempre la superior, por lo que las zonas ahuecadas dejardn el papel en blanco.

El grabado calcogréfico o huecograbado se ejecuta sobre planchas de cobre, cinc, acero, mediante
incisiones, rayados y mordidos dcidos. Este grabado cuando es tinicamente mecdnico usa el buril, la
punta seca, la manera negra y el carborundum. Cuando el grabado calcografico es indirecto se utilizan
soluciones 4cidas para morder los surcos, dando origen al aguafuerte, al barniz blando o a la aguatinta,
mediante aziicar, sal, azufre y resina. Existen varios procesos que comparten estas técnicas.

En todas las variantes calcograficas citadas la tinta ocupa las partes incisas o mordidas, por lo que
los blancos se obtendrin de las zonas intactas del plano superficial de la plancha.

Y por dltimo sefalar que ademds hay otros sistemas de estampacién en los que la plancha matriz
no se clabora por incisiones o mordidos 4cidos, sino por otros medios quimicos. La litografia es el
método més antiguo ¢ implantado, que se ejecuta con dibujos sobre piedra litografica o sobre planchas
de cinc, utilizando instrumentos gréficos de punta grasa. Hay otras técnicas sin plancha incisa como
el plaster, la soldadura, los collages, etc. Y la serigraffa, que se ejecuta mediante pantallas de seda o de
nylon.

Al margen de todos estos medios de tradicién consolidada existen las ya infinitas posibilidades que
la informdtica y la imprenta actual ofrecen y que permiten elaborar grabados que serdn auténticos y
ortodoxos siempre que las series obtenidas se cierren en un ndmero determinado y certificado, llevan-
do ademds numeracién de los ejemplares impresos y la firma autégrafa de los artistas grabadores que
los realicen.

Espero que la vieja consigna de esta Real Academia: Florece fomentando, tan dieciochesca, haya
animado una vez mds, en toda su pujanza, el interés de los aragoneses por esta exposicién.

Javier Sauras Vifiuales
Secretario General de la Real Academia
de Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza




PAISAJE URBANO DE ZARAGOZA EN TORNO A LA TORRE
NUEVA A TRAVES DE LA ESTAMPA Y LA FOTOGRAFIA DE
LOS VIAJEROS ROMANTICOS

Alejandro Rincén Gonzilez de Agiiero
Arquitecto

Académico de la Real Academia

de Nobles y Bellas Artes de San Luis

EL VIAJE ROMANTICO
Hasta la Guerra de la Independencia (1808-1814), Espafia era, hablando desde el punto de

vista paisajistico, un territorio pricticamente desconocido para los europeos debido a su secular
aislamiento.

La guerra supuso un trasiego de gentes, principalmente enroladas en los ejércitos francés e
inglés, que descubrieron una tierra diferente con una gran diversidad de paisajes, arquitectura,
arte, fiestas y tipos, que se va dando a conocer a través de la literatura de viajes puesta de moda
por el emergente movimiento roméntico a lo largo de todo el siglo XIX.

Dicha literatura alimenta una pasién aventurera en busca de lo oriental, lo exético y lo des-
conocido, fuera del rutinario “Grand Tour”, en la que Espafia resulta una novedad que cautiva,
entre otras cosas, por su pasado musulmdn y unos modos de vida pricticamente medievales,
atrayendo a una serie de cultivados personajes como: Th. Gautier, E. Béguin, G. Borrow E.
H. Locker o R. Ford y W. Irving que, provenientes de Francia, Inglaterra, Alemania o incluso
Estados Unidos, recorren la peninsula como viaje inicidtico hasta su destino tltimo, Andalucia.

Zaragoza. Ruinas de la igleia del convento de Santa Engracia. Xilograffa. Ph. Blanchard. Ha. 1860.




Tanto en este viaje al sur, como a su regreso, Zaragoza resulta un enclave en la red de itine-
rarios de la época en el que el viajero recala y puede vivir otra experiencia “romdntica’ como es
todo lo que le sugiere la reciente y heroica gesta ante los dos sitios de 1808 y 1809 por la invasién
napoleénica.

En Espafa, otros autores como G. Pérez de Villa-Amil o José Marfa Quadrado, difunden su
patrimonio histérico y artistico en los afios centrales del siglo, con obras en las que la gran profu-
sién de detalles y bellas liminas que las ilustran, es evidente.

LA VISION DE LA CIUDAD

Durante la primera mitad del siglo XIX, la ciudad se encuentra inmersa en un proceso de
renovacién urbana tras la destruccién de la mitad de su casco urbano en la guerra. En ella son
visibles las ruinas causadas por los intensos bombardeos de la Grand Armée, pero pese a todo, los
viajeros que pasan por Zaragoza la describen, en general, como una ciudad espléndida, a excep-
cién del inglés R. Ford que la visité en 1840 y se despacha a gusto con todo tipo de exabruptos
con la propia ciudad, Aragén y sus gentes.

La imagen urbana de entonces se correspondfa con un asentamiento compacto, que contaba,
a mediados de siglo, con una poblacién en torno a los 65.000 habitantes, ocupando unas 180
Has., cuya planta se podfa asimilar a una elipse de ¢jes 2.200 m en direccién E-O, paralela al rio
Ebro, y 1.100 m en la perpendicular N-S.

Su topografia era plana en suave declive hacia el rfo, lo que daba una visién de conjunto préc-
ticamente horizontal, encontrindose defendida y tapiada por los muros de acuartelamientos y de
las grandes huertas de los conventos religiosos que la rodeaban por el este, sur y oeste, asi como
las fachadas de los edificios y la proteccién natural que suponfa el cauce del rio Ebro, al norte.
Exteriormente se conformaba un camino de ronda a modo de paseos arbolados en continuidad,
como el de Marfa Agustin entre la puerta del Portillo y la del Carmen, el de la Lealtad entre ésta
y la de Santa Engracia, el de la Mina hasta la puerta del Duque bordeando el Huerva, o el propio
del Ebro a lo largo del rio

Zaragoza. Vista panordmica desde el Arrabal. Fotograbado a partir de fotograffa de Laurent y Cia. Ha.
1874-1877

Por encima de sus tapias, con una media de 8 a 10 m de altura, sobresalian los edificios p1i-
blicos principales y los religiosos con sus esbeltas torres y campanarios que marcarian el ritmo y

7




Yy ety v | b e s —— VISTA DE ZARAQOZA

Lot el drre

Zaragoza. Vista general desde el N-O. Grabado Zaragoza. Vista desde Monte Alegre (actual parque
calcogrifico. J. E Lejeune. 1809 de Pignatelli). Litografia. I. Cuevas. 1845

sonido de la ciudad, entre las cuales la de la Seo era la mds alta con su airoso chapitel, sustituido
en 1861 al arruinarse el anterior por un incendio. Le seguia la Torre Nueva con una altura que
sobrepasaba los 80 m. Por el contrario, la imagen del templo del Pilar distaba de la actual, al
contar solo con la torre denominada Alta de la Plaza, mocha hasta la dltima década del siglo en la
que se rematd, y no estar construida la cipula central, llevada a cabo en 1860.

Extramuros cabria destacar, al oeste, el castillo de La Aljaferfa; al este, lo que quedaba del
antiguo convento de San José convertido en presidio tras la guerra y, al sur, las construcciones
del Canal Imperial, desde dénde la ciudad tenfa una mejor visién por su posicién elevada; todo
ello inscrito en un paisaje de tonos verdes propio de las arboledas circundantes de la poblacién y
de ribera de los rios, asi como de los campos de cultivo de huerta y olivar salpicados de “torres”
cerradas con construcciones agrarias y de recreo.

El color dominante de la ciudad serfa ¢l propio de los tonos ocres que daban el tapial de tierra
y el ladrillo asi como el de las construcciones rematadas con cubiertas de teja cerdmica, en el que
destacarian encalados mds o menos azulados y amarillentos. Los abundantes rafes enfatizarfan la
horizontalidad mencionada por la proyeccién de tas sombras.

CRUZANDO SUS MUROS

A partir de mediados de este siglo XIX, una vez que se van superando los estragos de la Guerra
de la Independencia, Zaragoza comienza a sufrir una serie de transformaciones urbanas y edifica-
torias que contempla el viajero que en ella se detiene.

Una de las de mds calado es la que supone la urbanizacién de la zona destruida por los bom-
bardeos al sur de la plaza de San Francisco (después de la Constitucién y actual de Espafa) para
unirla a la de Santa Engracia. En 1811 y en plena ocupacién francesa, el arquitecto municipal
Joaquin Asensio proyecta una amplia via, a imitacién de la calle Rivoli y de los bulevares arbo-
lados de Parfs, en la que comienzan a construirse, a mitad de siglo, edificios de viviendas de tres
y cuatro alturas sobre soportales para la burguesfa pudiente zaragozana, denomindndose inicial-
mente calle Imperial, posteriormente salén de Santa Engracia y dltimamente, hasta hoy, paseo
de la Independencia.




Asf pues, el viajero procedente de Valencia recibfa una primera y positiva impresién de la
ciudad si accedfa por las puertas del Carmen y Santa Engracia, al sur, al mencionado salén de
paseo, dejando atrds la glorieta oval de Pignatelli, también cerrada y ornada con la escultura del
procer en su centro, para continuar hasta la amplia plaza de la Constitucién en la que se habia
instalado la fuente de la Princesa (futura Isabel IT), que quedd rematada por el dios Neptuno, en
sustitucién de la Cruz del Coso, arruinada en la guerra.

ZARAGOZA = PFRESPIETIVA DEL rasho Dl SAXTS ENGrACIA, nuseuens B vh JLTiMs %
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Zaragoza. Vista del Salén de Santa Engracia (paseo de la Independencia). Xilografia a partir de fotografia
de Infante y Garcia. Ha. 1890

El Coso constituia, desde que Zaragoza supera el recinto medieval y anterior romano, la calle
principal a la que daban las mds nobles y mejores construcciones civiles. Era la via mds amplia,
mejor pavimentada e iluminada de la ciudad, a modo de cinturén que comenzaba, al este, en
el paseo del Ebro terminando en las calles de las Escuelas Pias y Cerddn, previas a la plaza del
Mercado.

A partir de alli, el viajero se internaba en una laberintica trama de estrechas calles, plazas y
plazuelas, entre las que destacaba la calle de D. Jaime I (compuesta antes de 1863 por los tramos
de San Gil, Baja de San Pedro, plaza de San Martin, Virgen del Rosario y Cubhillerfa), hasta la
plaza de La Seo y puerta del Angel; y la nueva de Alfonso I comenzada a abrirse en 1866 con la
uniformidad edificatoria que conocemos, en la idea de comunicar el Coso con la plaza del Pilar
mediante un eje focal hacia la fachada del templo, a modo de telén de fondo de la perspectiva,
rematada por la gran cipula central terminada un lustro antes.

Los que provenfan de Madrid y del centro de la peninsula, dejando a su izquicrda el castillo
cuartel de La Aljaferfa, entrarfan por la puerta del Portillo interndndose en la ciudad a lo largo de
la plaza y calle del mismo nombre (actual Conde de Aranda, ampliada), asi como por otras vias
transversales para, pasando por la iglesia de San Pablo llegar a la bulliciosa plaza del Mercado a
la que daba la puerta de Toledo, abierta en un lienzo entre dos torreones de la muralla romana y
derribada en 1848.
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Zaragoza. Plaza del Mercado y puerta de Toledo. Ha. 1845

Por su parte, los viajeros del Bajo Aragdn, tenfan que cruzar el puente de San José sobre el
Huerva y las puertas del Heroismo (antes Quemada) y la del Duque de la Victoria, abierta en
1856 para conectar mds directamente un nuevo puente construido sobre el rio con el Coso a
través de la plaza de San Miguel, pudiendo tomar a continuacién, la calle del mismo nombre, en
cuya margen izquierda merecia la pena contemplar el jardin botdnico, y seguir hasta el salén (de
paseo) de Santa Engracia como lugar de moda y encuentro en la época, lo cual perdura hasta hoy.
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Zaragoza. Vista del convento de San José, extramuros de la ciudad en el camino hacia Valencia. Grabado

calcogrifico. ]. E Lejeune. 1809

Pero la visién mds espectacular de la ciudad se tenfa antes de cruzar el Ebro por el puente de
Piedra desde el Arrabal. A este punto llegaban los caminos de Catalufia, de los pasos pirenaicos y
los de la margen izquierda para, una vez cruzado, encontrarse frente a la puerta del Angel, a cuyos
lados se habfan llevado a lo largo de la historia las edificaciones zaragozanas mds emblemdticas,
como el templo del Pilar y el Ayuntamiento a la derccha, o ¢l Seminario Conciliar y el palacio
Arzobispal a la izquierda con la catedral de La Seo tras ellos.

Zaragoza. Puerta del Angel y catedral del Pilar. Litografia. E. H. Locker. 1823

Callejear por el interior de la ciudad introducfa al viajero en el sinfin de sensaciones propias
de un casco urbano vivo: voces, sonidos de carruajes, repicar de campanas, olores de las caballe-
rfas, de los oficios abiertos a la calle, ..., todo ello enmarcado en distintos y mds bien estrechos
espacios conformados por el plano de pavimentos desiguales de adoquin o empedrados (cuando
no era el terreno natural) y la arquitectura, que estaba en un proceso de remodelacién aprove-
chando lo arruinado de la guerra, las desamortizaciones de 1836 (Mendizdbal) y 1855 (Madoz)
y el cambio de gustos al nuevo régimen de una sociedad de mentalidad burguesa mercantilista.
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En esta situacién y durante todo el siglo
XIX y principios del XX; solares, conventos,
casas solariegas y construcciones anticuadas, se
van transformando en edificios de viviendas por
pisos de tres y cuatro alturas sobre una planta
baja destinada a comercio y manufacturas, con
fachadas siguiendo esquemas ordenados seglin
amplios huecos verticales para balcén, enmar-
cados por molduraciones mds o menos decora-
das al gusto de cada época.

El color de las calles lo darfa el de las fa-
chadas de los edificios, generalmente enfoscadas
con morteros de cal y arena o el ladrillo man-
tenido en los edificios mds antiguos, si bien era
costumbre encalarlas en tonos variados, mis
por cuestiones higiénicas que decorativas.

Por la noche, sélo las calles principales dis-
ponian de alumbrado por gas, que se introdujo
en Zaragoza a finales del siglo XIX

Una calle de Zaragoza. Ha. 1850

EL ENCUENTRO CON LA TORRE NUEVA

La Torre Nueva era uno de los monumentos de visita obligada en la ciudad ya que se co-
nocfa por estar difundido en todo tipo de publicaciones, quizd incluso antes que El Pilar o La
Seo. Se trataba de un edificio exento ubicado en la plazuela de San Felipe, de planta estrellada
en los cuerpos inferiores y octogonal en los superiores, llevado a cabo en 1504, como fecha
cominmente admitida si bien del andlisis de su morfologfa surgen dudas al respecto. Erigido
enteramente en ladrillo dentro de la tradicién mudéjar, con una altura cercana a los 81 m,
incluido el chapitel de 1749, unfa la belleza de su construccién, al hecho, y de ahi su particu-
laridad, de haber basculado fuertemente hacia el sur con un desplome de 2,37 m.

Sus campanas y reloj, el dltimo instalado en 1827, macaban la vida de la ciudad con sus sin-
gulares toques en relacién a los sucesos que se daban en la misma.

Lo habitual era contemplar la Torre Nueva en su totalidad desde [a propia plaza de San Felipe
o aledafios, como desde alli la encuadran la mayoria de las estampas de época como las conoci-
das de H. Locker, J. E Lewis, E. George, P. Blanchard, E J. Parcerisa, etc., o fotdgrafos como J.
Laurent y mds tarde el zaragozano Coyne que repiten tomas realizadas unos afios antes por Ch.

Clifford.

El paisaje urbano y cerrado de dicha plaza poco ha variado de cémo lo vemos hoy, confor-
mado por edificaciones de viviendas y otras, entre las que destacaban: la iglesia de San Felipe y
Santiago el Menor, configurada en el siglo XVII segtin severas fachadas de ladrillo a excepcién
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Zaragoza. La Torre Nueva. Grabado al acero. Zaragoza. La Torre Nueva. Xilografia a partir de foto-
E. George. 1837 grafia de J. Laurent y Cia. Ha. 1878

de la portada barroca y la torre en la que se colocé el remate y reloj de la Torre Nueva tras su
demolicién; la casa de los condes de Argillo (actual museo Pablo Gargallo), del siglo XVII en la
que perviven elementos renacentistas; y La casa Fortea, edificio asi mismo de ladrillo del siglo
XVI con su torreén en la esquina con la calle del Temple, el cual aparece en las vistas recrecido a
partir del rafe de modillones con una galeria adintelada, seguramente del XVII.

Pero también resultarfa sugerente el descubrir la Torre Nueva desde los extremos de la calle
del mismo nombre en acceso a la plaza en la que se ubicaba. Dicha calle se denominé antes del
cambio callejero de 1863 segtin tres tramos a partir de la plaza del Mercado para terminar en la
calle de D. Jaime I: Nueva del Mercado, Botigas Hondas y Torre Nueva; si bien a partir de la
apertura de la calle de Alfonso I quedé configurada tal como la conocemos actualmente.

Tomando, pues, la calle desde la bulliciosa plaza del Mercado, las vistas como la fotografica de
Laurent o las muchas veces repetidas de D. Roberts, reproducen una via urbana muy transitada y
animada con todo tipo de personajes entre edificios de tres y cuatro alturas en los que destaca la
casa de Bureta, un tanto alterada, en primer término a la derecha de las imdgenes.

En otras representaciones, como la de G. Doré, la Torre Nueva aparece emergiendo de entre
el caserfo, contemplada por unos personajes mas propios de Sierra Morena desde una azotea que
se corresponderia con la actual calle Candalija, y es que, salvo las tomas fotograficas que dan fiel
reflejo de la realidad, las estampas dibujadas y grabadas adolecen, en general, de cierta falta de
rigor, enfatizando una visién “romdntica” y con cierto exceso de tipismo de cara a su atractivo
visual, tan del gusto de la época.
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Zaragoza. La Torre Nueva. Zaragoza. La Torre Nueva.
Grabado al acero. D. Roberts. 1837 Cincografia a partir de original xilografico.
G. Doré. 1879
EL FIN DEL MONUMENTO

En el dltimo cuarto del siglo XIX, el viajero que pasé por Zaragoza pudo contemplar la Torre
Nueva en su inclinado esplendor y participar, también, en el controvertido y polémico proceso

iniciado por el comercio y vecindario de la zona ante el temor de su colapso, que terminé con el
derribo en 1892.

Como medida cautelar, en 1878 se sustituy6 el chapitel de estructura de madera y pizarra,
de 17 m de altura, por una cubierta inclinada de teja cerimica a ocho aguas, de cara a rebajar la
esbeltez de la torre y por tanto su centro de gravedad. También surgieron numerosas propuestas
para estabilizar su alarmante inclinacién, la cual no habia variado en 150 afios (medicién de
1741); pero estas acciones no detuvieron su demolicién.

Un mes antes de acometer estos trabajos, los ciudadanos pudieron subir a la balconada del
dltimo cuerpo a modo de despedida, previo pago de 10 céntimos de peseta, para sufragar parte
del “sepelio”, contemplar por dltima vez desde lo alto el paisaje de la ciudad y llorar la pérdida de
uno de sus elementos mds significativos, atractivos y queridos.
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Zaragoza. La Torre Nueva
previamente a su demolicidn.
Fotografia de A. M. Coyne. 1892
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ZARAGOZA A COMIENZOS DEL SIGLO XVI

Armando Serrano Martinez
Académico de la Real Academia
de Nobles y Bellas Artes de San Luis

El cambio de centuria supone para la ciudad de Zaragoza una época de bonanza econémica y
expansién demogrifica. Los primeros afios del “quinientos” son un periodo de crecimiento y de
florecimiento econémico urbano. Es el momento en el que se est4 redisefiando el recinto urbano
de una nueva ciudad. La Zaragoza medieval ha dejado paso a una nueva ciudad més poblada y
con nuevas necesidades urbanisticas. La nueva muralla de tapial ha conseguido incluir dentro
del casco urbano al barrio de San Pablo, con su poblacién eminentemente agricola, al Santuario
del Portillo (advocacién eminentemente ganadera) o al barrio de las Tenerfas con sus curtidores
y pescadores, pero, sobre todo, ha conseguido, desplazar el eje de la ciudad y ha convertido a la
Plaza del Mercado en ¢l nuevo centro econémico y social de Zaragoza.

Zaragoza estd viviendo unos afios de cambio, pero no sélo urbano sino también social ¥y eco-
némico. Las viejas oligarquias medievales han entrado en crisis y estdn siendo sustituidas por una
nueva nobleza mucho mds involucrada en la politica urbana, emparentada —progresivamente—
con la nueva burguesia comercial adinerada que ir4 consiguiendo el poder politico y econémico
de la vieja capital del Reino.

La nobleza de sangre del medio rural se comienza a instalar en Zaragoza y, junto a los anterio-
res, seran los causantes de una de las transformaciones urbanisticas mds importantes de la ciudad.
Los viejos, pequefios e incémodos casones medievales se comienzan a sustituir por moradas per-
manentes, palaciegas y suntuosas en cuya construccién rivalizardn las familias.

Fueron afos de esplendor econdmico, de buenas cosechas, la cabafia ovina se convirti6 en
uno de los motores econémicos de Zaragoza, los artesanos producian sin descanso y los mercade-
res contaban por éxitos sus tratos comerciales.

Pero este periodo de crecimiento también tuvo sus frenos y sus pequeios dientes de sierra.
Si estudiando un periodo amplio se puede definir como de expansién, al seleccionar periodos
mds cortos también se observan pequefias crisis econémicas con sus repercusiones demogréfi-
cas. Asf descubrimos como las lluvias torrenciales de 1504 impidieron la siembra de cereales,
las sequias de 1506 y 1507 mermaron las cosechas, y una plaga de langosta en este ano agudizé
la escasez provocando un periodo de hambruna que desembocé en una epidemia de peste en
la ciudad en 1507, especialmente virulenta. A pesar de ello la poblacién de Zaragoza pudo
aumentar un 12 % en la primera mitad del siglo XVI (pasando de los 18.000 habitantes a mas
de 20.000).
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Llegada a la ciudad de Zaragoza del apéstol Santiago el Mayor en compaiiia de su discipulo Torcuato
(detalle). Maestro de Luesia. 1490. Catedral-Basilica de Nuestra Sefiora del Pilar de Zaragoza.

Zaragoza se habia convertido en el quinientos en una “gran urbe” y eso llevaba aparejado la
aparicién de nuevos problemas. Los vagabundos, maleantes, bandoleros. .. fueron personajes que
aparecieron en las calles y provocaron la respuesta del Concejo para proteger a los “ciudadanos
honrados” y evitar su marcha. A finales del siglo XV el municipio cred el cargo de “Padre de
Huérfanos” para que velara por esos nifios que empezaban a deambular por las calles y que con
¢l paso de los meses se convertian en pequefios rateros.

En los primeros afios del siglo XV, ante el incremento de la criminalidad, los Jurados ordena-
ron la reclusidn o expulsién de los vagabundos y prohibieron a todos los habitantes de Zaragoza
llevar armas en el interior del recinto urbano o acoger en sus casas a bandoleros y delincuentes,
a fin de atajar y prevenir el incremento de la criminalidad en las calles. Zaragoza se tenia que
convertir en una ciudad segura, algo indispensable para acoger a las grandes familias adineradas
que se estaban instalando en ella.

Zaragoza fue en esos afios una ciudad en la que se estaba disefiando un nuevo urbanismo y
una nueva manera de entender el arte. Los canteros, los fusteros, los ceramistas, los maestros de
obras, los artesanos de la réjola (o ladrillo) o los peones, convivian con agricultores, ganaderos,
artesanos, mercaderes o infanzones.

La ciudad estaba en obras de forma permanente, tanto en sus edificios oficiales, como en los
civiles y religiosos. En las dos primeras décadas del siglo XVI se produce un frenesi constructivo
como respuesta a la bonanza econdémica y al intento de la ciudad de continuar teniendo un peso
politico y social en un reino en el.que cada vez se miraba menos a las tierras aragonesas.
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Vista de Zaragoza. Anton Van den Wyngaerde. 1563. Biblioteca Nacional de Viena.

En 1500 el maestro de obras de la Aljaferfa, Faraig de Gali, que estd rehabilitando un palacio
ruinoso por orden de Fernando el Catélico, transpasa el maestrazgo de las obras a su hijo Ma-
homa Gali, quien trabajard, casi de forma ininterrumpida, hasta 1508 para cumplir el deseo de
Fernando II de instalar en el palacio el tribunal del Santo Oficio.

En 1501, con motivo de la visita del Archiduque Felipe de Austria a Zaragoza, se adecttan
unas salas del Palacio Arzobispal para su hospedaje. Y en esos afios, igualmente, se efecttian obras
importantes en el Palacio de la Diputacién del Reino para comunicarlo con el Arzobispal, sede
de los monarcas en sus visitas a Zaragoza, para facilitar el trdnsito de los Catdlicos de un palacio
al otro sin pisar la calle. Unos afios antes de acabar el siglo XV se terminaron de restaurar la “por-
taza” del puente de piedra, conocida como Puerta del Allgel, o la Puerta Cinegia.

En el afio 1500, el infanzén y mercader Miguel Torrero comienza a levantar su casa (actual
sede del colegio de arquitectos). Unos afios antes se habfa levantado la casa de la calle las Armas
(calle Las Armas, n° 32); o entre la primera y segunda década del siglo XVT se estd constru-
yendo la casa de los Azara o palacio Huarte (propiedad de Ibercaja y actual Archivo Histérico
Provincial).

Pero también los templos devocionales estaban afectados por esa fiebre constructiva. En la
segunda década del siglo XV1, y tras las bulas de Alejandro VI (1501) y Julio IT (1509) comienza
a construirse un templete para albergar la imagen de Nuestra Sefiora del Porcillo. San Pablo estd
construyendo las capillas del lado sur y ¢l retablo mayor (obra de Damian Forment) al igual
que la parroquia de San Miguel que termina en esos afios su altar mayor o ¢l de la Magdalena.
San Gil Abad coloca en 1504 el reloj en su torre y en la primera década del siglo XVI amplia su
“Hospitalico de nifas” de Santa Fe.

Pero, sin duda, los tres centros principales de la devocién zaragozana, son los que concen-
tran una mayor actividad constructiva bajo el mecenazgo del Arzobispo Alonso IT de Aragén
(1478-1520). En 1515 Gil Morlanes “el Joven” termina, a la muerte de su padre, la portada de
Santa Engracia, finalizando las obras del Monasterio iniciadas en 1493. En los tltimos afios del
siglo XV se repara el crucero de la Seo y en 1520 se termina el actual cimborrio de la Catedral.
En 1509 ¢l cabildo del Pilar contrata a Damidn Forment para realizar ¢l altar mayor del templo
que ve finalizada, por fin, sus obras en 1515. Este prelado, hijo natural de Fernando el Catdlico,
convocé durante su mandato seis sinodos en Zaragoza pero donde mds destacé fue en su labor
politica y de mecenazgo artistico en la didcesis.
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Pero no sélo era una ciudad activa constructivamente. Orfebres (como el autor del busto de
plata de San Andrés de 1516, o la Cruz Procesional del Arzobispado de 1505), tejedores (como
los que realizaron la casulla de principios del siglo XVI conservada en el Museo Diocesano), or-
ganeros, como Mahoma Mofferriz o magnificos impresores como Mateo Flandro, Pablo Hurus,
Jorge Cocci o Leonardo Hutz, entre otros, son vecinos que enriquecen culturalmente la ciudad.
En Zaragoza vieron la luz ejemplares incunables de la importancia del Manipulus Curatorum
(1475), Missale Caesaragustano (1485), Fueros de Aragon (1496), Constituciones Synodales de Za-
ragoza (1500), La Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea (1507) o ¢l libro mds leido en
el siglo XV1, Amadis de Gaula (1508). Los libros comienzan a ser un bien preciado y, como tal,
comienzan a aparecer bibliotecas en los testamentos notariales como las del vicario de San Pablo,
Miguel del Royo (1508), ¢l capelldn mayor del santuario del Portillo, Juan Ferndndez Arrojo
(1511) o la biblioteca del presbitero de San Pedro, Asensio Cano (1518).

Toda la Ciudad vivia una época de esplendor que s¢ manifestaba de forma mis intensa en las
importantes visitas que tuvo. Archiduques, Principes, Reyes e incluso el Papa Adriano VI visita-
ron la Ciudad, se hospedaron en ella y fueron espectadores de las celebraciones, justas, torneos y
demds espectdculos organizados para agasajar a tan ilustres visitantes.

La ciudad fue tomando forma no solo arquitecténicamente sino también socialmente. La
poblacién se fue adscribiendo en grupos sociales que identificaban a sus integrantes segiin su
condicién, trabajo o residencia. Parroquias, hermandades, gremios o cofradias van poblando
Zaragoza y algunas van adquiriendo mds poder en la ciudad segin aumentan el poder de sus
miembros. Cofradias como la de Caballeros del Portillo, la de Santa Fe de Conqués (San Gil), la
de Santa Eulalia (compuesta por mercaderes), la de San Simén y San Judas (Casa de Ganaderos),
la del Angel Custodio (musicos clérigos) o la de Caballeros Infanzones de San Jorge (creada por
Fernando el Catdlico en 1505), son sélo algunos ejemplos de este movimiento social y devocional
que invade Zaragoza.

Todos estos habitantes, y muchos otros, serfan espectadores de las obras de la Torre Nueva en
Zaragoza. Seguro que cuando comenzara su construccién se acercarian asombrados a ver como
se levantaba los agricultores, los artesanos, los ganaderos, los comerciantes, los mercaderes, los
infanzones e incluso los religiosos que verfan como una nueva torre, laica, desafiarfa a sus cam-
paniles medievales. Alrededor de las obras pasarian personajes anénimos pero también vecinos
importantes como Pedro Gilbert, Comisario de la Ciudad, Pedro de Gamboa, obispo de Tripoli
y auxiliar de Zaragoza, Johan de Soria, caballero, Juan de Lanuza y Pimentel, Justicia de Aragén,
Martin Bernat, pintor y escudero, Pedro )’Agues, notario, Johan Beltran, alguacil o Bernardino
del Hospital, Justicia de Ganaderos. Todos ellos mirarfan con asombro las obras de esta nueva
torre.

Es en esta ciudad, la que dio el nombre a un reino o taifa en el siglo XI o se convirtié en la
capital de un monarca que extendid sus tierras por el Mediterrdneo, en la que en 1504 el Concejo
aprueba levantar una torre en ¢l nuevo centro de poder econdmico. Una torre que debia conver-
tirse en el simbolo de ese nuevo poder urbano, una torre que setfa referente para identificar a una
nueva ciudad, un nuevo poder y un nuevo tiempo.
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La Torre Nueva en la Vista de Zaragoza de Anton Van den Wyngaerde. 1563.
Biblioteca Nacional de Viena.
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ASPECTOS CONSTRUCTIVOS DE LA TORRE NUEVA DE
ZARAGOZA

Javier Ibargiien Soler

Arquitecto

Académico de la Real Academia

de Nobles y Bellas Artes de San Luis

La desaparecida Torre Nueva de Zaragoza ha constituido, no sélo uno de los monumentos
mids emblemadticos de la ciudad, sino el mds afiorado a partir de su demolicién en 1892, Pero su
singularidad no solamente se debe a su gran altura, 81 metros hasta la punta de los elementos que
coronaban su chapitel de remate, sino porque sus caracteristicas constructivas difieren de todas
las torres que existen en Aragén y en todo nuestro entorno geogrifico.

Conocemos la Torre Nueva ampliamente por la abundante documentacién grafica y escrita
que a lo largo del siglo XIX se produjo. Anteriormente solo disponemos del grabado de Anton
van den Wyngaerde de 1563, donde se observa la mitad superior de la torre asomando entre el
caserio de la ciudad.

La Torre Nueva se ajustaba a la tipologia tradicional de los alminares almohades, recogida
en gran parte de las torres mudéjares aragonesas. Su disposicién interior era de dos torres de
planta octogonal, una envolviendo a la otra, discurriendo entre ambas el cuerpo de escaleras,
que disponfa de 260 peldafios. Como caracteristica singular hay que resefiar la forma exterior de
su primer cuerpo, que formaba una planta de estrella de dieciséis puntas. No obstante, de este
primer cuerpo, reforzado exteriormente desde sus inicios en el arranque poligonal de su base,
desconocemos su configuracién original exacta, pero los restos arqueoldgicos hacen pensar que
ya en su construccién tuvo una base octogonal, es decir no hay ningtin dato que indique que la
planta estrellada arrancara desde su base.

El paralelismo con la tnica construccién de planta estrellada conservada en Aragén, el To-
rreén de Ambeles de la muralla turolense, es muy escaso por sus proporciones, configuracién,
material en piedra sillar y su uso militar. Sélo en el mundo oriental, podemos encontrar construc-
ciones verticales de planta estrellada, como el minarete Shah Bahram de Ghazni, en Afganistin.

Las torres mudéjares heredan del mundo isldmico su estructura general y el gusto por la orna-
mentacién exterior, y en el caso de la Torre Nueva estas dos premisas se llevan al limite, por una
parte, con una estructura interior de totre y contratorre en toda su altura hasta el mismo remate
previo al chapitel. Las totres cristianas de los templos, suelen interrumpir esta estructura con un
gran cuerpo de campanas, lo que no se produce en la Torre Nueva, atn teniendo en cuenta que
la funcién del reloj, estaba imbricada con ¢l uso de las campanas como regulador de la vida de
la ciudad. Por otra parte la decoracién exterior, que la labra de ladrillo permite con profusién, se
lleva en este caso al limite, con amplisimo repertorio ornamental.
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Las dimensiones comprobadas en su base son de 2,05 m de anchura en su pared exterior, un

pasillo que recoge la escalera de 1,22 m, un ancho del muro de la contratorre, de 0,70 m y un
hueco interior central de 3,25 m. La altura hasta el suelo de los balconcillos superiores, era de
50 m y el desplome en ese punto, de 2,37 m; el remate hasta la veleta alcanzaba una altura de
80,60 m.

Los cimientos, se pudo comprobar que tenian una profundidad menor a los dos metros, al
contrario que los datos histéricos de informes anteriores que daban cifras mucho mayores. Son
de cal y canto, con ladrillos al tresbolillo, sobre los que se asienta una losa de seis hiladas de ladri-
llo. La escalera y el interior de la contratorre estaban rellenos de cal y canto, hasta 0,50 m de la
actual plaza, y continuaba con relleno de yeso y canto. Hay que recordar que el sistema planteado
para el refuerzo de la torre consistia en aumentar el peso en la base para descender el centro de
gravedad de la torre. El recalce exterior es de yeso y canto y se apoya sobre cimientos romanos de
cal y canto en la zona sur.

El cuerpo inferior de la torre, de 7,50 m de altura data de 1741 y fue renovado por Yarza en
1858; estaba forrado con piedra sillar, y disponia de la puerta de acceso en su cara S.0., recayente
hacia la Iglesia de San Felipe. Cada lado del octégono media 4,60 m y el circulo en el que se
inscribe, 12,14 m de didmetro, con lo cual su basamento ocupaba una superficie aproximada de
109 metros cuadrados construidos.

En el siguiente cuerpo, ya resulta visible la planta estrellada de 16 puntas, con un regruesado
inferior sin decoracién exterior salvo un friso de esquinillas, que corrige la inclinacién, y que
seguramente corresponde a la actuacién de Gabriel Gombao en 1512, en la que se construyen
“mds coronas” para detener la ruina. En la parte superior, ya aparece la decoracién original, con
arquillos entrecruzados y lacerias y sobre ellos ya se produce la transicién a la planta octogonal
mediante trompas realizadas por aproximaci6n de hiladas. El resto de la decoracién de este cuer-
po son unos grandes pafios de rombos de ladrillo escalonados y se remata con dos impostas y una
cornisa de modillones.

Sobre esta cornisa, antes de dar paso a los cuerpos superiores flanqueados por torretas en las
esquinas, y en los que se disminuye la seccién de la torre, nos encontramos con una anémala
transicién con un pafio simple de rombos inacabados, que sugieren la pérdida de algiin elemento
saliente sobre los mismos.

Los ladrillos, dispuestosa sogatizén alternativamente, estaban cogidos con yeso.
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Los dos cuerpos siguientes disponen de ventanas en cada una de las caras, de triple rosca de
ladrillo bajo arco timido, y en una de las del cuetpo inferior se situaba artificiosamente la esfera
del dltimo reloj que conocemos, obra de Pablo Schel, y que después de la demolicién fue coloca-
do en la Torre de la iglesia de San Felipe. Las torretas de los 4ngulos, que cumplen la funcién de
pequefios contrafuertes, son pentagonales, estdn divididas en tramos por impostas y perforadas
verticalmente por hendiduras.

Sobre estos primeros ventanales, de proporcién muy vertical, existia una arquerfa ciega de tres
arcos trilobulados, como remate un nuevo friso de rombos, otro més estrecho de ladrillo en punta
y finalmente una cornisa de modillones.

En el tramo superior a éste, los ventanales tienen un antepecho de semiestrellas de ocho
puntas que conforman cruces, y por encima se sitda un largo pafio ciego en el que aparecen otras
torretas semicirculares en el eje de cada cara de la torre, rematadas superior ¢ inferiormente de
forma semicénica, recordando aspectos de la arquitectura fortificada. A los costados de estas
torretas se forman pafios verticales de rombos, con otros pequefios de ladrillo en punta (o esqui-
nillas alternadas) superior ¢ inferiormente.

Ya por encima, nos encontramos finalmente con el cuerpo de campanas propiamente dicho
coronado por el chapitel de remate. Este cuerpo se presenta en su tltima época modificado
respecto del dibujo de Wyngaerde, y de forma vertical, corrigiendo la inclinacién de la torre.
En cada cara se abre un hueco hasta el suelo, bajo arco de medio punto de doble rosca y prote-
gido por un balconcillo con barandilla metdlica, dibujando el semicirculo saliente de la torreta
inferior. Sobre los arcos, ya arranca una cornisa de ladrillo aplantillado que recibe el chapitel de
remate, de 17 metros de altura, escalonado en tres tramos de caracteristicas similares al de la torre
de Santa Maria de Calatayud, con estructura de madera y picl de pizarra. En su extremo, una
pequefia campana y una veleta, elementos que en la demolicién fueron trasladados al remate de
la contigua iglesia de San Felipe. Este chapitel fue sustituido en los dltimos afios por una sencilla
cubierta de teja, en un dltimo intento de salvar la torre aligerando su peso.

Atn en la distancia temporal desde su demolicién, un andlisis objetivo de lo sucedido desde
los primeros intentos de derribar la torre, hasta su ejecucién definitiva, permite afirmar que su
desaparicién puede considerarse absolutamente injustificada, como la de tantos otros monumen-
tos que hemos perdido en la historia; pero en este caso, la transcendencia de la Torre Nueva en el
dmbito del patrimonio monumental de Zaragoza, hizo una herida irreparable que ni los intentos
de reconstruccién lograron resarcir.
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Diversos refuerzos en la base e incluso la
sustitucién de su chapitel de tres cuerpos no
fueron suficientes para que, en una discusién
que duré mds de cinco décadas y con la opi-
nién contraria del arquitecto municipal José
de Yarza y de un buen ndmero de ciudadanos,
en 1892 sc iniciara la demolicidn, eso si, no sin
antes permitir que los habitantes de Zaragoza

pudieran despedirse de ella, subiendo a la torre

previo pago de diez céntimos.

De los restos de la torre conservados y su cimentacién que pudimos observar, asi como de la
numerosa documentacién fotogréfica de la época, nada se desprende acerca de ningin peligro
acuciante que no hubiera tenido en los casi cuatrocientos afios de vida anteriores.

Obviamente el riesgo no debia ser tan grande cuando se permitié el acceso, y barajando los
documentos de la época se concluye que mds bien fue una cacicada propiciada por algunos veci-
nos de la plaza a los que molestaba la presencia de la torre porque tapaba sus comercios.

Consumado el turricidio, algunos intentos se sucedieron para su reconstruccién, con pro-
puestas tan pintorescas como las de los arquitectos Ricardo Magdalena y Félix Navarro.

No mucho mds tarde se reconstruy6 el desplomado “campanile” de Venecia y se completaron
las tres torres angulares de la Basilica del Pilar, por lo que en aquellos momentos no chirriaba
conceptualmente el hecho de la reconstruccidn.
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En 1988, la Asociacién Torrenueva promovié recuperar su memoria, y se propuso al Ayun-

tamiento de Zaragoza la excavacion arqueolégica del espacio que habia ocupado la torre. Como
era previsible, la economia de medios cuando fue derribada posibilité la conservacién de todos
sus cimientos, apareciendo incluso dos metros de la zona inferior de la torre con el relleno entre
los dos cuerpos que habia sido realizado en 1859 para reforzar la base.

En las obras de urbanizacién de la plaza de San Felipe y su entorno, se configuré un elemento
arquitecténico que recogfa dichos restos para su contemplacién, acotando el espacio mediante
unos paneles de marmol representando la planta estrellada y recreciendo ligeramente el niicleo
central de la contratorre, pero absurdas batallas jurfdicas y su falta de mantenimiento acabaron
con su demolicién, y con ello la presencia fisica de la Torre Nueva.

Sélo el nifio de bronce que, con los pies desnudos sentado al borde de la antigua laguna de
San Felipe sefialada en el pavimento de la plaza, miraba a la torre ausente, permanece en la plaza,
quizas recordando a un famoso personaje que habfa sido cronista de Ia ciudad y se autodeno-
minaba “El vigia de la Torre Nueva” que fallecié por aquellas mismas fechas. Tal vez el fantasma
de la Torre Nueva, cuya existencia consta en la seccién de la Inquisicién del Archivo Histérico
Nacional, reaparezca algin dia, y sea preciso “exconjurar desde lo alto de la torre las nieblas y
los malos nublados”, como hizo el concejo zaragozano a partir de 1680, retribuyendo para ello
a tres sacerdotes.
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UNA HISTORIA DE CUATRO SIGLOS (CON TRISTE FINAL)

Juan Carlos Lozano Lépez
Académico de la Real Academia
de Nobles y Bellas Artes de San Luis

En 1893 el reloj y las campanas de la Torre Nueva dejaron de cumplir la funcién principal
para la que el edificio habfa sido erigido en los primeros afios del siglo XV regular la vida de
los zaragozanos marcando las horas y los cuartos. Con una alusién a esas campanas inici6 Benito
Pérez Galdés el episodio nacional Zaragoza, pues sus toques habian alertado a la ciudad de los
bombardeos franceses durante los Sitios y su enorme altura habfa servido de atalaya o mirador
privilegiado, con la ayuda de aparatos 6pticos aportados por la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pafs, para observar los movimientos de las tropas enemigas. Con una evocacion a los
héroes de aquella gesta, el escritor italiano Edmundo de Amicis se despidié de Zaragoza desde
su altura, besando la frente de su guardidn, y asf lo relaté en su libro Espazia (1873), y otro ex-
tranjero, el cosmégrafo portugués Juan Bautista Labafia, mds de dos siglos y medio antes, habia
iniciado en ella la toma de datos para elaborar su famoso mapa de Aragén (1610).

La construccién de este soberbio edificio exento —al menos lo fue desde 1571, joya de la arqui-
tectura civil mudéjar y admiracion de todos los viajeros que visitaban Zaragoza, se inici6 en 1504
a iniciativa de los Jurados de la ciudad para el buen gobierno de los tribunales, asistencia a los enfer-
mos y reglamentacion de la vida en el vecindario, y en ella participaron maestros cristianos (Gabriel
Gombao y Antén de Sarifiena) y moriscos (Juce de Gali, Ismael Allabar y el maestro Monferriz).
Las obras avanzaron ripidamente, pues en 1508 ya sc colocaron las campanas —aunque la mayor
hubo de refundirse y se instalé de nuevo en 1510, afio en que se trabajaba ya en el chapitel y se ter-
min6 de pagar al maestro leridano Jaime Ferrer por la instalacién del reloj—, y h. 1512 estarfan casi
terminadas, si bien a partir de ese momento y hasta su derribo la torre no dejé de sufrir continuas
reparaciones y transformaciones, especialmente en su remate, que se modificé en clave barroca en
1680 y hubo de repararse nuevamente en la década de 1740. Dejando de lado su enorme altura,
que superaba los 80 m —cerca de 95 hasta la cruz segiin algunas fuentes, y 62,9 en el momento de
su derribo—, su muy evidente inclinacién constituyd la caracteristica mds singular del monumento;
este desplome de poco més de dos metros y medio —el del campanile de la catedral de Pisa supera
los cuatro—, que databa del momento de la edificacién y estd documentado ya en 1512, debié de
ser causado por un problema de asentamiento o por un fraguado desigual en las zonas insoladas
y sombrias, pero lo cierto es que esa desviacién se habia mantenido estable durante siglos, como
demuestran las distintas mediciones y reconocimientos que se hicieron en los siglos XVIII y XIX.
Si hacemos caso a Bernardo Lana, ingeniero militar autor de unas Noticias de la Torre Nueva y su
Relox de la Ciudad de Zaragoza, motivo de su ereccion, tiempo en que se hizo, el que se empled, Maestros
que asistieron, declinacion que tiene, causas que la pudieron ocasionar, y Proyecto para corregirla (1758)
—fuente fundamental para la historia del monumento de la que existen varias copias—, el primero de
esos exdmenes habria tenido lugar en 1741 y en él pudo determinarse que la declinacién de la torre
seria mds de 9 pies y V5 de Castilla +en 1891 de 8 pies y 6 pulgadas tipo de Burgos, es decir, 2,37 m—.
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No obstante, el desprendimiento de unos cascotes en 1846 provocé una nueva alarma e inclu-
so una solicitud de derribo cursada por varios vecinos, hizo necesaria una intervencién de refuer-
zo (1857-1860) dirigida por el arquitecto José de Yarza y Mifiana, y sirvié de argumento y acicate
en los anos inmediatos para todos aquellos que, por diversos motivos, deseaban la demolicién de
la torre. Por un lado, el propio Ayuntamiento, deseoso de regularizar y ampliar la plaza de San
Felipe, evitando viales angostos ¢ insalubres y buscando dar una imagen moderna y verdadera-
mente urbana de la ciudad, y por otro y especialmente los artesanos y comerciantes del entorno,
que vefan en ella una amenaza para sus negocios por su acusada inclinacién pero también por el
peregrino argumento de que hacia sombra a sus establecimientos. La campafa a favor del derri-
bo fue apoyada con encono y recurriendo al miedo colectivo desde periédicos locales como E/
Diario Mercantil, La Derecha, El Universaly El Diario de Zaragoza. De nada sirvieron propuestas
alternativas y mds sensatas, como la defendida por el arquitecto Yarza en su Reconocimiento de la
torre nueva de Zaragoza en 7 de septiembre de 1863 (encargado por el Ayuntamiento) de derribar
las casas inmediatas que oprimen a este suntuoso, esbelto, artistico, histdrico y arqueoldgico edificio; ni
los informes a favor de su pervivencia elaborados en 1868 y 1869 respectivamente por los arqui-
tectos Pedro Martinez Sangrds y Juan A. Atienza y por una comisién técnica formada por varias
instituciones a instancias del Ministerio de la Gobernacién; ni la vehemente defensa del monu-
mento llevada a cabo por intelectuales y artistas, como los hermanos Anselmo y Pedro Gascén de
Gotor, quienes inmediatamente después de consumarse el derribo se atrevieron a poner nombre
y apellidos a sus instigadores; ni incluso la solicitud de intercesién al Papa.

Tras un acalorado enfrentamiento entre turréfilos y turricidas, y después de multiples co-
misiones, juntas de defensa, cartas, informes, pronunciamientos y reconocimientos —de los que
ha quedado en el Archivo Municipal de Zaragoza una extensa documentacién, en su mayorfa
donada por la familia Gascén de Gotor— en los que se vieron involucrados los ministerios de
Gobernacién y Fomento, el Ayuntamiento, la Diputacién Provincial, la Comisién Provincial de
Monumentos Histéricos y Artisticos y las reales academias de Nobles y Bellas Artes de San Luis
de Zaragoza y de San Fernando de Madrid, esta nombré en 1891 una comisién formada por
los académicos Antonio Ruiz de Salces y Lorenzo Alvarez Capra (luego sustituido por Simedn
Avalos) para el reconocimiento de la torre,' por no estar de acuerdo con el alarmante informe
redactado ese mismo afio por los arquitectos Mariano Lépez y Félix Navarro, que aludian a la
insuficiencia de las obras de reparacién realizadas treinta afios antes y al incremento de los signos
de desquiciamiento general de las fibricas de la torre en los Gltimos diez afios, que les llevé a declarar
su ruina inminente por haber cesudo desgraciadamente las condiciones de estabilidad normal.

En la sesién celebrada por la seccién de Arquitectura de la Academia el 14 de enero de 1892
se presentd el plano formado con los datos tomados sobre el terreno los dias 5-9 de diciembre del
afio anterior (il. 1) y el informe,” donde se exponia la situacién del monumento y en la que ambos
académicos dictaminaron que tanto cl revestimiento exterior como el macizado interior llevado
a cabo por Yarza no solo habfa resultado ineficaz para descargar a la fibrica antigua de la presién
de los pesos superiores, sino que la podia haber perjudicado por los taladros hechos para intro-
ducir los barrones o tirantes para ¢l atado, y concluyé que la torre se halla en estado de verdadera
ruina progresiva con propension al de inminente, y que por tanto constituye, casi, una amenaza. No

1.- Archivo de la Real Academia de San Fernando [ARABASF], Actas de la Seccién de Arquitectura, 1891, 7 de noviem-
bre, ff. 25r-v.

2.- ARABASE Actas de la Seccién de Arquitectura, 1892, 14 de enero, ff. 27r-v. Hay ejemplares de este plano en la Bi-
blioteca de la Real Academia de San Fernando de Madrid y en la Col-leccié de Gravars del Servei d”Arxiu i Lleats, Institut
d’Estudis llerdencs. El Borrador de/‘infarme. .., firmado en Madrid el 18 de enero de 1892, en: ARABASE, sig. 193-1/5.
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obstante, los arquitectos firmantes del documento antepusieron a cualquier otra consideracién la
necesidad de preservar la torre y sus valores histdricos y artisticos, apurando todos los medios para
conseguirlo, y ademds de recomendar el nombramiento de una comisién de tres arquitectos que
realizase reconocimientos periédicos, Propuso comvocar un concurso entre arquitectos espaﬁoles
para la presentacién de proyectos de restauracién de la torre, y solo en el caso de que las medidas
anteriores no dieran resultado o que el estado de ruina se agravase y se hiciera inminente, se
recurriese a la demolicién ordenada, cuidando de salvar el reloj y las dos campanas, levantando
planos generales y parciales de los diversos cuerpos, con sus variadas y primorosas labores de ladrillo o
alicatados, y se emprendiera la construccién de otra nueva en la que se copien fielmente en todos sus
detalles la disposicion y adornos de la actual, pexo con arreglo a los conocimientos técnicos actuales.

Fl Ayuntamiento hizo caso omiso de este informe, o lo interpreté torcidamente, y la corpora-
cién municipal presidida por el alcalde Alejandro Sala tomé la decisién final del derribo, autori-
zado por Real Orden del Ministerio de Fomento de 25 de abril de 1892 y por acuerdo adoptado
en sesién plenaria el 24 de mayo. Tampoco se atendi6 el ofrecimiento desinteresado de consolida-
ci6n de la torre hecho en julio de 1892 por los ingenieros barceloneses Francisco Armenter y José
Batlle, ni otras peticiones de suspensién que llegaron desde diversas instancias, y finalmente se
procedié a la demolicién, no sin antes ofrecer a los zaragozanos durante seis dias la posibilidad de
visitar la torre mediante el pago de diez céntimos a beneficio de la Casa de Amparo; demolicion
que finaliz6 en el verano de 1893 y costé a las arcas municipales algo mds de dieciséis mil pesetas.
Imaginamos que ninguna cantidad ingresé por el medio millén de ladrillos de la torre que la fa-
milia de pafieros Navarro —una de las impulsoras de la demolicién— reutilizé para construirse una
casa en el pasco de la Independencia, pero al menos, y tal vez como compensacién (o expiacién),
una hija del alcalde Sala, Leonor, y su marido Francisco de Botja Urzdiz, pagaron la construccién
de las dos dltimas torres del Pilar.

Aunque han fracasado algunos intentos por reconstruir o reinterpretar la torre total o par-
cialmente, como el proyecto en clave modernista ideado por Ricardo Magdalena ya en 1893, o
los promovidos en las décadas de 1980-1990 por la Asociacién de Amigos de la Torre Nueva, y
hoy solo podamos intuir, al visitar la plaza de San Felipe, la majestuosidad de su fdbrica evocada
por un sutil y discreto memorial compuesto por una planta y unas letras en el pavimento y una
escultura en bronce del artista Santiago Gimeno Llop, nos queda al menos un nutrido repertorio
iconogrifico formado por dibujos y estampas decimonénicos de E. H. Locker, P. Blanchard, R.
Ford, G. Doré, . J. Parcerisa o D. Roberts, pinturas como la de J. Gonzalvo Pérez (1871) y foto-
grafias como las de Ch. Clifford, J. Laurent o Coyne, ademds de maquetas como la de hoja de lara
del zaragozano Valero Tiesto que este vendié en 1874 al Museo Arqueoldgico Nacional, algunos
restos pétreos conservados en el Museo de Zaragoza, otros elementos que fueron reutilizados (el
reloj, una de las campanas o la reja) o guardados como recuerdo (elementos cerdmicos), y por
supuesto los miltiples objetos relacionados con ella reunidos por la familia Montal en el Museo
de la Torre Nueva.
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