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la plen¡tud
del escultor

La propuesta que Santiago Cimeno presenta en el suntuoso espacio de la Lon-

ja no es, desde luego, una muestra antológica, pues no tiene el carácter retros-

pectìvo que el término requiere ni existen obras, en puridad, que avaìen esta

calificación si, desde el aspecto puramente formal, se juzgan 1as piezas exhi-

bidas. Pero concluido el recorrido, quìenes conozcan ìa amplia y muy dilatada
trayectoria del artista, advertirán que todas y cadauna de ìas piezas, ex novo

para esta muestra, planteadas desde el discurso más reciente, insinúan suce-

sivos y reiterados guiños a su propia singladura, de la más próxima a la más

remota, incluida aquélla su primera indivjdual. 5i por antológico se entien-

de, por manejar otras acepciones posibles, aqueìlo que tiene una calidad ex-

cepcional y merece ser destacado, ésta lo es. Y lo es por derecho propìo, con-

secuencia directa de una tenacidad y capacidad de trabajo singuìares, tanto
que no es fácil encontTar en esta Comunidad -seguramente sería pretencioso

decir que también fuera de ella- escultor con más presencia expositiva y reco-

rrido sin recesos, ìagunas o paréntesis pues se trata de un continuum gradual

de prìncipio a fin, un proceso que comporta tiempo, por eso entiendo Ia escul-

tura no como un camíno de rupturas absolutas sino como el resultado de un ca-

mínar reJÌexivo, dirâ.

Se advertirá en este texto recurrir con frecuencia a las paìabras pronunciadas

por eì escultor para apoyar cuanto se relaciona con su procesp de trabajo o con

e1 trabajo mismo, recurso premeditado de quien esto escribe para sincronizar

lo que el artista piens,a, comunica por medio de ìa paìabra y objetualiza pues

nadie puede avalar mêjor 1o propio que eì autor.

JAIME ÁruC¡L CAÑELLAS

En la pág. anterior, Santiago Gimeno con su

escullura lardín de acero,2008.

Acero corten, 320 x 500 x 300
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Santiago Gimeno en la clase de Talla en piedra

de la Escuela de Arte. Zaragoza, 1988

I Taller de Escultura de Calatorao

Santiago Gimeno, lVláximo Trueba y el cantero

Ania preparando la exposición, 1988

ofi cio, academia ruptura
Santìago Cimeno (5. C. autentifica su firma) nació en Nonaspe en 1952. 5u jn-

fancia, ìigada al obligado ir y venìr a la "escuela, y al discurrir cotidiano de un

niño de los cincuenta, está también íntimamente unida al talìer de ebaniste-

ría y taìla de su padre, Emilio. Los retazos de madera, esparcidos por el suelo,

utilizados a modo de uconstrucciones) contribuyen a potenciar y desarrolìar

unaf eraz imaginación en 1os primeros años continuando la tradición, a modo
de patrones establecìdos, de Alberto Sánchez o Julio Conzâlez quienes alenta-

ïon su vocación por la escultura a través de la formación recibida en los talle-
res artesanales de tradición familiarl.

En eltaller de ebanjstería adquirirá destreza en el manejo de ìas gubias, al calor

del magisterìo empírico del padre quien le trasìada habihdades de oficio y ma-

nejo de herramientas que, años después, propìciarán eì tránsjto a la escultura.

Entre formones, compases, escuadras, marqueterías, tallas y taraceas conclu-

ye el bachìììerato y en t968 inicia su formacjón artística en la Escuela de Ar-

te de Zaragoza. El cumplimiento del servicio militar oblìgatorio y ìa atención
que requiere eì negocìo familiar ìe obligan a ìnterrumpir los estudios de for-
mación artística a los que no regresará hasta el 84para concluìr graduado en

Diseño de lnteriores.

En la Escuela de Arte que hasta época relativamente recìente, sin perder su es-

pecificidad, paìió las catencias de estudios de Bellas Artes en Aragón, recibirá
clases de modelado y vaciado de los escultores Luis Martínez Lafuente y Jor-

ge Albareda. Magisterio académico2, según exigencias metodoìógicas de épo-

ca, pero con todos los trucos de oficio que estos, académicos de la de San Luis,

trasladaban a sus alumnos a partir de copias directas de obras grecorroma-

nas o tamizadas por el filtro renacentjsta, vacìadas en yeso. Cultivar el cono-

cimiento y la destreza en el oficio se entendía como condítio inexcusable en la

formacjón del escultor, mucho más que ìa posìbiìidad de alentar singuìarida-

des creativas.

Este próìogo indica los conceptos escultóricos que el artjsta exhibe hasta el 88,

derivados de su período de formacìón pero aquel verano, por impulso propio
y aìentado por su mujer Angelitos, atjsbó la necesidad de contactar, fuera de

los centenarios muros de la Escuela de 1a plaza de los Sitjos, con otros círculos

artísticos cuyas propuestas impelían la formulación de ìenguajes más acor-

1 Nosotros somos de Nonaspe y en el pueblo mi padre talló muchas cosas para la iglesia, el sagrario y el

retablo mayor, las crucetas... Todo eso lo viví yo siendo niño y supongo que influyó en que yo me de-
cidíeraporhacerestudíosde drte. En entrevistareaìizadapor OOmÍruCufz LASIERRA,J., Heraldode
Aragón, z4.t-t998.

2 Entiéndase este comentario como una mera descripción de ìa metodología docente cuando el es-

cultor visita las aulas del centro formativo y no como demérito de los profesores que, aunque figu-
rativos ambos, su obra dista mucho del academicismo descrito.
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des con ìa contemporanejdad. Matriculado en la Universidad Menéndez Pela-

yo asìstirá al semjnario Escultura española actual, una nueva dimensión artís-

tica. Las conferencjas impartidas por Calvo Serraller, Simón Marchán, José Luis

Barrio, María Corral y el contacto con los escultores Ángeles Marco, Juan Mu-

ñoz, Miquel Navarro, el aragonés Fernando Sinaga, María Lujsa Fernández, Ri-

cardo Catania, Txomin Badioìay Cristina Igìesìas, através de z mesas redondas,

además de poder visualizar el trabajo de r7 artìstas españoles distribuìdo por

el entorno del Palacio de la Magdalena, ìe abren los ojos a la apremìante obììga-

ción de optar por nuevos posìcionamientos conceptuales. Allí, por vez primera,

entiende la necesidad de formular y reformuìarse una nueva ìnterpretación

del hecho escultórico más acorde con los tìempos y la sociedad actual3. Teoría

y praxìs, al unísono, fueron detonante que ìe ayudarán a tomar dos decisjones

vjtales: ser escultor y escultor comprometido con ìa contemporaneidad.

Aì tiempo, ìa Dìputacìón Provincial deZaragoza decide poner en marcha lo

que dìo en denominar I Taller de Escultura de Calatorao. Becado para partìci-

par en ìa experiencia, si bjen ésta no determina el devenjr del escultor en la

mjsma medida que el acontecimiento relatado con anteriorjdad, contribui-
rá a robustecer y consoììdarìas decisiones tomadas. El Taller fue dirigido por

Máxjmo Trueba, escultor de renombre nacjonal y con incìpiente proyeccìón
jnternacionala cuyas obras, realizadas en piedra, de gran simplìcìdad formaì y

cierta jnclinación orgánìca5, fueron e1 mejor aval para este incìpiente talÌer cu-

ya pretensión no era otra que publìcitar la piedra del mismo nombre. El con-

tacto con 
'los canteros facilitó la instrucción en los trucos del oficio, los cortes,

el pulìdo y el manejo del instrumental adecuado para conseguir texturas. Lo

otro, lo importante, surge de la inicjatjva propia y del intercambio de paTece-

res con Trueba o con la premìada Eva Lootz. El resultado tangible de cuanto

allí acaeció fue: Encuentro, grupo escuìtórico que todavía responde a1 concep-

to de escultura volumen, con cierto carácter totémico pero con una consjde-

ración sìngular hacia el espacio que medìa entre dos frguras afrontadas, muy

estilizadas. Pero la filosofía que sustenta la obra de Trueba dejará huella pro-

funda en este avezado alumno aunque se manifieste ligeramente más tarde y

ya entonces se adelantará sensiblemente al maestro jntroduciendo o acompa-

3 A tenor de cuanto el artista ha reiterado en sucesivas ocasiones la afirmacíón de Simón Marchán, si

la escultura quìere ser moderna ha de ser capaz de captar todas las vivencjas de la actualidad, de

extraer lo eterno de lo transitorío y fugitivo, que diría Baudeìaìre, pero ello será a costa de sacrificar
sus ideaìes clásicos, su gran tradìción, su propìa naturaleza como escultura, fue revuìsìvo que ìe hi-
zo reflexionar en mayor medida sobre el discurso mantenído hasta el momento.

4 Trueba trabajó durante mucho tìempo junto al aragonés Pablo Serrano, utiìizaba como vehículo de

expresión ìa pìedra y, con frecuencìa, piedra de Calatorao.

5 Los Talleres de Caìatorao surgieron por indicatìva de la Dìputación Provincìál de Zaragoza en coìabo-
racjón con eì Ayuntamìento de Calatorao. Estuvjeron vigentes durante cuatro ediciones con catác-

ter internacional y fenecieron cuando la tuteìa de ìa Dìputación desapareció. Un epígono trasmutó
la iniciativa en un fracãsado símposium organìzado por el propio ayuntamìento. En ellos se dieron
cita ìo más granado de ìa escuìtura aragonesa.

3r

Memorial de Ia Torre Nueva,l99I
Bronce, 825 x 46 x 6B

Atalaya,1992

Hierro y piedra de Calatorao, 180 x 20 x 20

Premio de Escultura del Vl Premio

lsabel de Poftugal de 4fte,1992
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P' % ñando el color con/en ìa pìedra. El silencio ... el silencio de Ia actívidad es lo que
me atrae, dice Trueba, pero yo no puedo imaginar a Santìago Cjmeno pensan-
do en silencio, dibujando en siìencio, construyendo maquetas en sjlencjo. Me-
lómano, sin excesos, amante de la música tanto como de la escultura, en su
discoteca y en la de su estudio-taller cabe todo y de todo.

Un año después, el recorrjdo de aprehensiones en el tratamiento de ra piedra,
la experiencia acumulada con las gubias en el taìler famìliar de ebanistería, ha
sido tal que ìe permite afrontar una oposición para profesor titular de uTalla en
madera y piedrar, convocada en Madrid6, vacante laplaza de la Escuela de Ar-
te dezaragoza. se estrenará como profesor, y en el claustro, además del reen-
cuentro con quienes ejercieron magisterìo, Luis Martínezy lorgeAlbareda, en-
trará en contacto con los escultores Arturo comez, Manuel Aguado y otra serie
de artistas de renombrado prestigio en Aragón, lgnacio Mayayo, Vicente Villa-
rrocha, José Luis Cano, Pascual Blanco y, algún tiempo después, también con
Mario de Ayguavives con quienes departe y comparte inquìetudes artístjcas.

Descubierta la piedra calizay seducido por sus posibiìidades, trabaja como un
poseso por acentuar la jntensidad de los negros naturales del materìaì, por
confrontar positìvos y negativos, áreas brillantes frente a opacas u oponeï su-
perficies lisas a rugosas. se halla en un proceso de producción febril, el mate-
rial le satisface y con éì se presenta al X Premio de Escuìtura lsabel de portugal
uno de ìos más prestigiosos de la comunidad aragonesa donde obtjene el pri-

mer Premio con la obra titulad a Atalaya. Ésta señala un discurso que, con in-
dependencia del materjal utjlizado, persistirá hasta hoy. se trata de un tótem
postmìnimalista, exquisito en el tratamiento de superficies, termjnaciones y
con un sustrato crítico hacia determinado tìpo de arquìtectura.

Tras particip ar y ñnalizar el lV Taller de Escultura de calatoraoT, dìrigido en es-

ta ocasión por curro ulzurrun, desvelará el resultado de su presencja en él con
un trabajo titulado Espacio atrapado en el asfalto, obrarealizada, necesaria-
mente, en piedra caliza del ìugar por exigencias del guión pero tambìén, en
aquel momento, por convjcción. lnstalada al aire libre, en ìas inmediaciones
ajardìnadas del palacìo de 1a Alfajeria,hacia gala de continujdad discursiva
con lo anterior pues se trata de la configuracjón de una especie de espacio ur-
banístico, generado a partìr de correìaciones espaciales entre los objetos so-
bre ella situados, acomodado sobre una superficie de asfalto y suspendido en
eì aire. La obra apunta inquietudes recurrentes, la relación con la arquitectura
y con eì paisaje. Por prìmera vez su escultura se sitúa al aire ìibre para ocupaï

6 Las competencias en educ¿ción todavía no habían s jdo transferidas a la Comunidad Autónoma y las
oposiciones se centralizaban en la capitaì de España.

7 El taller es un exceìente pretexto para coincidír con escultores aragoneses de la talla de Fernando
Lázaro, Alberto lbáñez y Marìo de Ayguavives, compañero en la labor docente en la Escuela de Arte,
años más tarde, y decantado definitivamente hoy por ìa fotografía.

Õ
)

Bosque urbano,1992

Hieno y piedra de Calatorao, 170 x 120 x 100

Sendero,1992

Hierro y piedra de Calatorao, 110 x 160 x 15
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el espacio de un entorno ajardinado. Por vez primera adquieren el valor aña-

' dido que les proporciona el contacto con la naturaìeza pero no será ìa última

. ,. pues es aquí, en ìos espacios abiertos, donde cobran su mejor expresión, por 1a

valoración del entorno, ìa capacìdad de establecer interrelacjones, de jnterfe-

i rlr en e1 paisaje con otro modo de percìbìrlo, de mirarlo y de contrìbuir a con-

frgurar otra mirada.

Mientras se obstina en estos prìmeros ensayos que concluirán por derroteros

ìnsospechados, incluso para éì mismo, eì grupo de arquitectos facultados pa-

ra rediseñar 1ap\aza de San Fe1ìpe de Zaragozale encomienda la confeccjón

de un par de esculturas figurativas como parte del Memorial a la Torre Nue-

va, conmemoratjvo del prìmer centenario de su demoljción. Se trataba de una

puerta en bronce con un bajorrelìeve de ìa cjtada torre, a escala, sin grandes

dificultades técn jcas, salvo las del tamaño8 y una escuìtura naturalista de bul-

to redondo. Para esta última, el escultor concebirá un adolescente, modelado

en barro y fundido en bronce, descalzo que, sentado en el suelo, mjra con arro-

bo la factura y altura de la enseña del arte mudéjar aragonés. Retirada en su

día y repuesta hoy es cuanto queda de aquel controvertido Memoriale. Obvja-

mente se trata de un encargo y como tal ha de considerarse, sometido al dic-

tado de quìenes concjben la remodelación del espacio, sìn posibilìdad de alte-

rar en lo más mínjmo e1 programa, la ubicación, el volumen o los materiales

del entorno a los que acompaña pues sus obras, conceptuaì y formalmente,

distarán ya mucho de aquélla. Las del momento, obviada la formación acadé-

mica, abandonado el "pedestal,t apuntan a otro tipo de inquietudes como la

modificación del entorno, la estructuración del espacìo y 1a reìación con la ar-

quitectura entre otras.

autodefi nición e identidad

La definición de la identidad forma parte deì proceso de autodefinición en re-

lación con la sociedad a la que se pertenece, es la esencia de ìo que define y da

sìgnificado al individuo respecto a los demás y lo que nos iguala dentro de la

colectìvidad. Eì hallazgo de la identidad exige un intervalo temporal distinto

para cada individuo. Detallado mâs arriba, a propósito del escultor, no de la

persona, le ocupa parte de los años ochenta, tiempo de profundo y vertìgìno-

8 Digo que no presentaba dìfcultades técnícas para el autor pues aunque sea desveìar cuestìones pe-

riféricas, S. C. es experto y afamado maquetista, cuyos servicios han requerido estudios de arqui-

tectura, empresas privadas y públicas para ìevantar maquetas conocidas por todos ìos aragoneses.

9 El Memorial, levantado en la plaza de San Felipe, en 1991, junto aì ìugar donde se situaba la torre mu-

déjar, fue demoìido en torno a 1998, utiìizando por pretexto ìa ausencia de aprobación por parte de

la Comisión de Patrìmon jo. Los juicios entre el Ayuntamiento de ìa ciudad y ìa DCA, en facciones po-

ìíticas opuestas, se sucedieron para determinar eì nuevo uturrícidìo,, en expresión de los Cascón de
( ¡oloT

Ancestro, 1992

Piedra de Calatorao, 110 x 120 Ø

Conducto nudo,1993

Hierro y alabastro, 134 x 86 x 16
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Retablo para un conducto,1993
Hieno y alabastro, 165 x 72 x 16

Conducto límite,1993

Hierro y alabastro, 180 x 100 x 10 cm

so aprendjzaje en busca de su propìa autodefinición, de su identidad. En igual
medida lo será también para otros muchos escultores próxìmos generacìonal-
mente pues la amplia frontera que media entre el final de la década y el co-
mienzo de la siguiente se convirtjó en el momento mâs â1gido de la escultura
española tras conseguir una redefinición y situarse en parìdad con el resto de
las manifestacìones plásticas al apropiarse de un lenguaje afín10.

lnjciados los noventa, ry92, decide mostrar en público ìo que hasta el momen-
to constituye, casi una pasión privada y eìige por idoneidad espacial y guia-
do por ìos afectos, la saia de exposiciones de su Escuela de Artell. No se puede
esperar en esta opera prima, descubierto el material aragonés, la utilización
de cuaìquier otro para todas y cada una de las obras aunque muchas de eilas
combinaran también metaì y color. Entre Ancestro, de extraordinaria djficul-
tad técnica y equììibrio composìtivo y Bosque urbano se situaban FIuido, sím-
bolo, sendero, Referencias y Luz interíor. Estas dos últimas ìncorporaban co-
ìor, en eì primer caso tierra teñida de azul Kleim, acompañando aì negro y
grìs consustanciales a la piedra y en el segundo un neón del mjsmo color. Las

piezas aluden constantemente a vjvencias de la infancia, al recuerdo de eìe-
mentos popuìares, contienen una relación íntima con un delìcado universo
sjmbóhco, con el hombre y su medio, el hábjtat, el entorno, ìas creencias y ìas
tradicjonesl2. Bosque urbano fue pieza embìemátjca en esta exposición13 por
sí misma y por cuanto representa en eì deven jr reflexivo del artista. Enlaza con
Atalaya, ambas toman eì entorno arquitectónico más próximo como referen-
ciay, cargadas de contenido, expìicitan el lado más crítico de ìa exposición. As-
pecto éste nada desdeñabìe pues pudìera pasar desapercibido arropado por la
elegante estética de la concisión.

Hoy, cuando e1 poso del tiempo permite objetivar situaciones y colocar ìos
eventos del pasado en su justo térmjno, se entiende que esta muestra fuera
distinguida por ìa Asociación Aragonesa de críticos de Arte con eì premio a ìa
primera mejor exposìción individual.

La temporada no puede acabar mejor, al calor de la muestra recibe el encargo
de realizar 1a gran escuìtura que preside el edificio Aben Aire (lz x 5 m).

L0 ... no parece descabellado suponer que la escultura española vive hoy, o estó. en camino de vívír, una
muy síngular Edad de oro. Así lo entendía Rafaeì ORDÓÑEZ FERNÁNDEZ en el texto deì catá1ogo
del I Premio de Escultura Pablo Gargallo,un prem'io que llegó a considerarse uno de los más pres-
tigiosos en eì contexto de la escultura españoìa.

11 La saìa de exposr'ciones de ìa antigua Escuela de Arte, era dìáfana, un cuadrado perfecto de lo x lo
metros, muy adecuado a los propósitos deì escuìtor.

72 ... la multiplicidad de tendencias de las que se sirve la expresíón artística abarca desde las construc-
ciones y montajes a los vidqos, instalaciones; desde las distintas modalidades de arte efímero a las Ìn-
terpretaciones indíviduales que construyen o modifcan, parcial o totalmente el espacio o, en juego de
reciprocidades, éste pasa de elemento pas¡vo, susceptible de modif cación a elemento activo modíf ca-
dor. CIMENO, 5., Santìago Cìmeno. Esculturas, Caspe, palacio piazuelo Barberân,ry92.

X.3 Esta escultura se ubica hoy en El Burgo de Osma.

I
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otras perspectivas

A lo largo del año siguiente, se dedica a preparar la itinerante Conductos. En ella

están presentes los referentes asociativos habituales, argumento tecurrente en

su obra hasta el momento -nunca se sabe- pero ahora le ocupan más los ves-

tigios propios de ìa arqueoìogía industrial. La muestra supone un salto cuali-

tativo de primer orden, no solo por los conceptos manejados, también por la

incorporación de nuevos materiales a su lenguaje. Abandonado eì uso de ìa pie-

dra, cuyas posibiìidades ha explorado convenientemente y casi agotado, inicja

el tratamiento del hierro, elemento básico apartir del cual se articulará"el len-

guaje escultórico por e1 que se decantará definitivamente y que mejor define

su producción. Aunque no dé el saìto definitivo hacia su uso en exclusividad,

adquiere papel preponderante como eìemento estructuraì y es coprotagonìsta

con el alabastro para contrastar colores, introducir matices ytexturas, especial-

mente en aquelìas obras que, por pìanteamientos formales y tratamiento su-

perficìal, sustentan componentes pictóricos de primer orden. Recuérdese al res-

pecto Conducto nudo, Conducto límíte o Retablo para un conducto. Conductos'+

sin ambages, es el título que identìfica ìa muestra pues conducciones de agua

singuìarìzan los pretextos. Los materiales cobran importancia no tanto perse sì-

no en tanto en cuanto sirven a los intereses del artista; de este modo, la chata-

rra, el material de desguace, los restos para fundición son aprovechados como

modo de expresión. Pero es necesarjo voìver a los contenidos, nada desdeñables

pues eì artista a quien cautivan sobremanera los indicios industriales, en cuan-

to portadores de contenidos humanos, ubicados en un tiempo y espacìo cerca-

nos, rastlea con denodado interés uno y otTo por medio de auténticos objetos

encontrados. Este magnetismo deviene porque los entiende exponentes de ìa

memolia Teciente y seducido pol su poética -sóìo una mirada voraz,un intelec-

to, es capaz de descubrir en estas reliquias potenciaìidades donde el resto sólo

vjslumbramos actos- los manipula, ìos recicla e integrados en un nuevo contex-

to -dije en otro texto- los devuelve a una nueva realìdad donde ya no son Teco-

nocibìes en la inmediatez sino en la pausa contemplativa.

EI resultado -decía el artista- es, en muchas ocasiones, una puesta en escena

que tiende a alterar el tiempo y el espacio vivido tomando como referencia el

entorno más ínmedíato para transþrmar el concepto de realidad a través fun-
damentalmente de vestigios índustríales, uno de tantos pretextos que confgu-

ran mí escultura. Estos objetos, modificada lafuncíón tras apariencía confusa,

14 ApropósitodeestaexposiciónVicenteVilìarrochaescribe:...Santiagoqueesescultorreflexivohas-
ta el exceso y cuya austerídad formal, oríllando el misticismo que posibìlita la fugacidad de lo ube'

llo,, anda ahora en un apasionado desarrollo narrativo del encuentro con el conducto, impensado

por el que derramar, convenientemente canalizados, caudales emotívos y hùras de apasíonada dedi'

cación a la seducción del objeto construido para darnos, como en el poema, razón de estar vivos. Y es-

to, que constítuye metáfora sufciente, trasmite a la vez esa pasión que les decía, en una actitud nada

frecuente en la pregonadamente ,,fría, escultura,,fn de siglo". VILLARROCHA, V., Canalizar caudales

emotivos, en Santiago Gimeno. Conductos. Esculturas,Zatagoza, lbercaja,1993.

)

Crónicas diarias,1995

Hierro, 190 x 350 Ø

Huellas sobre tela,1995

Hieno y tela, 200 x 70 x 80
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Exposición Santiago Gimenoen el Hospital
de San AgustÍn, Burgo de Osma (Soria),1996

Sin titulo,1996

Hierro y chapa galvanizada, 170 x 160 x 160

siguen siendo lo que fueron sólo a modo de vestigio, de hueila y a un tíempo po-
sibilitan nuevas percepcÌon es15.

un itinerario atestado de Huellas

Huellas, es título introductor de cuanto acogen las salas del Torreón Fortea en
t995, advierte del argumento y es denominación genéricaparaeltrabajo de-
sarrollado y mostrado, en torno al ecuador de los noventa. El espacio exposi-
tivo, configurado arquitectónicamente con una estructura singuìar, un tanto
laberíntica, muy compartimentado y con superficjes disímiles, se torna muy
exigente para eì escultor a quien obligó a reflexionar denodadamente sobre la
ubjcación de ìas pìezas para, sin renunciar a su discurso, situarlas convenien-
temente. El trabajo permitió observar, a su vez, inusitados avances en una di-
sertación bien aquilatada, pot esta razón unos apuntes sobre eì asunto ayu-
daran a entender 1a pausada pero imparable evolución de una trayectoria sin
saltos en el vacío, consecuencia de un profundo discurrir reflexivo que le per-
mite transitar de un ìugar a otro sjn perder el norte. En muestras anteriores
sorprendía la simultaneidad de contrastesl' y matices conseguìdos con el uso
del blanco veteado procedente del alabastro y 1os tonos ferruginosos propios
de la superficial oxidación del hierro. Ahora, coyunturalmente,les dará conti-
nujdad al jntroducir el lino en lugar deì alabastr o, païa acogeï 1as improntas
obtenjdas por presión del tórculo con tintas sepia y ofrecer, de este modo, to-
nos cálidos capaces de equilibrar la austeridad formal y la sensación de frial-
dad que se deriva del uso del hierro (Hueilta sobre tela). Al tiempo, integrantes
lúdicos y/o irónicos, según los casos, incitaban a ìa participación activa y no a
la mera compìacencia. Dos cuestiones más sorprendían en los pìanteamientos
introducidos por el artista: la configuración der espacio definido poï un con-
junto de esculturas totémicas reelaboradas, como no podía ser de otro modo,
a partir de eìementos encontrados (crónicas diarias)y por último, la escultura
Del mediodía. reveìadora de la necesidad y ìa importancia de conferjr mayor
volumen a las obras para conseguir mayor intensidad expresiva.

De nuevo el artista narra cuanto en el momento acontece, del modo siguiente:
Mis propuestas entienden Ia escultura no como una reproducción de la realídad

15 clMENo,S.,SantiagoGímeno,engoañosdearteenAragón,pinturayescultura,ryos-lggs.zaTagoza,
CAI, r995.

16 Dice a este propósito Fernando Alvira: Como el sonido contìnuo y bajo de ta música barroca parece
querer, cada vez má, que su estética consolide una ascéticaformat y material de fondo, basada en el
tratamiento del espacío y en el fomento permanente de ta diatéctica entre et soiido de lo critido y lo
frío. Dialéctíca en la que la'tesis y la antítesis son paradójicamente el mismo côncepto, el espacìó, at
que progresivamente y de modo querido se trata con mayor brevedad de medios materiales y más den-
sa potencia conceptual y del que surge una síntesis de equilibrio entre el preexistente, gran contÌnente
de los díversos volúmenes y el creado porla obra de Gimeno. ALvlRA, F., La escultura disantiago Cime-
no, en Huellas, Zaragoza,Torreon Fortea, Ayuntamìento, r995.
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sino como creación de realidad, por eso el tema es sólo un pretexto para expre-
' 

sar inquíetudes compositívas,formales y cromáticas traducídas de modo sobrio,

a veces austero, intentando hallar a través de la síntesis, la esencia de las cosasLl '

i El cierre de la itinerancia se producìrá en el Paraninfo deZaragoza. Una casa

paratiy Aljíbe indicaban ìas apetencias reflexivas deì artistay el desarrollo es-

cultórico situaba en las pistas deì itinerario trazadoLs. Las esculturas fueron

concebjdas a partir de objetos reconocibles por todos aunque descontextuali-

zados,existentes en la memoria del artista y también de quìenes los contem-

pìaban. Con independencja de contrjbuir a amplìar la redefinicìón del concep-

to escultórico, ìos objetos evidenciaban ligazón entre contenidos, lenguaje,

materjales y ostentaban una exquisjta manualizaciôn.

fecoPilar otlas mafcas

He apuntado con anterjoridad alguna de las pasiones de s. c.; una, evidente,

da pie a este texto, otra está por descubrir para ìa mayoría: ìa músìca y el cine.

O_uienes compartimos su amistad pensamos -él no lo sabe- que es un consu-

midor de música compuìsìvo incapaz de escuchar todo cuanto pasa pol sus

manos y de eso nos desdecimos cuando ocas'ión tras ocasión, pretendemos

darle noticia de alguna novedad, ¡imposible!,lo sabe todo,lo tiene todo, si no

está en la estantería está en su cabeza. La tercera son los viajes de cuyo periplo

ïegïesa abarrotado de notas escritas, foto grafias, dibujos, todo un amasìjo sin

posibilìdad de ordenación ìó9ica que el autor convierte en singuìar y evidente

potencial escultórìco tras recopiìar (otTas)) marcas.

De viajes hablan las esculturas gestadas, con música de fondo en el estudjo

del barrio de Las Fuentes, algo más lumjnoso y ampììo que 1os bajos del local

del barrio de Torrero ocupado con anterioridad, para dar forma a Urban terri-

tory en 1998. Una cita de Bob Dylanle abre el texto del catálogo paràencauzar

al visitante hacia el argumento central apoyado, a su vez en los títulos, que

trasladan cìtas arquitectónjcas neoyorkinas constantemente; Io the west of

Manhatan, Flatiron, A gatefor a city.El autor lo expresó de este modo: cuanto

17 Cimeno, 5., 5 antìago Gimeno, en go años de arte en Aragón, p¡ntura y escultura, 1905-1995. zaf agoza,

CAl, 1995.

Lg Mtis bien nos enfrentamos a la autorreferencia de un tenguaje artístico, el propio del autor, que se ale-

ja det assemblige histórico por criterios estéticos e intencionalidades. Cierto que incorporafragmen-
'tos 

que procede:n de hallazgos previos pero atravìesan dßtinbs rtltros (selección, concepción' adapta-

ción,manipulacíón)hastaperder suantiguaidentídadymanìfestarse en uq contexto completamente

dßtínto. AZpEîlA, P., Santiago Gimeno: et objeto de la escultura, Taragoza, Paraninfo de la Universi-

dad,,tg96.

!9 Dejando atras las cíudhdes que más quiero, creía que ya lo había visto todo. Hasta que entré en Nueva

York. La gente descendíendo tierra abajo, los edifcios subiendo al cíelo'

Conductos,1993

Hieno y alabastro, 200 x 180 x 40

Sin títu10,1994

Hierro, chapa galvanþada y alabastro, 25 x 100 x 100
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presento en el Museo Pablo Serrano es un alto en el recorrído a través de Ia coti-
díaneidad, resultado de las vivencías de mí estancia en la ciudad de Nueva york,

tan ajena y próxima, vertical y horizontal a un tiempo, multicolor; en el fon-
do no se trata de perseguir ta materíalidad de ta huellas sino los individuos, al
hombre2o. Pero cuanto perdurarâ en eì tiempo, en la retina y en la memorja de
quienes presenciaron y disfrutaron ìa sugerencia objetu a1 y la capacidad de
interacción de estos redefinidores espaciales, será ver como se desparrama-
ban por el suelo, ascendían por los muïos, ocupaban las paredes o pendían de
la techumbre en un afán, desmedido y largamente perseguìdo, por conseguir
notro, ambiente, otro espacio arquitectónico21.

El discurrir del tiempo y el espacio, donde los acontecimientos se suceden, son
elementos determinantes de mi proceso escultóríco y sobre éstos el hombre, pe-
ro no tanto su presencia cuanto las múltíptes huellas con que (<marca., su terri_
torio. vagar a la búsqueda/encuentro de las marcas humanas me lleva, según
los momentos, del presente al pasado.

En ningún lugar como en Ia cíudad er hombre ha marcado más intensa y pro-
fundamente su territorio, su espacio, por eso la ciudad y cuanto Ia integra, pe-
ro no en exclusividad, ha sido el objeto privilegíado de mi actuación, materíalì_
zada a partir del ensamblaje de obviados objetos industriales, por los que siento
una fascinación síngular en cuanto determinantes de Ia memoria mós inme-
diata de los acontecimientos, con materÌales no hollados. La conjunción de am-
bos,lo viejo y Io nuevo, el pasado inmediato y el presente, conf guran mi parti-
cular hecho artístíco.

Ciertamente, el resultado de mi reftexión tiende a articularse en torno a cuanto
me es más próximo, mós familiar. Desde esta perspectiva esta exposicion cons-
tituye un a excepci on22.

Como si de un ovjllo se tratara, mientras la rueda del tiempo comenzaba a hil-
vanar el nuevo sigìo, ìa ìntrospectìva mirada del protagonìsta, siguìendo el hilo,
rastrea su mundo interjor a través de cuanto le proporcìona su memoria,para
hacer acopìo de emociones y vìvencìas ar servicio del acto creatjvo. pero recu-
rrir a la memoria es hablar también de olvjdo, fragmentación, imposibilidad de
recuerdo absoluto y, al tiempo, también es referenciar el gran archivo vjvencjal
donde 1as sugerencias fluyen aì compás de los estímulos exteriore s. Metamorþ-

To the west of Manhaftan,Iggl
Hieno y acero inoxid able,200x 40 Ø

Guide for urban navigators,1997
Hierro y acero inoxidable, 114 x 100 x 23

20 ClMENO,S.,Urbanterritory(catâlogodeìaexposicìón),Zaragoza,DCA,tggg.

2t santiago cimeno ha contemplado también el Flatiron y ha quedado prÌsionero de su fascinación,abrumado por su línea verQcal. Y ha hecho de todo ello, esa imagen viriuat que llamamos Arte. tma-
gen aparente, mós alló. de la realidad de su materia y de suforma, que nos hace vivir su existencía co-

?? :i-f":!o propia y no el refleio de ta vida que quien la hizo te pone, que quien la mira le crea... Do-
MINCUEZ, J., Urban territory (catálogo de la exposìción), Zaragoza, DCA, t;gg.

22 lbidem, CIMENO, S.
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sìs de la memorian es consecuencia del prolongado ìr y venìr a ese fondo archj-

vístico, allí se materjaljza el sugerente diálogo entre pasado y presente en obje-

tos claramente jdentificables y en otros que únjcamente trasladan sugelencias:

Cuaderno de víaje, no sugìere, expììcìta sentjdos y De Uxama al Ucero expresa eì

deseo de plosegujl el paseo de citas pol la aTqujtectura. Las notas más descrìpti-

vas y más expììcìtas de1 regreso a la memoria jnfantì1, las incorporó en Recuerdos.

Todavía el artista, en cuanto a materia de dicción se refieTe, se debate entre el

uso de h jerro en exclusivj dad y la consecuente austeljdad que conlleva de la

que da buena cuenta Del mar o e1 mestizaje de éste con el alabastrot Caminos

de hoy, Sin alas y Mediterraneo.

la madurez del escultor

No resulta fácjl establecel etapas en el currículum de un artista porque habi-

tualmente son fluctuantes pues jamás respclnden a un recoTrido lineal pero,

en este caso, se puede señalar, con poco margen de error, el año de 2oo3 como

eì de plena madulez cleativa, cojncidjendo con ìa partìcìpacìón en la colectjva

El canto de una generacion2a. Con ìndependencja del reconocimiento ìmplícìto

que supone ser jnvjtado a formar parte de la colectiva Testringida a cinco aTa-

goneses que ìa Sala Luzán programabacada sejs temporadas, resulta definitj-

vo la instalación de dos esculturas impactantes por tamaño y resolución que

ocupaban eì centro de la sala. Redes, consljtuía una pequeña digresión en la

coherencja de un discurso unitaTio, una reflexión ìndependìente pero con sen-

tido propio. suponía el abandono temporaì deì seguro y tranquììo paseo por el

entorno para entrar en el embrollo de las ledes infolmáticas a través de una

metafórica caja. La idea de contenedoT transparente, en este caso, por donde

circulan las redes informáticas, o cerlada e jncluso desplegada u opaca mane-

jada en otros, se tornarâ argumento al que retornará de vez en vez. Aquí, en-

tre otras cuestiones, servirá de pretexto para, ìncrementados los tamaños, sjn

sìgnificar renuncìa a los estandaTizados, introducjrse en los siempre complì-

23...todoslosfactoresdesutrabajoprovienen-enpalabrasdeJean-MaríeGirard-"desuexperiencía
afectiva y de su historÌa estética". Lo que me parece aún más valido cuando la mayoría de las piezas

-incluso todas- se inscriben en la seríe que el propio autor titula Metamorfosjs de ìa memoria.

Alude así a la potencia por la que retenemos y recordamos lo pretérito... que cambÌa a formas y supri-

me lo accesorio, sin forzarse hasta el esquema, y quizás añada en proporcíones sutiles. Suma, al menos

sentimientos venidos de la lejanía en el tiempo. La sugerencia de la edad de oro, de la infancÌa, es ina-

pelable y a veces muy explíc¡ta. AZPEITIA, A., Santiago Cimeno, en Heraldo de Aragón, 23-X1r993.

24 ElservicioculturaldelaCAl,atravésdelaSalaLuzánìnstituyó,desdesuìnauguración,unapoìítìca
de exposìcìones en ìa que en cada temporada daba cabjda a un artjsta aragonés seìeccìonado pre-

viamente y formando parte previa de una colectiva de cinco aragoneses a los que más tarde corres-

pondía una ìndìvidual. Fi canto de una generación en la que figuran, además de Santiago Cimeno,

Jesús Bondía, Pepe Cerdá, Chus Torrens y Vicente Vìllarrocha será ìa última de las celebradas antes

del cierre definitivo.

A gate for a ciU,I997

Hierro y chapa galvanizada, 230 x 136 x 15

De Uxana al Ucero,I999

Hierro y alabastro, 185 x 28 Ø
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cados grandes formatos, para los que su obra siempre mostró predisposición,
cuestión advertida por la crítica2s incluso cuando esta contingencia soio era
eso, posibiìidad aunque conceptuaìmente el objeto escultórico estuvìera pen-
sado en proporciones mayores que ìas presentadas. También se advierte, en
este preìudio, decantación definìtiva y en exclusivj d,ad.por el acero corten y/o
la chapa de hierro gdvanizada. en definitiva,paraaìejarse de cualquier otro
materjal utilizado con anterioridad. lntentar averiguar las causas de este sal-
to cualitativo no resulta fácil, el verano anterior a que se produzcan los hechos
había visitado la Documenta de Kassel a la que regresarâen su Xll edicjón. Es

posibìe que ]a contempìación de las esculturas de gran tamaño, situadas en
los cuidados espacios abiertos en rededor del Museum Fridericianun o cual-
quìer otro de los edificios destinados aì fin, pudieran haber ìmpresionado la
retina del escultor.

Precjsamente por eì carácter monumental que destiìan sus bocetos, uno de
e11os, Moncayø presentado al X certamen de Escultura Ciudad de sabiñáni-
go, ìe hìzo merecedor del primer premio. Materializado en acero corten, y si-
tuado ante el Ayuntamiento, forma parte integrante hoy del paìsaje de sa-
biñánìgo.

La decantación por eì gran formato exìge espacios donde poder desarrolìar_
los y el local del barrio de Las Fuentes necesariamente quedará angosto para
dar cumplimiento a ìos proyectos futuros. A partìr de ahora y aunque la dis-
tancia no resulte cómoda, una nave espaciosa y con altura suficiente ubica-
da en Valmadrid permitirá desarrollar las escalas oportunas para cosìficar el
pensamiento.

Los pasos del artista, prosiguìendo er rerato de su actjvjdad, obviado el tras_
cendente paréntesis de ìa colectiva citada, se encamjnan durante zoo3 hacìa
Veruelay Rueda, dos monasterìos aragoneses que ponen de man.ifiesto, bajo ìa
denomjnación ln itinere, cuanto hasta aquí se ha afirmado. No es ìa primera vez
que las esculturas de s. c. se sitúan en un espacjo histórjco, perdìdo eì uso pri-
migenio, para, fundidas en é1, conformar una nueva acomodación espaciaì co-
mo ya ocurrió en el 96 aì compartìr los interiores deì antiguo Hospital de san
Agustín en El Burgo de osma. Decía, aì iniciar este texto, que esta exposìción, ìa
de ìa Lonja, esconde una antoìógica, sin serro formalmente, pues bien, In itíne-
re puede considerarse una retrospectiva sin palìativos. Los ampìísimos y múìti-
ples espacios de los respectivos monasterios le permitieron dar rienda suelta aì
caudal escuìtórjco realizado hasta el momento y eìegir una escultura definido_
ra de cada uno de los hitos que constìtuyen los peldaños de su edificio, desde
su primera jndjvjdual en ìos ìejanísimos noventa hasta eì momento. Las vastas

Caninos de hoy,I999
Hierro y alabastro, 150 x 30 x 60

Del mar1999

Hierro y alabastro, 100 x 100 x 55
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superficies ajardinadas, incluido eì claustro, donde acomodó Redes constituían

la piel perfectaparaenvolver los cuerpos de las esculturas. De modo que, de no

saberlo, podría ser cuestionable determinar quien pudo ser primero en el tiem-

po, el hierro oxidado o la hierba circundante, la oxidación natural de las plan-

chas galvanizadas o el hierro forjado cjerre de vanos exteriores. Todo invitaba

a pensar en un objeto, abandonado a su suerte, consustanciaì aì paisaje mona-

cal. Paredes de canto rodado, muros de piedra escuadrada, suelos cerámìcos y

vanos cerrados con alabastro aragonés, pondrán el contrapunto tonal, el ma-

tiz a los materiales escultóricos. Por tamaños y corporeìdad no pudìeron encon-

trar lugar más adecuado a su expresión26. El carácter retrospectivo de esta vi-

sita le jnvitó a ìncorporar elementos nuevos a ìos ya realizados: Espíral, Turbina,

Moncayoy Veruela se integrarán en el todo ytodas, abandonado el encorseta-

do espacìo proporcionado por la sala o galeria, adquirirán consideración de ín-

dole distjnta al establecer nuevas relaciones de proporcionalidad con el medio,

especialmente aquellas que determinan sìngular correlación con la naturaleza.

Entre unay otra exposición, con ìndependencia de reconocimientos, se van jn-

crementando los encargos. En zoo6 real,iza, en acero corten, para eì Parque de

los Olivos de Huesca la monumental escultura Manzana. Es obra ubicada en

un espacìo infantil, con los condicionantes que comporta estar apoyada direc-

tamente en el suelo y 1a autoexìgencia de integrar elementos lúdicos. La fru-
ta, seccionada verticalmente, se configura hueca en su mitad para que ìos ni-

ños puedan entrar y salir sin dificultades a través de los radios semiesféricos

que indìcan el volumen.

territorios trasform ados

Esta exposición, merecedora del Cran premio de la Asociación Aragonesa de

Críticos de Arte al mejor trabajo de arte presentado aì púb1ico por un artista

vìvo aragonés, se abre con una escultura de grandes proporciones sjtuada en

el paseo de la lndependencia, delante de la Luzán cuyas saìas, compartimen-

tadas convenjentemente, acogen el resto.

Acabo de señalar una Manzana, hueca, reducida formalmente a elementos

mínimos pero suficientes para ser leconocida, como elemento escultórico en

26 Hablábamos... de la convivencía posìble entre una construcción y las piezas que Santiago Gímeno ge-

nera parahablar de dicho entorno . Es propío de un artísta en plena etapa de madurez referírse al con-

tinente sin intentar, de nínguna maneTa, ilustrarlo ni síquiera apabullarlo o apropiarse de é1... El autor
abre compuertas, canales y conductos entre el pasado y el presente, entre lo diãrío y Io creativo. Nos in-

vita, hoy mós que nunca., a valorar los matices de un pensamiento ciclico y generador desde las hondas

raíces que se proyectan con fuerzahacia el futuro. AZPEITIA, P. P., Memoria y experiencia de un trayec-

to: pensamíentos y dìálojos vírtuales en tôrno a la obra de Santiago Gímeno, en In itinere, Taragoza,

Diputación Provinciaì, 20o3.

Angelitos, mujer de Santiago Gimeno,

durante la visita de ambos

a la Documenta de Kassel, 2002

Jaime Ángel, Vicente Villarrocha y Santiago Gimeno

en el taller de Las Fuentes, Zaragoza, 2002
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Espiral,2003

Hieno, 280 x 160 x 95

Una casa para ti,2003
Hierro y alabastro, 80 x 80 x 80

Exposición Santiago Gimeno. ln itinere

en el monasterio de Veruela (Zaragoza), 2003

Huesca. Los escarceos lúdicos en unos casos, irónicos en otros, animan de vez

en cuando este discurso, por esta razón, consumida la manzana, toma ìa piel y

1a deposita sobTe la acera del paseo zaragozano2l . La sobredimensión de ìa es-

cala de este Jardín de acero (5 x 3,zo x 3 m), recurso expresìvo consustancial a

la escultura contemporánea fue potente llamada de atención para adultos y
una invitación al juego para ìos más pequeños28.

Si la escultura exterior resultaba espectacular y especialmente ìlamativa en

e1 entorno, cuanto ocupa los interiores no le va a la zaga. Dos ideas básjcas o

una misma idea, con dos vertientes ligeramente distintas pero confluyentes

se manejan. Por un lado, la que comporta la trilogía Monegros, Aljibe Ily Ríos

de metal estrechamente vinculadas con eì agua o su ausencjay por otra, ìa se-

rielardín de acero que incidiendo en los mismos contenidos, está secuenciada

y ordenada desde las referencias más explícitas a la naturaleza hasta la sjm-

pìificación absoìuta, lìquìdados los referentes externos. La exposición está es-

trechamente relacionada con el paisaje natural desde donde sobrevienen las

ideas y con la capacidad de percepción pero ésta es inexorablemente subjeti-

va y nunca unívoca y consecuentemente parcìal pues depende de la capaci-

dad de cada cuaì para situarse en el contexto y asi cada paisaje resulta úni-
co e irrepetible en función del discernimiento individual. De este modo queda

abierto a mú1tip1es interpretacìones, coincidentes o no con ìa percepción del

artista cuya narÍacìón comporta cierto grado de reserva y necesita el esfuerzo

supletorio del espectador para desvelar y determinar los contenidos.

Como parte de una exìgencia intrínseca,la escuìtura de 5. C. parece estar impuì-

sadaahacer el recorrido monacal aragonés. En otoño de zoo8 visita la cuna del

Reino de Aragón. Sin innovaciones reseñab1es, constituye un buen pretexto que

facuìta poder visualizarlas pìezas al aire ljbre donde las esculturas muestran su

especificidad monumental ,tasgo esencial del momento. Estamos ante un artis-

ta que crea formas grandiosas, esculturas que demandan espacìos y ubicacìo-

27 Norenunc¡aenningúncasoalarealidad,comonosadvierteensufundamentaciónteórica,yaquesu
pretensión de que las pìezas no solo sean sugerencias de las formas naturales obtiene sus frutos. San-

tìago cimeno pretende y consigue que exísta una referencia directa a esa realidad que quíere devolver
a su espacio natural, ahora ìnvadido por las obras del hombre, y convertido en eso que entendemos por
ciudad y que tan pocas veces planifcamos desde la consideración de la naturaleza que arrebatamos.

He seguídolareifca.c¡ón de alguna de las piezas. En especial la gran escultura que va apresidir la expo-
sición en el exterior de la sala. Las difcultades para pasar de la idea a la imagen, a la cosa, son eviden'
tes y añaden un interés alos resultadosfinales por la espectacularidad del formato... Con independen-
cia de los formatos,la escultura de Santiago Címeno resulta especialmente intensa. ALVIRA, F., Tenerlo

claro, en Territorios trasþrmados (caLãlogo de 1a exposición),Zaragoza, CAl, 2oo8.

28 Lo sé de buena tínta, a Santiago C¡meno le mola la música rockera de los 60 y 70: Jimmy Hendrix, Led

Zeppelin o los Ramones. Cuanto más guitarrera, mejor. Eso le da marcha para cTear sus esculturas gì-

gantes en acero o en hie'rro. Me Io imagino en su taller, peleando con el metal míentras suena Jethro
Tull, un poner, quefue, y es, una banda origínal que juntaba el rock duro con toques de música barro-
ca. Ën su exposición de la CAl, ésa de la que se escapan las esculturas a la calle, 6ímeno ha unìdo lafu-
ria y el ruido de los metales con las formas de la naturaleza, con la versatilidad del agua y los sonidos

del viento. MARÍN, J., Sdntid go Gímeno: heavy metal, Heraldo de Aragón, z9-6-zoo8.
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nes abiertas2e. No se trata sólo de una mera cuestión de tamaño pues este dima-
na de su concepción, se infiere no de las dimensiones reales de la obra, sino de las

reiaciones proporcìonaìes, incluso cuando se circunscribe al pequeño formato.

Antes de entrar en ìa Lonja, santuario de artistas, frnalizaré este recorrido
apuntando el nombramiento como académico de la Real Academia de Nobles

y Bellas Artes de San Lujs y la instalación recientemente, en 2o12 de una escul-

29 Lo refrendaba Antón Castro a propósito de la vìsita a Veruela y Rueda: Podríamos decír que allí la es-

cultura de Santíago Gimeno alcanzó un auténtico cénit en distíntas direcciones: profundizó en su ver-
tiente teórìca, ensanchó el campo temático y semántíco de sus volúmenes, dicho de otro modo: ensan-
chó la representación y el signifcado, desplegó su propia concepción de la escilltura monumental que
dialoga con un espacio tan emblemático y cargado de evocacìón y leyenda, y fue capaz de alternar la
obra de gran formato con las piezas casi de cámara, minúsculas y delicadas, de inequívoco impulso
poético y próxímas en ochsíones a/ drseño. CASTRO, A., Santiago Gimeno se asoma al vergel de las me-
táforas, en Santiago Cìmeno, esculturas,Zaragoza, Cobierno de Aragón, zoo8.

Exposición Santia go Gineno. Ëscu ltu ras

en el monasterio nuevo de San Juan de la Peña

(Huesca),2008
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Monegros,2008

Hierro y arena, 200 x 300 Ø

Sueno,2008

Acero corten, 200 x 160 x 200

tura en el centlo comercial Puerto Venecia de Zaragoza al ser seleccionado,

tras cursar invitación a partìcipar en un concurso con artistas de ámbito na-

cional. Eolo eslâsituado en la plaza de las Máscaras del centro comercial Puer-

to Venecia, La escultura, realizada en acero corten, pesa 2.5oo kiìogramos y

mide 4 metros de altura.

intensa regresión argumental

Lìegados aquí se puede volver a afirmar, ahora con mayor rotundidad, que este

ucaminar reflexivor se puede proponer como paradigmade cautela, prudencia

y resolución, a un tiempo. Las piezas requieren el tamiz minucjoso deì dibujo,

modelos a escala y sus cofiespondientes maquetas en madera. Todo, pensado

hasta el último detalle, forma parte del ensayo generaì previo antes de decidir-

se por la concreción definitìva, por su ejecucìón. El trabajo en madeta, como

corresponde a un virtuoso, es exquisito, ordenado, claro y sistemático, secue-

la primera que resuìta aì haìlarse en posesión de una técnica muy depurada3o.

En eì resto, aparecen abundantes unegìigencias) producto de la absoluta vo-

luntariedad, de un escultor que domìna la tridimensionalidad y eì equiìibrio y
resuelve con fiabilidady eìegancia el ritmo modular de elementos, el maridaje

de unos volúmenes con otros, modificaciones y rectificaciones de ìas que cole-

gir ampliaciones a escala pero no quiere renunciar a1 uso y djsfrute de las ma-

nos, maquinaria natural que determina torsiones, confección de pliegues, oxi-

cortes y soldaduras3l de hilo mientras reìvindica, con Dan Flavin, (el arte como

pensamientor. La mente, redimida del esfuerzo creativo, deja paso, en esta fa-

se, a la energía física. El propio artista así lo atestigua hablando deì proceso de

trabajo con el periodista Juan Domínguez: La idea de las piezas estátotalmente

determínada prevìamente. Para eso hago modelos de madera, en escala peque-

ña. Ahorabíen, sobre la marcha van surgiendo modíf caciones. Las obras no sue-

Ien acabar como las has pensado inícialmente. Pero Ia idea si está. Además en el

trabajo unas piezas te llevan a otras, surgen varíaciones, alternatívas3z.

Eì espacio de la Lonja es un espacio diáfano que permite la intervención, el ais-

lamiento de ìas piezas a voluntad, la valoración una a una o agrupadas, una

3O Deberíaseñalartambiéndelescultoradultosuafeccíónal"taller,,yunanotablefacilidadparael"of-
cio,; aspectos no siempre atendídos por la crítíca mós conspicua. VILLARROCHA, V., El escultor adul-
to, en Santiago C¡meno, Metamorfosis de la memoria, Zaragoza,5ala Juana Francés, Ayuntamiento,
2000.

)t A lo largo de los ítltimos años Gimeno ha conseguido alcanzar unos resultados importantes en lo que

se refiere a la manìpulacíón técnica delos díferentes materiales elegídos: píedra, hìerro, chapa, alabas-

tro y acero. Y en función siempre de las cualidades y posibilidades expresivas que ofrecía cada uno de

ellos, se ha aproxìmado a diversos planteamientos estéticos. TU DELìLLA, Ch., El dominio de materiales

en Santiago Cimeno, El Perjódico de Aragón,30-5-1996.

32 Heraldo de Aragón, z4-t-t998.

20 SANTIAGO GIMENO comino de ecos



)

ventaja que conviene a esta exposición pìanteada como un paseo argumen-

tal por eì propio recorrido con detenimiento en lo más actual. Formalmente

abundan los volúmenes geométricos cuyo desplazamiento genera áreas de

espacio bjen definido porque lo encierran, lo circunscriben, 1o atrapan o 1o

abren. También pueden captar el espacio circundante, con movimìentos on-

dulatorjos, con formas salientes deì cuerpo principal para conseguir aprehen-

der mayor espacio exterior. Estos movimientos de traslación fragmentan la
estaticidad y describen sutiles o violentas curvas. Los vacíos juegan siempre

un importante papel en esa producción escultórica, en especial esos vacíos in-
ternos herencia de los grandes maestros de la escultura contemporánea.

En eì ìargo discurrir de la historia de ìa cuìtura occidental, eì trasìego entre dis-

tintas experiencias relacionadas con el arte ha sido más que una constante

una imperiosa necesidad. La escultura y ìa arquitectura, más recientes, se es-

tacionan en limites tan próximos que hallan semejanza en el aparato formaì y
en el modo de definir el espacio, de descubrirlo y de delimitarìo porque mane-
jan códigos comunes pero a escalas y finalìdades distintas. Desde esta perspec-

tiva formaì y espacial, por valores p1ásticos y estéticos, tienden a considerarse

identificabìes y así las diferencias fundamentales devienen, queda dicho, un
tema de escalas. Los espacios escultóricos son espacios y formas carentes de

funcionalidad, sin embargo el ìenguaje utilizado es anáìogo al arquitectónico.

La relación que S. C. mantiene con 1a arquitectura viene tan de antiguo que no

hace falta insistir en referencias evidentes pues con detenimiento se ha ocu-

pado este texto, especialmente de la que constituye su entorno más próximo,
salvo significados paréntesis. Pero ahora anda posicionado en la frontera ex-

trema, territorio común de interferencias entre una y otra del mismo modo
que en otro tiempo concitó eì mestìzaje de lo escultórico con lo pictórico cuyo

arquetipo es Conducto nudo, t993. Aparentemente, cualquiera de estas escul-

turas puede asemejarse a la idea de un edificio, incluso al paisaje que se infie-
re de una moderna ciudad.

El movimiento que impulsan sus esculturas responde a un ritmo ordenado a

pesar de las estructuras jnsólitas que eleva capaces de reinventar por si mìs-

mas ciudades o edificios donde alojar a generaciones futuras. Big city es tan
imaginativa como la Walking City de Ron Herron sin el carácter lúdico que és-

te imprime a sus proyectos pero, como aquélì a, capaz de desplazarse y reubi-
carse a voluntad de sus habitantes.

Dije, en ìa prìmera exposición de S. C., que alguna de las pìezas, concretamen-

te Ancestro me traía al recuerdo a alguno de 1os grandes maestros de la es-

cultura españoìa, tránsjto ineludible, en aqueì momento, de las generaciones

más jóvenes. Con el poso deltiempo,la experiencia acumuladay definida ple-

namente la identidad propia sólo cabe 1a posibilidad, en este remember espe-

cìaì y generaì, de una¡eferencia a aquelìa primera muestra traducida en cita
de agradecimiento al maestro de maestros español; una especie de homenaje

Proceso de realización de lardín de acero,2008

Acero corten, 320 x 500 x 350

lndustrias Comorsa, Zaragoza

Ríos de metal,2008
Acero corten, 150 x 100 x 220
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Espiral,2003. Acero corten, 160 x 280 x 95

Ideas, escenarios y pobladores. Euposición antológica

de arte aragonés contemporáneoen el monasterio

nuevo de San Juan de la Peña (Huesca), 2007

ponderado y reflexionado, pues aunque La torre, no coincide en intencionali-
dades con éì, se vincula por semejanzas formales y por 1a firmeza deì plantea-

miento. La conjunción de volúmenes unificados singularmente por un modu-
lo troncopìramidal combinado entre sí, es remate de un rotundo prìsma de

enorme tamaño cuya visuaìización induce a pensar en el aspecto más imagi-
nativo y sorprendente de una ciudad.

Del último viaje trae los habituales apuntes sobre la arquitectura de1 lugar.

Halong refleja un tipo de edjficación de área rural, consecuencia de un mo-
do de vivir: palafitos vietnamitas reubicados en el mejor saìón español del XVl.

Palafitos seriados, homogéneos, repetìtìvos, de color neutro en consonancia

con el medio y quienes los habjtan. Estas viviendas, surgidas sólo y después

de la experiencia, dotadas de funcionalidad necesaria para salvar las contin-
gencias del medjo, elaboradas con métodos artesanales, están muy ìejos de ìa

racìonalidad de los pìanteamientos apriorísticos de las nmáquinas para vivir"
pero muy próximos formalmente aì bloque de viviendas de Mashe Safdie para
el habitat 67, contenedores prefabricados apilables en orden confuso. Son im-
pres'iones visuales de un contumaz viajero occidental a través de oriente. Los

referentes arquìtectónicos, como resultado de análisis crítico o como traslado
simplemente de contemplador activo, sirven para ir y venir deì pasado aì pre-

sente más actual a través de la mirada.

Aquí cada pieza tiene su propia narración, su propia referencia interna y, a su

vez, al pìanteamiento generaì. Los títulos, en muchos casos, sitúan en las pis-

tas de modo directo, en otros, las alusiones son mú1tipìes. Pocas interpretacìo-
nes exige Thefactory, una de las más descriptivas y con componentes más crí-

ticos. Nada que ver con el estudio de arte fundado por Warhoì y mucho, como

indicación, con la peìícula de Fritz Lang.

Las esculturas relacionadas con Redes, estân indefectiblemente asociadas a

una caja, un contenedor virtual, presentada en las múltiples y rotundas posi-

bilidades ya apuntadas, donde fluyen, guardan, incluso traspasan o vuelcan

al exterior la virtualidad depositada en su interior. La caja, como contenedor

de contenidos simbólicos, ha sido argumento amplìamente comentado en su

momento; con ligeras variantes definió Nómadas Il, el año 2olo,parala expo-

sición Escultura en estado purolt, una cajita realizada en cerámjca gres y óxi-
dos, opaca, cuyo contenido, en forma de letras, al abrirse vertía al exterior.

Este excurso compìacería enormemente a Anthony Caro, docente también,
cuando aì recalcar la diferencia entre sus obras, de tendencias y materìaìes di-
versos, dice es porque no quiero uaburrirme, y porque continuamente busco
<experimentar cosas nuevasD.

33 Escultura en estado puro. Barro y terracota en la escultura aragonesa. Síglos XIX-XXI, Zaragoza, Dipu-
tación Provinciaì, zoro.
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ala luna

Santiago Cimeno es uno de esos artistas que aman 1a vida por encima de todo.

La vida como un centelleo de pequeñas cosas: de emociones y pálpìtos, de vi-

siones y objetos, de circunstancias y aventuTas, de instantes de ocio y desma-

yo. Santìago Cimeno, sin aspaviento aìguno y casì con una existencia secre-

ta, es un artista apasìonado y un cìudadano que encuentra estímulos al1á por

donde va. Es el hombre que camina y que sueña y es el creador en marcha. El

primer estímulo, jncluso anterior a su propio yo y a los embrujos de la identi-

dad, es la naturaleza: la ìntemperie, el campo abierto, los bosques y sus arbo-

ledas, los caminos que van hacia nìnguna parte o hacia todos los sitios, pero

tambjén la ciudad, eì paisaje urbano,las urbes con su arquitectura imponente

o asequìbìe, con sus callejas o avenjdas, con sus palques o ìa proximidad del

mar con sus mue11es, sus barcos o las aves que van y vienen con la urgencia de

la lluvja. De esa contemplacìón, o quizá del hecho de sentirse poseído por la

naturaleza o la ciudad, nace la reflexión, el goce de mìrar, la necesidad de ex-

plìcarse a sí mjsmo y de explicar el entorno.

El retrato de Santiago Cimeno no es fácil poTque es un homble con acciden-

tes y aditivos: le interesan los periódicos y leer sus tumultos con todo el tjem-

po deì mundo en sus rincones secretos; ìe encanta recortar, descubrir fotos,

atmósferas, latitudes de otras formas de existir. A Santiago 1e apasiona el ci-

ne, especiaìmente el cine del oeste y el cine negro con sus qusas fataìes y un

trabajado e inquìetante contraste, pero también le fascina la ciencja ficción,

desde Metrópotís de lrilz lang a Blade Runner de Ridìey Scott. Y donde expe-

rimenta una emoción,inefable es con la música: con los clásicos del rock o del

ANTÓN CASTRO

Cartel de la película Metrópolis, de Fritz Lang
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jazz;1e gusta descubrir melodías, voces, un incendio de suavidad y furia en el

corazón de los discos. Este texto lo escribo mientras oigo una selección de sus

grabaciones, y Santiago acumula cientos, miles. Cada diay cada semana tie-
nen un concierto particular. La vida para é1 tiene música, el arte tiene música,
la soledad del taller posee una banda sonora variada, canciones decisivas, un
temblor de baladas o amores desgarrados atrapados a Bob Dylan o Grateful
Death. Todo este universo converge en su principal pasión: la escultura. Con-

verge en ella, la moduìa y ìa enriquece. Y le da otro alcance a la materìa y sus

formas: matices, sensualidad, hondura, cromatismo, adherencia, atributos. El

vendavaì de1 pensamiento y de las sensaciones físicas.

Cuando a uno le invitan a exponer en la Lonja se enfrenta a una experien-
cìa muy especial. Compleja, fascinante, con riesgo. Un auténtjco tour de force
con la obra, con la propia trayectorìa y con el volumen de la ambición. Santia-
go Cimeno no necesita probar nada: tiene obra monumental por aquí y por
allá, ha dado muestras de su apetito de perfección en numerosas exposicio-
nes, ha cosechado éxitos y ha recogido análisis sólidos de crítjcos e historiado-
res: Ángely Pedro Pablo Azpeitia, Jaime Ángeì Cañellas, Fernando Alvira o Vj-
cente Villarrocha, por citar solo unos nombres. Por tanto, la llegada a la Lonja

es una oportunidad, un sueño y una consumación. Por eso ha preparado obra
nueva. Obra nueva, sí, que resume su trayectoria, que conversa con proyec-

tos anterìores, y que aún los prolonga en eì tiempo, 1os prolonga y ìos ensan-
cha, obra que supone también una evolución, un recuento y una apertura ha-
cìa otros caminos.

Santiago Cimeno, se ha insistido a menudo, es un enamorado de ìa materia y
ha experìmentado con muchos elementos, incluso con el mármol de Calato-
rao. También lo hace aquí: experimenta, investiga, juega. Usa el acero corten,
en eì que ha desarrollado sus piezas de los últimos tiempos, usa la madera de

abeto y eì acrílico. Posee una gran capacidad de trabajo: ìas piezas están fe-
chadas, por lo regular, en 2013. Y crea un álbum propio de volúmenes y curvas,
de líneas y texturas, de formas y metáforas, marcado por la frondosidad, la
poìisemia, ìa sinuosidad, el estremecimiento y ìa beììeza formaì. Santiago Ci-

meno es exuberante y sobrio a la vez, es un esteta, un amanuense y un místi-
co del silencio y del paìsaje, y quizâ de la felicidad. No hay más que ver con qué
contención realiza su obra, con qué severidad, aunque siempre hay un punto
de fuga hacia la sensuaìidad, ìa hermosuray lo etéreo. En su cabeza están Ri-

chard Serra, especialmente; él dijo aìgo que Santiago Cimeno asumjría con fa-
cilidad: EI volumen en el espacío ha sido fundamental en relación hacia donde
creo que he dírigido mi energía. Y están otros artistas como Constantin Bran-

cusi, Eduardo Chillida, Jorge Oteiza y, aunque pueda sorprender, la escultura
enigmática, metafísica y lírica de Juan Muñoz.

Esa línea de continuidad se ve de inmediato. Empecemos con una obra como
Redes Vl. Caja de artista, que es una pieza que va colgada en la pared y que pa-

furbina,2007- Acero corten, 100 x 160 Ø

Obra pública instalada en el monasterio de Rueda
(Taragoza),2008

Santiago Gimeno y Angelitos, su muje¡

en el Guggenheim Bilbao,2008
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Tece ser agjtada interiormente: de ella, en absoluto desorden o en jndefinjble

armonía, salen materiales o ljstones que se anudan, que se tocan, que se ro-

zan, que flotan y que paTecen estar a punto de ììegar al suelo con mayor o me-

nor estrépito. Esa caja de artista es como un almarjo, un almacén, un arsenal

de jdeas y de sueños de artista, y sus elementos derramados son muchas co-

sas: filamentos, relacjones, intercambio de información y de sensibiìidad, son

eì bagaje del artista y lo que este ofrece a1 espectador. Esta obra, que se jns-

cribe en la serje Redes, también alude aì programa de televisión, a su presen-

tador Eduardo Punset y a la cìencìa, clue crece mediante la investigación y un

sinfín de vasos comunicantes y de conexìones. Por otro lado, esa caja también

podria ser una caja de músjca y lo que vierte, a la manera de Juljo Conzâlez o

Pablo Serrano, son 'Ritmos en el espacio', las hirsutas notas de un pentagra-

ma, un maremágnum. Al fin y al cabo, la cabeza de un artista es una partitu-
ra de formas, de jntenciones y de símbolos. Y en el caso de Santìago Cimeno,

melómano a su moderna manera, la cabeza de un artista tambjén es un regìs-

tro de sonidos. Y junto a esta pìeza no podemos olvidar Redes V. Ventanas, que
jnsiste en las redes humanas, electrónicas y tecnológicas desde una presenta-

ción distinta. En ese caso son vanos, ventanas, aperturas verticales y horizon-

tales. Desde la ventana vertical podría caer ìa materja astraì, los resjduos de

otros planetas, los despojos del tiempo, y desde las verticales salen para den-

tro y para fuera elementos semejantes: los sueños del artista, los listones de

la creación, el fermento de las jdeas,las conexiones en ebullición,los bits que

se cuecen y se recalìentan.

La pieza The factory está ejecutada en acero corten y recoge, en buena medi-

da, un proyecto anterior como Huellas, que data de r995. Entonces, el escultor

trabajó con objetos encontrados: eìementos de desecho de cementerios de co-

ches, de basuras o de otro tipo de desguaces. Todo le servía: desde un pistón,

una biela, un motor o 1a puerta de un coche. Esta obra, entre otras cosas, sería

una defensa del reciclado, pero no hay que llamarse a engaño: no es una obra

menor en absoluto. Es una de esas obras que puede leerse y verse de muchas

maneras. Es una escultura-ciudad, es una escultura que se ofrece como un jn-

ventario de estétìcas, como un edjficio con sus ventanas y sus chimeneas o co-

mo un árbol. Y es, ante todo, una apuesta por ìa geometría: la línea pura, la

exaltacjón de la recta que se alzay dibujatorres, prismas o abanicos que tem-

blequean en el aire.

Charles Baudelaire ha sido uno de ìos grandes personajes que antìcipó y vaticì-

nó la modernidad. Lo hizo a través de su poemario Las Jlores del mal, de sus es-

critos de estética y de arte e incluso de su forma de vida, entre la ebriedad jn-

cesante, ìa bohemia y las pasiones tempestuosas. Baudelaire fue uno de esos

autores decisivos en la formación de Santìago. Hace muchos años, más de vein-

te taì vez, coincidìó en un seminario de escultura con nombres fundamentales

como Juan Muñoz, Cristjna lgìesias, Txomin Badiola, Fernando 5ìnaga o Miquel

Navarro, entre otros, y uno de los nombres que más se citaban era el de Baude-

Redes 1,2008. Acero corten, 250 x 700 x 100

0bra pública instalada en el monasterio nuevo

de San Juan de la Peña (Huesca)

t0t0,2012. Acerocorten, 400 x150 Ø

Centro comercial Puerto Venecia, Zaragoza
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Santiago Gimeno en su taller preparand0

la exposición de la Lonja. Zaragoza, noviembre 2013

Santiago Gimeno en su taller
Zaragoza, noviembre 2013

laire. Le picó 1a curiosidad y frecuentó su obra, su universo, quizá hasta su vida
personal -su proceso, su amor por ieanne Duval, su afición umbÏía a los gatos
y aEdgar Alìan Poe-y el autor de Mis paraísos artifciales se convjrtió en un re-
ferente. Quizâpor ello una de las obras más hermosas de este conjunto sea Las

flores del mal: estaflor admite varias posiciones y es claramente una escultura
poderosa y a la vez estilizada que rezuma porosidad, exaltación deì círculo y de
la curva e invìta a la aventura y al viaje. Serra, eì gran maestro de Cimeno, con-
fesó en una ocasión: Utilicé las arístas como elementos de díbujo, no para deli-
near el espa.cio ni para construir rela.ciones de parte a parte, sino para señalar el
espacio, dirígir, cortar o yuxtaponer volúmenes. Esta flor depuradísima encar-
na los vaìores plásticos de la escultura desde su concepción minimalista. Con-
tinente y contenido lrazan un ági1 desarrollo de la redondez que también es, o
puede ser, erotismo, eìegancia o una promesa abierta a ìas incitaciones.

Esta eìegancia visual y formal de Las flores del mal también aparec e en Come-

ta, una pieza que propone una travesía aérea, la ensoñación, el mundo eté-
reo, una huida con la imaginación desbordada por el espacio. La pieza, arma-
da meticulosamente, parece crecer en espiraì; en ìas propuestas de Cimeno es

importante la idea de movimiento. Casi siempre, la obra señala un camino o
invita a explorar rutas. Funda un territorio, término (e1 de territorio) decisivo
en eì quehacer del artista de Nonaspe. Una de sus mejores exposiciones se ti-
tuló Territorios transþrmados. No ìejos de Cometa estaría Luna de Orión, que
es una alusión explícita a ìa pelícu1a Blade Runner þ992) de Ridìey Scott. Aun-
que Santiago es más seguidor de John Fordy Howard Hawks, de Fritz Lang (y

cita Furia, por ejempìo,y Metrópolis,tan vinculada a mí obra, ala presencía de
Ia arquitectura en mi trayectoria, dice), de Otto Preminger o de Max Ophûls; la
película de los repìicantes le marcó y aquí está el homenaje. Una nueva apro-
ximación a una estructura muy trabada, a 1os bìoques de edificios y sobre to-
do a la estructura celeste y constelada, donde asoma la luna con su inmenso
poder de evocación y de sugerencia. El cine y el sueño reaparecen en Rainbow,
otro énfasis de la ondulación y de la línea recta que remite al mágico e ina-
prensìbìe mundo de EI mago de Oz, el país feliz, el país donde todo es posible: 1a

fantasía, la belleza, el vueìo, el giro infinito de la tjerra hacia el cielo. Han sido
muchos los escultores y los críticos que han elogiado la pureza formal de Ci-
meno, el buen acabado, e1 rigor de la composición, e1 equilibrio de las dimen-
siones, y este es otro ejempìo más.

De ciudad en ciudad. Del futurismo a 1a arquitectura popular de Camboya y
Corea. Hablo de Ha-long, una construcción que recuerda las casitas de pesca-
dores que el escultor ha visto en Camboya y Vietnam. Santiago Gimeno fue y
es motorista, peregrino incansable a lomos del vjento y de una moto, y es un
gran viajero. Ha-long nace de ìo que vio, de sus apuntes, de sus fotos, de ìa par-
simoniosa interiorización que llevó a cabo con esas casas o chabolas que flo-
tan. Y nace del asombro: la felicidad es un estado de ánimo, una aspiración,
una voluntad de ser. Eso fue ìo que paìpó aìlí, en tierra de miseria más que de
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penumbTa, y eso es 1o que quiere reflejar. Halong es un documento de otra

forma de vida, de las colmenas o de las casitas en ìas que habitan gentes que

abren sus puertas de inmediato y hablan y hablan, con la sonrisa en la bo-

ca, desde la ausencia de posesìón. Desde la nada que lo es todo. A Santiago 1e

abrjeron las puertas de la casa, le revelaron los secretos del mar o del 1a9o, y

posaron para él con un centelleo de luz en ìos ojos. Halong es un inequívoco

homenaje y, en cìerto modo, una forma de denuncia.

La palabra denuncia, o quizâesperanza (y éxodo, desìgualdad, injusticia...), po-

dría apìicars e a Promísed land (La tìerra prometida). Esta es, o lo fue durante

algunos años, la tierra prometida para 1os emigrantes. Todo ello 1o refleja Cì-

meno y a la vez sugiere el término cayuco: el mar, la soledad del mar, gente a

la deriva, el peligro, la aventura desesperada, 1a espetanza es lo último que se

pierde. Y a menudo se ìlega. Entonces, empieza otra batalla por ìa justicìa y la

dignidad. Santiago lo sabe y paTece recordar esa cadena de hechos o de espera

e jlusión con otra pieza:Tormenta, que alude al grupo Amaral y a Bob Dy1an. Y

también a J 
jm Morrison y a sus 'J jnetes en la tormenta'. Como se ve, una y otra

vez, Santìago Cimeno no deja nada al azar y establece puentes de unión, trave-

sías en el viento. La pieza Tormenta, de carácter monumental, nace de la pre-

cisión, de ìa audacia y de 1as pulsiones más personales: la música, sin duda, el

compromìso y ìa solidaridad. Santiago Cimeno no se anda por las ramas. Un

escultor también se posiciona del lado de ìos que sufren. Y aquí lo hace, meta-

fóricamente, con una de ìas piezas más abstractas y arriesgadas de la muestra.

No solo ha estado en lugares más o menos exóticos. También viajó a Nueva

York y quizá la ciudad, de aìgún modo, como le sucedió a Federjco Carcía Lorca,

le cambió. Santìago Cjmeno se quedó entusiasmado. Entusiasmado. Sojuzga-

do. Le gustó casi todo:1agrandeza, el cristal, las alturas, la sensación de fau-

na humana, de selva de edificios, de caìles, de comercios y tambìén la épica de

otros tiempos. Estuvo un año antes del atentado a las Torres Cemelas. Nueva

York, en contra de lo decía Fritz Lang en una de sus películas, nunca duerme.

Es la ciudad armoniosa y ìa ciudad abrupta, la ciudad dìspareja e injusta, la

ciudad exuberante, la ciudad jnfinita. Es 1a Big city cuyos mulos se encadenan,

se fortalecen los unos y ìos otros, y se elevan. Metro a metro. Recta a recta. Vo-

lumen a volumen. En las chimeneas, en la colmena de los tejados, en el vìdrjo

de las fachadas. ¡cuánto hay que mjrar! ¡cuánta trasparencia de mar hay que

ver! Esa pieza, de madera de abeto y acrílicos, se completa con otla obra ma-

yo' : La torre, de acero corten, que es otro apunte de ese viaje, de esa estancia.

Eì viaje subyugante a Nueva York. I por supuesto, la meditacìón de aìguìen

que siemple analizalas relacjones entre la creación y el entorno: de quién na-

cen las cosas, cómo evolucionan y dónde surgen. Concepto, gesto, mano que

construye y cerebro que ordena e1 pensamiento.

Santìago Cimeno pof,riadecjr como Pablo Neruda Confieso que he vivído.Po-

dría añadir: Confeso que he sentido. Confeso que he viaiado, que he soñado,

Exposición Santiago Gineno. Esculturas

en el monaslerio nuevo de San Juan de la Peña

(Huesca), 2008

Steet Moon above Central Park,1997

Hierro y acero inoxidable, 100 x 150 x 200

Exposición Santiago Gimeno. Urban territory

en el lVìuseo Pablo Serrano, Zaragoza, 1998
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que he trabajado en la soledad del estudio con tantos fantasmas, con tantas
imrigenes. Podria decir: confeso que he sentido el desvelo, la concentración, el
deseo de transþrmar el mundo con Ia suavidad de las ideas y la rotundidad de
Ios volúmenes. Hay más producción en esta exposición que es una estela en el
mar, huellas y vestigios, y un puerto de llegada. Algunas piezas se titulan Di¿Í-

logosy Caminos. Santiago Cimeno dialoga con supropia obraycon elmundo.
Y aì hacerìo, avanza. Avanza, avanza, como si fuera en moto o andando entre
ìas selvas de la imaginación, y nos abraza. Desde cuaìquier ángulo, Santiago
Cimeno es un escultor esencialmente humano y humanista. Una luz intempo-
ral se detiene en sus piezas y las ilumina de inmensidad.
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Mientras iba caminado
vi una señal que decía: "No pasarr
Pero por el otro lado...

¡No decía nada¡
Ese lado estaba hecho para ti y para mi.

This land is your land
Woody Cuthrie



Big city, 2013

Madera de abeto policromada, 68 x 80 x 80
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Referencias,20l3
Madera de abeto policromada, 50 x 17 x 17
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Cometa l, 2013

Madera de abeto polìcromada, 47 x 35 x 38
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Rainbow I ,2013
lVladera de abeto policromada, 30 x 50 x 25
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Latorrel,2013
lVladera de abeto policromada, 55 x 25 x 25
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Promisedlandl,20l3
Madera de abeto policromada, 45 x 38 x 38
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Caminos, 2013

lVladera de abeto policromada, 62 x 45 x 40
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Ha-long, 2013

Hieno, 63 x 1i5 x 50
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Redes V-Ventanas, 2013

Acero corten, 250 x 300 x 300

42 SANTIAGO GIMENO comino de ecos





ç

Redes Vl-Caja de artista, 2013

Hierro, 200 x 180 x 180
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las flores del mal, 2013

Acero corten, 120 x 150 x 150
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Cometa, 20i3
Acero corten, 170 x 140 x 100
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luna de 0rión, 2013

Hierro, 160 x 160 x 160
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Rainbow, 2013

Acero corten, 190 x 150 x 260
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La torre, 2013

Acero corten, 270 x 140 x 140
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The faclory, 2013

Acero corten, 300 x 170 x 170
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Promised land, 2013

Acero corten, 165 x 180 x 180

En las págs. siguientes:

Tormenta,20l3
Acero corten, 300 x 400 x 300
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SANTIAGO
GIMENO LLOP

Nace en Nonaspe (Zaragoza) eì 4 de agosto de r952.

En rg68 inicia su formación artística en la Escuela de Arte de
Zaragoza, centro que hasta época relativamente reciente, sin
perder su especificidad, palió las carencias de estudios de Be-

llas Artes en Aragón. Aìlí recibirá clases de modelado y vacia-
do de los escultores Lujs Martínez Lafuente y Jorge Albareda.

El cumpìimìento del servicio militar obligatorio y ìa atención
que requiere el negocio familiar le oblìgan a interrumpir ìos
estudios de formación artístjca, a los que no regresará hasta
ry84para concluir graduado en Diseño de lnteriores.

Desde la necesidad de contactar con otros cÍrculos artísticos,
aìejados de la formación académica, y aìentado por Angeìi-
tos, su mujer, en r988 se matricula en ìa Universidad Menén-
dez Pelayo y asiste al seminarjo Escultura española actual,
una nueva dimensión artística. Las conferencias impartidas
por Caìvo Serralìer, Simón Marchán, José Luis Barrio, María
Corral y el contacto con los escultores Ángeles Marco, Juan
Muñoz, Mìque1 Navarro, el aragonés Fernando Sinaga, María
Luìsa Fernández, Ricardo Catania, Txomin Badiola y Cristina
lglesias, a través de dos mesas redondas, además de la posì-
bilidad de visualizar eì trabajo de r7 artìstas españoles dis-
tribuido por el entorno deì Palacio de la Magdalena, le abren
los ojos a ìa apremiante obligación de optar por nuevos po-
sicionamientos conceptuales. Allí, por vez prìmera, entiende
la necesidad de formuìar y reformularse una nueva interpre-
tación del hecho escultórico más acorde con los tìempos y la
sociedad actual.

Ese mismo año de r988 la Diputación deZaragoza le beca
para particìpar en el I Taller de Escultura de Calatorao, dirigi-
do por Máximo Trueba.

Aprobadas las correspondientes oposìcìones, en r989 ìngresa
como profesor titular de 'Talla en madera y piedra' en ìa Es-

cuela de Arte de Zaragoza.

La Diputación deZaragozale beca de nuevo en gyparapar-
ticipar en eì /V Taller de Escultura de Calatorao, dirigido por
Curro Ulzurrun.

En tggz obtiene el premio de Escultura en el V/ Premio lsabel
de Portugal de Arte. Ese mismo año la Asociacìón Aragonesa
de Críticos de Arte le concede el Premio a ìa primera mejor
exposición individual.

En 2oo3 obtiene el Primer premìo del X Premio lnternacional
de Escultura Ángel Orensanz Ciudad de Sabiñánigo.

La Asociación Aragonesa de Críticos de Arte le concede en
zoo8 el Cran premio AACA al mejor trabajo de arte presenta-
do aì públìco por un artista vivo aragonés.

En zoog es nombrado académjco correspondiente de la Real

Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, deZaragoza.

En zotz gana, junto al escultor Arturo Berned, uno de los dos
premios del Concurso de Escultura Puerto Venecia,enZaragoza.
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i 2010

2008

2008

2007

2OO5

2002

exIos¡ciones individuales
áo't4 Santiago Gimeno. Camino de ecos,Zaragoza, La Lonja.

zo12 Santiago Cimeno,Zaragoza, Espacios exteriores de1 Coìegio 5an Agustín

zoog Santiago Cimeno. Génesìs,Zaragoza, Calería Zeus.

20O4

2003

Santiaqo Gimeno. Esculturas, Monasteno Nuevo de San Juan de 1a Peña (Huesca).

Santiago Gim eno. Territori os transþrm ados, Zar agoza,Sala CAI Luzán.

S anti ag o Gim en o. E sculturas,Sabiñánì g o, Ayuntamiento.

Santiago Gimeno. ln itinere, Monasterio de Rueda (Zaragoza).

Santiago Gimeno. ln itinere, Monasterio de Verueìa (Zaragoza).

Santiago Gimeno. Metamorþsìs de la memoria, Valencía, Sala de exposiciones de

lbercaja.

Santiago Cimeno. Metamorfosis de la memoria, Fraga, Palacio Montcada.

Santiago Gimeno. Metamorþsis de la memoria,Zaragoza, Sala Juana Francés.

Santiago Gimeno. Terrítorio urbano,Zaragoza, Museo Pablo Settano.

Santiago Gimeno. tggo-tgg6, Burgo de Osma, Patio central del Antiguo Hospitaì de

San Agustín.

Santiago Gimeno. Esculturas,Zæagoza, Paraninfo de la Universidad.

Santi ago Gim en o. Huell as, Zaragoza, forreón Fortea.

Santiago Gimeno. Conductos. Esculturas. r99j,ferue1,5aìa de exposiciones de la Es-

cueìa de Artes y Oficios.

Santiago Címeno. Conductos. Esculturas. t993, Nuesca, Centro Cultural de lbercaja
Genaro Poza.

Santiago Gímeno. Conductos. Esculturas. tgg, Estela, Museo Custavo de Maeztu.

Santiago Gimeno. Conductos. Esculturas. rgq, Logroño, Centro Cuìturaì de lbercaja
Navarrete el Mudo.

Santiago Cimeno. Conductos. Esculturas. ryry, Alcañiz,Saìa de exposiciones de La

Lonja.

Santiago Gimeno. Conductos. Esculturas. t99j, Cuadalalara, Centro Cultural de lber-

caja

Santiago Gimeno. Esculturas,Zaragoza, Saìa de exposiciones de la Escuela de Artes.

Santíago Cimeno. Ësculturas. Caspe, Palacio Piazueìo Barberán.

2000

1998

1996

1995

1994

1992

exp0s¡ci0nes c0leGlivas (selección)

2012 Con curso E scultura Puerto Ven e ci a.

Exposición Colección Aìbiac.

Zaragoza.Vision emocional deunacíudad,Taragoza,LaLor'jay Museo lbercajaCa-
món Aznar.

Académicos de San Luis, Taragoza, Paìacio de Montemuzo.

Escultura en estado puro. Barro y terracota en la escultura aragonesa. Siglos XIX-XXI,

Muel, Taìler-Escuela de Cerámica.

Arte en Expo 2oo8. Pabellon de Zaragoza, Exposición Internacional deZaragoza.

ldeas, escenarios y pobladores. Exposición antológica de arte aragonés contempora-
r4eq Monasterio nuevo de San Juan de ìa Peña (Huesca).

Artistas aragoneses en CAI-Luzán,Zaragoza, Sala CAI Luzán.

El canto de una generacion,Zaragoza,sala CAI Luzàn.

2010

2OO3

2001 Adquisiciones zooo. Col ecci ones artísticas del Ayuntamiento de Zaragoza, Taragoza,

Centros Culturales Municipaìes.

Exposición 90 años de Añe en Aragon

en la sala CAI Luzán, Zaragoza,1995

2011
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1999

1997

1995

1993

1992

1991

1988

Escultura aragonesa de los '8o. Volumen y espacio, Zaragoza, Museo Pablo Serrano.

EI papel todo lo aguanta. Papel con volumen. Escultura,Zaragoza, Museo Pabìo Serra-
no.

Calicia Terra úníca,Yigo, lardines de Montero Ríos.

Representaci ón escultórica aragon esa en Galí cia, Zaragoza, Patios deì Pignateììi.

E s cultore s actual e s, Caspe, Expo-Caspe 97.

Fondos de lbercaja. 199o-1995, Huesca, Sala Genaro Poza.

9o años de arte en Aragón. Pintura y escultura. lgosrggs,Zaragoza, Sala CAI Luzán.

Cincuenta Aniversario de la lnstitución Fernando el Catolico, Taragoza, Palacio de
5ástago.

Vl Premio lsabel de Portugal de Arte,Zaragoza, Palacio de Sástago.

Escultura es Cultura,Zaragoza, Patios deì Edificio Pignateìli.

lV Taller de Escultura de Calatorao, Caìatorao, Jardines Municìpales.

lV Taller de Escultura de Calatorao, Za(agoza, Paìacio de ìa Aìjafería.

I Taller de Escultura àe Calatorao.

Nómadas 11,2010. Gres y óxidos, 45 x 60 x 70

Exposición Escultura en estado puro. Barro y terracota

en la escultura aragonesa. Siglos XIX-XXl

en el laller-Escuela Cerámica de Muel, 2010

premi0s y becas

2o1z Premio Concurso de Escultura Puerto Venecia.

zooS Cran premio AACA (Asociación Aragonesa de Críticos de Arte) aì mejor trabajo de
arte presentado a1 público por un artista vivo aragonés.

2oo3 Primer premìo, X Premio lnternacional de Escultura Ángel Orensanz Ciudad de Sabi-
ñánigo.

lggz Premio de Ia Asociación Aragonesa de Críticos de Arte a ìa primera mejor exposi-
ción indìvìdual

Premio de Escultura, Vl Premio lsabel de Portugal de Arte.

1gg1 Beca de la Diputación Provincial deZaragoza, lV Taller de Escultura de Calatorao.

1988 Beca de la Diputación Provincíal deZaragoza, I Taller de Escultura de Calatorao.

obras en espacios públicos e insliluciones
. Centro Comerciaì Puerto Venecia, Zaragoza

. Monasterio Nuevo de San Juan de la Peña (Huesca)

. Diputación Provincial de Zaragoza

o Edificio Abenaire, calle Predicadores, Zatagoza

. lbercaja

. Parque de los Oìivos, Huesca

. Colección Aìbìac, Caspe (Taragoza)

. Plazade San Felìpe, Zaragoza

¡ Ministerio de Educación, Zaragoza

r Ayuntamient o de Zar agoza

. Universidad de Zaragoza

. Fundación De Bìas-Villodres, Burgo de Osma (Sorìa)

. Caja de Ahorros de la Inmaculada, Zaragoza

o Monasterio de Rueda (Zaragoza)

. Plaza pública en Sabiñánigo (Huesca)

. Parque púbìico deì Burgo de osma (Sorìa)

. Espacio púbìico en Fuentestrún (Soria)

\.\
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'A.L.5., Diccionario de pintores y escultores españoles del siglo XX, Forum Artis, Madrid, zoo7.

AZPEITIA, Ángel; LORENTE, Jesús Pedro (ed. y sel.), Exposicíones de arte actual en Zaragoza.

Reseñas escogidas g6z-zot z, Zaragoza, PÌensas Universitarias, zot3.

ESAíN,Jaime, Elartearagonésanteelfnaldelmilenio.Defanzínesyotrasdesviacíones,enEI
arte aragonés en el final de un milenio, Huesca, AACA, 2ooo.

PÉREZ LIZANO, Manueì, Abstracción plástica española. Núcleo aragonés tg48-r993,7arago-
za, Mira, 1995.

VV. AA., Cimeno Llop, Santiago, Gran Encicìopedia Aragonesa, Taragoza, zoo7.

Gatál0g0s de exposiciones indiu¡düales

ALVIRA, Fernando, La escultura de Santiago Gimeno, en Santiago Gimeno. Huellas, Tarago'
za, Ayuntamiento, r995.

ALVIRA, Fernando, Tenerlo claro, en Santiago Cimeno. Territorios trasþrmados,Zatagoza,
Caja lnmacuìada, zoo8.

ÁNCEL, Jaime, Santiago 6imeno, Esculturas,Zaragoza, Escuela de Arte, t992.

ÁNCEL,Jaime, Bosqueurbano,enEsculturaesCultura,zaragoza,CobiernodeAragon,ggz.

ÁNCEL, Jaime, EI ítínerario de Santiago Cimeno, en Santiago Cimeno. Conductos. Esculturas,

Zat agoza, lbercaja, r 993.

ÁNcEL, Jaime, Santiago Gímeno, en A Escultura actual de Cantabria, La Rioja, PaísVasco, Na-
varra, Aragón, Asturias e Castilla y León lGalicia Terra únícal, Santiago de Compos-
tela, Xunta de Caìicia, r997.

ÁNCEL, Jaime, Reconvertir marcas, crear nuevas huellas, en Santiago Cimeno. Metamorþsis
de la memoria, Zaâgoza, lbercaja, zooo.

ÁNCEL, Jaime, un caminante reflexivo, en El canto de una generacíón,Zaragoza, Caja lnma-
culada, zoo3.

ÁNCEL, Jaime,5obrelapercepción del paisaje,en Santiago Gimeno.Territoriostrasþrmados,
Zar agoza, Caja lnmaculad a, zoo8.

ÁNCEL,Jaime, Lashuellasdeuntransitarreflexivo,ensantiagoGimeno.Esculturas,Zarago'
za, Cobierno de Aragón, zoo8.

ÁNcEL, Jaime, ¿ a plenitud del escultor, en Santiago Cimeno. Camino de ecos,Zaragoza, Ayun-
tamiento,2o14.

AZPEITIA, Ãnge1, Algunas referencias interpretativas para la obra de Santiago Cimeno, en

Santiago Gimeno. Metamorþsis de la memoria, Zaragoza,lbercaja, zooo.

AZPEITIA, Ángeì; suÁnez, Ricardo, Anólisis en torno a Ia obra de Santiago Cimeno: nueva

aproximación, en Santiago Cimeno. Territorios trasþrmados, Zatagoza, Caja lnma-

culada, zoo8.

AZPEITIA, Pedro Pablo, 5antíago Gimeno: el objeto de la escultura.Zaragoza, Universidad, t996.

AZPEITIA, Pedro Pablo, Memoria y experíencia de un trayecto: pensamientos y dirilogos vir'
tuales en torno a la obra de Santíago Gimeno, en ln ítínere, Zaragoza, Diputación
Provincial, zoo3.

CABALLÚ, Miguel, En loslímites de la sorpresa, en Santiago Cimeno.ln itinere,Taragoza, Co'
bierno de Arag ôn, zoo3.

CASTRO, Antón, Santiago Gimeno se asoma al vergel de las metáforas, en Santiago Gimeno.

Esculturas, Taragoza, Cobierno de Aragón, zoo8.

CASTRO,Antón,DelaTierraalaLuna,er,santiagoCimeno.Caminodeecos,Zxågoza,ayun'
tamiento,2o14.

DoMíNCUEZ, Juan. Los sueños.vertícales de Santiago Gimeno, en lJrban territory,Zaragoza,
Diputación Ceneral de Àragón, r988.

El espacio atrapado en el asfalto,l99l
Piedra de Calatorao, 95 x 280 x i60
0bra realizada por Santiago Gimeno

en el IV Taller de Escultura de Calatorao
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Jardín de acen,2008. Acero corten, 320 x 500 x 300

0bra propiedad de Caja lnmaculada,

estuvo expuesta en el paseo de la Independencia

durante la Exposición ìnternacional de Zaragoza

clMENO, Santjago,santiago Gimeno. Esculturas, caspe, centro de Estudios caspolinos, t992.

CIMENO, Santiago, IJrban territory,Zàragoza, Diputación Ceneral de Aragón, t988.

VILARROCHA, Vícente, Canalizar caudales emotivos, en Santiago Gimeno. Conductos. Escul'

t uras, Zar agoza, lbercaja, t 993.

VILLARROCHA, Vicente, El escultor adulto, en Santiago Gimeno. Metamorþsís de la memo-

rìa, Zaragoza, Ayuntamiento, zooo.

catá¡090s de exposiciones colecl¡vas

Adquisiciones zooo. Colecciones artísticas del Ayuntamiento de Zaragoza, Zaragoza, Ayun'

tamiento,2ool.

Arte en Expo 2oo8. Pabellón de Zaragoza,Zaragoza, Ayuntamiento, zoo8.

AZPEITIA, Ángel, Aproxímacìón básica ala escultura aragonesa actual,en A Escultura actual

de Cantabria, La Rioja, País Vasco, Navarra, Aragón, Asturias e Castilla y León lGalicia
Terraúnica], Santiago de Compostela, Xunta de Calicia,t997'

AZPEITIA, Ánge1,9o años de arte en Aragón. Pinturay escultura.go5-lgg5,Zaragoza,Cajade
Ahorros de la Inmacuìada, t995.

AZPEITIA, ltngel, Escultura aragonesa de los 8o. Volumen y espacio,Taragoza,Gobierno de

Aragón, zoot.

AZpElTlA, Ángel, X Premio tnternacional de Escultura Ángel Orensanz Ciudad de Sabíñáni-

go,Sabif'ânigo,zoo4.

AZPEITIA, irngel, Motivos y criterios de la muestra. A los que siguen una mencìón, en su con-

texto, de los artistas participantes, en Artistas aragoneses en CALLuzán,Zaragoza,

Caja de Ahorros de la lnmaculada, zoo5.

LANDìVAR, Susana, La mirada de la crítica, en Escultura aragonesa de los 8o. Volumen y es-

pacio,Zaragoza, Cobierno de Aragón, zoot.

LOMBA,Concha, LaplásticacontemporáneaenAragónþ876-zoot),Zaragoza,lbercaja,zooz

LOMBA, Concha, Arte contemporáneo, Colección Órbitas, g,Zaragoza, Ayuntamiento de Za-

ragozay Rolde de Estudios Aragoneses, 2003.

oRDÓNEZ FERNÁNDEZ, Rafael, Escultores de Aragón, ahoray aquí, en Escultura es Cultura,

Taragoza, Cobierno de Aragóntg9z.

ORÚS, Desirée, El papel todolo aguanta. Papel con volumen. Escultura,Zaragoza, Cobierno
de Aragón, t999.

PÉREZ-LIZANO, Manuel, Tradición y contemporaneidad en la escultura atagonesa. lgoo-
2o1o, en Escultura en estado puro. Barro y terracota en la escultura aragonesa. Siglos

XIX-XXI, Zaragoza, Diputación Provincial, zoro.

Vt Premio lsabeì de Portugaì de Arte tggz,Taragoza, Diputación Provinciaì, t992.

ZAPATA, Etena, Tejido de diferencias, en Artistas aragoneses en CAI-Luzán'Taragoza, Caja de

Ahorros de la lnmaculada, zoo5.

pfensa peliÓdica es[eGíliGa

ALVIRA, Fernando, Los conductos de Santiago Cimeno, Heraìdo de Aragón,t6-3-l994.

ANÓNlMo, Santiago Gimeno. El Periódico de Aragón, rc-3-1992.

ANÓN lMO, El escultor Cimeno expone desde hoy en lbercaia, La Rioja, 4-4-1994'

ANÓNlMO, Esculturas de Santiago Gimeno, El Periódico de Aragón. 4-3-1994.

ANÓN lMo, Escultura. Santiago Gimeno, El País de las tentaciones, 26-5-1995'

ANÓNlMo, Las esculturas de Santiago Gímeno, El Periódico de Aragón,t6-5-t996.

ANÓNlMo, Esculturas de Santiago Cimeno, Heraìdo de Aragón,to-5-t996.

ANÓNlMO, El escultor Santiago Gimeno expone sus ultimas obras en el Burgo, Soria 7 dÍas,

s-8¡g96.

ANÓNlMo, Gimeno construye su Manhattan, Eì Periódico de Aragón, z4-t-t998.
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ANÓNlMO, Santiago Gimeno, escultor, Diario de la Mañana,4-3-zooo.

ANÓN lMO, El escultor Santiago Gimeno en la Sala de tbercaja de Valencia, Periódico de Va-
ìencia, r4-z-zooo.

'ANÓNlMo, El escultor Santìago Gimeno expone en Fraga,Heralòo de Aragón, 14-3-2ooo.

îANÓNlMo, Versos de piedray metal, El Periódico de Aragón, 'ry3-2ooo.

ANÓNlMO. Trato con la memoria, El Periódíco de Aragón, 1o-r1-2ooo.

ANÓNlMO, un trabajo ln itinere en Veruela, El Periódico de Aragón, 1o-5-2ooj.

ANÓNlMO, Santiago Gimeno. Monasterio de Veruela. Heraldo de Aragón. 't2-S-2oo3.

ANÓNlMo, Naturaleza en la urbe, zo Minutos, la revista, r-6-zoo8.

ANÓNIMo, Territorios transþrmados, Heraldo de Aragón, r5-6-zoo8.

ANÓNlMO, Gimeno muestra sus grandes obras en San luan de la Peña, Eì Periódico de Ara-
gón,3o-7-zoo8.

ARA, José Lvis, Las obras de Gimeno se exhiben en el Centro Cultural de lbercaja, Diarjo del

Aìto Aragón, 83-t994.

AZPEITIA, Ángel, Santiago Gimeno, Heraldo de Aragón,5-3-t992.

AZPEITIA, Ángel, Santiago Cimeno, Heraldo de Aragón 2341-igg3.

AZPEITIA, Ángel, Santiago Gimeno, Heraldo de Aragón, 2S-S-1gg5.

AZPEITIA, Ángel, Santiago Gimeno, Heraìdo de Aragón, 4-5-t996.
AZPEITIA, Ánget, Santiago Cimeno, Heraìdo de Aragón, 23-11-2ooo.

AZPEITIA, Ángel, Esculturas de Santiago Gimeno en Valencia. RevistArt, no 5o, 20oo.

AZPEITIA, Pedro Pablo,5antiago Gímeno, Heraìdo de Aragón, 5-z-t998.

BELTRÁN, Jerónimo, Esculturas de Santiago Cimeno, Diarjo de Teruel,6-z-tgg4.

CASTRO, Antón, Santiago Gimeno, Heraldo de Aragón, 29-6-2008.

CRUZ, Juan, Santiago Cimeno. Museo Pablo Serrano. Critica de Arte, no tz9, marzo t998.

DOMÍNC U EZ, Ju an, Paseos por el arte. La sierra, Heraldo de Aragón, zï-z-'r9gz.

DOMÍNCUEZ, Juan, Santiago Gimeno, Heraldo de Aragôn, z4-t-tg98.

DoMiNCUEZ, Ju art,Arte: Gimeno. Metamorþsis de la memoria, Heraldo de Aragón, r7-3-zooo.

DoMiNGU EZ, Ju art, Arte. Cimeno, Heraldo de Aragón, 'r.-11-2ooo.

DoMiNc U EZ, Ju an, Piel de hierro, Heraldo de Aragón, 'ry-6-zoog.

E. P., Santiago Cimeno deja sus Nuellas en el Torreón Fortea, El Periódico de Aragón,6-5-t995.

CARCÍA CUATAS, Manueì, Escuttor y profesor, Diario'16, B-3-1gg2.

CARCíA PRATS, Ricardo, Cimeno, sueños en el aíre,Heraldo de Aragón, 14-'t-2o1o.

CISTAÍN, Mariano, Esculturas del Paraninfo, El Periódico de Aragón, z4-5-tgg6.

MARÍN, Juan, 5a ntiago Gimeno: heavy metal, Hera'ldo de Aragón, z9-6-zoo8.

PARRA-DUHALDE, Christian, Los caminos del viaje. Santiago Gimeno, Diario de Levante, ro-

3-2OOO.

PORTELLA, Mercedes, Moncayo lucird en Sabiñánigo, Diario del Alto Aragón, 21-12-2003.

PORTELLA, Mercedes, La escultura Moncayo de Santiago Gimeno luce ya en una de las plazas

de Sabiñrinigo, Diario deì Aìto Aragón, z7-l-zoo6.

R. C. L, la obra escultórica de Santiago Cimeno "bendecida" en Veruela, Heraìdo de Aragón,
r-5-2oo3.

SERRANO, Carmen, El escultor Santiago Gimeno expone hasta el z4 de este mes en la Escue-

la de Artes, E1Dia,7-3-t992.

SERRANO, Carmen, Manhattan, ciudad de hierro, Eì Periódico del Ocio, 3o-t-t998.

TUDELILLA, Chus, El dominio de materiales en Santiago Cimeno, El Perjódico de'Aragón, 3o-

5-'t996.

TU DE Ll LLA, Chus, M arcar territpri os, Eì Periódico de Ar agon, z8 -tz-zo oz.

VISTO BUENO, Esculturas de Sa4tiago Cìmeno en la sala de lbercaja, Valencìa, io-2-2ooo.

Manzana.2007. Acero corten,400 x 300 x 200

Parque de los 0livos, Huesca
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Moncayo,2003. Acero corten, 180 x 200 x 200

Sabiñánigo (Huesca)

Primer premio del X Premio lnternacional de Escultura

Ãngel 1rensanz Ciudad de Sabiñánigo

pfensa pcf ¡rid¡ca colecl¡vas

ALVIRA, Fetnando,ttineranciasenlbercaia.Pintores-escultores, HeraldodeAragôn,7-tz:t995.

ANóNlMO, Artistas becados para el taller de escultura de Calatorao, Eì País, t7-8-t99t.

ANóNtMO, Et taller de escultura de Calatorao se ha consolidadq El Periódico de Aragón, t3-

9-1991.

ANóNlMO, Calatorao prepara su encuentro de escultores, El Periódico de Aragón, 15-9-1991.

ANÓNìMO, tV Taller de escultura de Calatorao, Heraldo de Aragón, 7-'t't-199't.

ANÓNlMO, La DPZ premía el arte aragonés. El Periódico de Aragón. 2o-5-l992.

AN ÓN I Mo, F all ados I os " Isab el de Portug al de Arte", E1 Dia, z5- 5-t992.

ANÓNlMO, Fallado el Vl premio tsabel de Portugal de Arte, Heraìdo de Aragón, 20-5-1992'

ANÓNlMo, EntregadoslospremioslsabeldePortugal,HeraldodeAragón,3'7-1992.

ANóNlMO, Noventaartistasaragonesesenunagranmuestracolectiva, HeraldodeAragón,

1 3-5-1 99 5.

ANÓNlMo, Cimeno, Ballesteros, Aroya, Heraldo de Aragón, 17-3-2ooo.

ANÓNlMo, Lacarteleradeexposicionesserenueva,HeraldodeAragón, 11-11-2ooo'

ANÓNlMo, Lobato, Gimeno, Palencia, Heraldo de Aragón,'t7-11-2ooo'

ANÓNlMo, El canto de una generación, El Periódico de Aragón, rl-12-2oo2-

ANÓN lMO, salr Juan de la Peña muestra una antología de arte aragonés, El Periódíco de Ara-

gôn, g-to-zoo7.

AZpElTlA, Ánge1, Diputación: ltTaller de Escultura de Calatorao, Heraìdo de Arag ón,25-to-1989.

AZpElTlA, ltngel, Atjafería: lv Taller de Escultura de calatorao, Heraldo de Aragón, 7-11-199't.

AZPEITIA , Ángel, Escultura es cultura, Heraìdo de Aragón, 4-4-1992.

CARCÍA, Amaìia, Cínco artistas para una generación, El punto de las Artes, io-1-2oo3'

ATLÁNTICO, to escultores aragoneses exponen en los iardines de Montero Ríos, Diario de

Vigo,tS-6-t997.

CARCÍA CRESpO, fxema, Calatorao muestra el futuro de sus canteras, Eì Día, t-to-t99t.

CAMPO, Soìedad, San Juan de la Peña cede su claustro barroco al arte contemporaneo ara-

gon és, Heraldo de Aragón, 9 -1o -2oo7'

cABELLO,Santiago, LapiedranegradeCalatorao,Juentedeinspiraciónescultórica, Heraldo

de Aragón,'t3-1o -199't.

CASTRO,Antón,Citas conlacreaciónmásalládeRanillas,HeraìdodeAragón,rB-5-zoo8.

CASTRO, Antón, Ocho ingresos en la Academía de Bellas Artes de san Luis, Heraldo de Ara-

gón,6-3-zoo9.

DoMiNC U EZ, Ju an, Arte. Srinchez, Bayo, cimeno, Heraldo de Aragón, zo-z-lgg9.

DOMÍNCUEZ, Juar', Porfn, Heraldo de Aragon,t5-3-zooz.

DOMiNCUEZ, Juan, Menìnas en tndependencia, Heraldo de Aragón, z6'6-zoo8'

LABRADA, Alvaro, Los premios ACAA, Heraldo de Aragón, I-12-2oo9.

LAHOZ, R., La escultura conquista territorios para el hombre, Heraìdo de Aragón, 24-5-2oo9.

LÓPEZ, Héctor, Galardones de la Asociación Aragonesa de Crítícos de Arte, Heraldo de Ara-

gón,t6-5-93.

PÉREZ LIZANO, Manue'|, El canto de una generación, El Aragonés, t al t5-t-zoo3.

PÉREZ LIZANO, Manuel, Gímeno-Bofll-Madola-Tramullas, Eì Aragonés, t6 aì 3t-5-zoo3'

pABLOS, Escultu ra contemporánea en lamuestra "GaliciaTerraúnica",Faro deYigo,tT-6-t997.

SOLANILLA, Jos éLuis, El canto de una generacìón, Heraldo de Aragón, lg-12'2oo2'

5.P., tJnapanoramicainédita de la escultura aragonesa actual, Heraìdo de Arag ôn,abti1t9gz.

TUDEtILLA, Chus, Cínco artistas heterogéneos en El canto de una generación, El Periódíco de

Aragón, 't8-tz-zooz.
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