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Un obligado preambulo

Desde la individual que Pascual Blanco habia presentado en la Galeria A del Arte de Za-
ragoza (2011), que mas adelante se mencionara, el maestro no habia vuelto a ofrecer en
la capital aragonesa ninguna exposicién en solitario. Por esa razén, no es facil olvidar la
conversacion que mantuvimos el 21 de marzo de 2013, al final de un acto de la Real Aca-
demia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, en la que pronto se puso de manifiesto su
deseo de volver a exponer en su ciudad natal, y de ahi que surgiera una idea que le hizo
muy feliz: la de mostrar su produccién mas reciente después de que hubiera concluido el
verano de ese mismo afo, e incluso sopesamos la idea de utilizar las salas del Palacio de
Montemuzo, donde él mismo estaba organizando la exposicién del escultor Luis Martinez
Lafuente. En aquel entonces, visperas de las vacaciones de Semana Santa, nada nos
hacia presagiar que a los dos dias de su regreso de Burdeos, el domingo 7 de abril de
2013, un terrible infarto pondria fin a la vida del que habia sido mi mejor amigo durante
mas de treinta afios. Por todo ello, nos congratulamos de la rapida iniciativa del Servicio
de Cultura del Ayuntamiento de Zaragoza de organizar y patrocinar esta muestra y de ha-
cerlo, ademas, como un sentido homenaje a la memoria del artista desaparecido. Pero se
trata de un homenaje, tan esperado por el mundo de la cultura, que ni siquiera necesita
de justificacién alguna, debido a que muy pocos pintores aragoneses han sido tan que-
ridos y respetados profesionalmente como Pascual Blanco, al tratarse de un creador que
ha expuesto en los escenarios mas iconicos de nuestra capital, como la Sala Luzan (1986),
la Lonja (1992), el Palacio de Montemuzo (1999) o el Palacio de Sastago (2005), al mismo
tiempo que tampoco faltan en su curriculum importantes premios y distinciones, pudiendo
servir de ejemplo que en 1928 le fue concedido el Premio Aragdn-Goya en la modalidad
de grabado, a la vez que en ese mismo afio fue nombrado Académico de Numero de la
Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis (Zaragoza).

Dicho lo cual, consideramos que es muy necesario, con el fin de contextualizar debida-
mente las obras ahora presentadas, que nos detengamos a comentar un hecho que a
veces resulta desconocido por el gran publico: la ilusién que demostré Pascual Blanco a
lo largo de toda su vida por dar a conocer sus creaciones mas alla de las fronteras na-
cionales. En este sentido, podemos recordar aqui sus incursiones en Francia, en especial
en la primavera del afio 1994, que fue cuando llevé parte de la exposicién de la Lonja de
Zaragoza a la Galerie des Franciscains de la ciudad francesa de Saint-Nazaire, siendo
ésta una muestra que, comisariada por Manolo Val, iba a suscitar la admiracion del pa-



Fig. 1. El abrazo del ausente, 2000. Oleo sobre tela.
Sirvié de cartel publicitario y de cubierta para el cata-
logo de la exposicién del Palacio Paccaroni de Fermo,
2002.

blico francés en cualquiera de los trabajos presentados: aguafuertes, técnicas mixtas,
gouaches y 6leos de gran formato'. Pero aquella muestra, vista con la perspectiva del
tiempo, era la evidencia palpable de que su obra gustaba fuera de Espana, hasta el punto
de que puede considerarse como una especie de preludio de algo que se materializaria
plenamente a partir de la pasada década con su periplo de exposiciones en ltalia. Y este
periplo, a su vez, es el telén de fondo que subyace detras de la actividad pictérica de
Pascual Blanco durante los ultimos afios, incluidas muchas de las obras que ahora se ex-
hiben en el Museo Pablo Gargallo. Mas aun, aquellas exposiciones en el pais transalpino
fueron un esfuerzo titanico en el que mucho tuvieron que ver sus amigos italianos de la
Associazione Cultural La Luna, y asi lo relataba el propio pintor en una entrevista conce-
dida en el afio 2004 a la periodista Pilar Martin Gil, cuando sefialaba que en Aragon se le
habian brindado “todas las oportunidades a su alcance”, aungque no es menos cierto que
él también se sentia muy orgulloso de su “aventura italiana”. Una aventura que para el ar-
tista, dada su gran generosidad intelectual, se debia a un hecho fundamental: “A mi rela-
cién con la Asociacion Cultural italiana de Grabadores y Poetas ‘La Luna’, con los que
mantengo una gran relacion personal y profesional. A través de ellos he expuesto en Pe-
saro, Fermignano, Porto San Giorgio, Fermo, Roma... lo que ha supuesto un reto profe-
sional, pues el gusto estético de los italianos difiere del nuestro™2.

Las exposiciones que aparecen citadas por Pascual Blanco se fueron escalonando entre
los aflos 2000 y 2004, y ademas no serian las Unicas, como luego se vera, aunque de
aquel primer periodo expositivo adquieren una especial relevancia dos de ellas: la cele-
brada en la Galleria D’Arte Alidoro de Pesaro (2001)° y, sobre todo, la gran retrospectiva
de pintura y grabado que se inaugurd en el Palacio Paccaroni de Fermo el dia 23 de di-
ciembre de 20024 [fig. 1]. No obstante, y esto conviene puntualizarlo, las obras mas sig-
nificativas que habian estado en Italia se volvieron a mostrar al publico zaragozano en la
gran antolégica del Palacio de Sastago (marzo-abril de 2005), y que, en consecuencia, el
punto de partida para esta muestra del Museo Pablo Gargallo, donde ha primado ante
todo el caracter inédito de las piezas, tenia que ser una seleccién de creaciones que no
se hubieran visto en aquella primavera de 2005, o dicho de otro modo, que fueran ilus-
trativas de los Ultimos afios de su produccion artistica.

1. Cfr. Pierre Bigot: “Un peintre de Saragosse expoxe aux Franciscains. Pascal Blanco et le para-
dis perdu”, Ouest-France (Saint-Nazaire), 26 de mayo de 1994. La exposicion viene recogida
también en un articulo sin firma titulado: “La réalité transcendée par Pascual Blanco”, LEclair
(Saint-Nazaire), 26 de mayo de 1994,

2. Cfr. Pilar Martin Gil: “Pascual Blanco”, Qriterio Aragonés, n.° 21, Zaragoza, Ediciones Quinel,
2004, p. 33.

3. Cfr. Sinfirmar: “Muestra. El aragonés Pascual Blanco expone su obra en Pesaro”, Heraldo de Ara-
gon (Zaragoza), 5 de agosto de 2001, p. 39.

4. Cfr. Victoria Martinez: “Pascual Blanco: ‘Exponer en un palacio italiano es un pequefio milagro’”,
Heraldo de Aragdn (Zaragoza), 8 de diciembre de 2002, p. 41.



Las dltimas exposiciones del maestro: Viaje al Parnaso

Desde la impresionante muestra del Palacio de Sastago, Pascual Blanco se habia centrado
mas en futuras exposiciones italianas, caso de las presentadas en 2007 en Caprarola, Ser-
vigliano y Ciyitanova Marche, que en preparar una individual en su ciudad natal, aunque no
por ello dejaba de trabajar con un gran entusiasmo en su estudio zaragozano del barrio de
La Paz [fig. 2]. De aquella época, que es desconocida para el publico de la capital, se expo-
nen aqui un buen nimero de éleos en los que el pintor desarrolla ideas que enlazan con pro-
puestas de afos anteriores, como pueden ser las telas del afio 2006 que se titulan Criaturas,
Suerio rojo o, como lo es también, la pieza Aros de fantasia, una técnica mixta en la que hace
gala de su dominio habitual de la linea y de la composiciéon. Pero ademas de esta actividad
pictdrica, el compromiso del artista con la cultura aragonesa se hizo patente muy pronto con
la donacidn al futuro Museo de Grabado Contemporaneo de la localidad de Fuendetodos de
toda su coleccion de obra gréfica, lo que conllevé la correspondiente exposiciéon en la Sala
Ignacio Zuloaga de este municipio zaragozano (2009), asi como la publicacion de un cata-
logo en el que se mostraban todas sus etapas como grabador, junto con un excelente estu-
dio preliminar del profesor Gonzalo M. Borras®. Es mas, alli expuso algunos de sus grabados
mas recientes, aquellos que pertenecen a la serie que él denominé Viaje al Parnaso, hasta
ahora nunca vistos en su ciudad natal, y de ahi que se hayan recuperado para esta muestra
del Museo Pablo Gargallo (analizados en este catalogo por la Dra. Belén Bueno Petisme).

Tras la exposicién en Fuendetodos, y de la mano del galerista Mariano Santander, a cuyo
cargo se encuentra la Galeria A del Arte (Zaragoza), Pascual Blanco iba a presentar en este
espacio una nueva exposicion individual que se tituld —como la serie anterior de grabados—
Viaje al Parnaso (Cantico corporal), en una clara alusion a la obra cervantina Viage del Par-
naso (1614), y que permanecié abierta desde el 12 de enero al 21 de febrero de 2011. En
cualquier caso, no era ésta la primera vez que el maestro pisaba esta galeria zaragozana,
pues cabria recordar que ya en una colectiva, titulada Diferencias sobre papel (2008),
habia expuesto unos espléndidos trabajos —principalmente grabados— que impactaron a
los visitantes por conjugar el dominio técnico con una fuerza y con una rotundidad plas-
tica que resultaban arrolladoras. En esta ocasion, sin embargo, nos presentaba veinti-
cinco pinturas que partian del afio 2006 y que llegaban hasta el 2010. Tan sélo tres de ellas
se habian visto en sus exposiciones italianas, porque el resto tenia un caracter inédito, y
en el conjunto imperaban los 6leos sobre lienzo, algunos de gran formato, aunque tam-
bién exhibia unas deliciosas témperas sobre cartolux y tabla. La columna vertebral de la
muestra, al menos desde un punto de vista conceptual, volvia a ser la union de sus ima-
genes con versos de grandes poetas, seleccionados por Bonifacio Martin, por lo que ve-
nian a complementar el mensaje que se proponia al espectador, al igual que ya se habia

5. Los catdlogos mas significativos de las exposiciones de Pascual Blanco, incluidos los nombres
de los comisarios y de los autores que firman los textos, vienen convenientemente referenciados
en la documentacion que se incluye al final del nuestro.

Fig. 2. Pascual Blanco en su estudio del barrio de La
Paz. Zaragoza, 2008.



Fig. 3. Paraiso regado, 2010. Oleo sobre tela. Sirvié de
cubierta para el catalogo de la exposicion en la Gale-
ria A del Arte de Zaragoza, 2011.

hecho en otras exposiciones de Blanco, como por ejemplo en la celebrada afios atras en
el Palacio de Montemuzo de Zaragoza (1999). Lamentablemente, hoy sabemos que esta
exposicion de la Galeria A del Arte iba a ser la Ultima individual del artista en Zaragoza.

Pero de esta magnifica individual, con unas obras que todavia estan presentes en la me-
moria de los zaragozanos [fig. 3], son significativos los comentarios que desde el Periddico
de Aragdn le dedicd Eva Garcia, que se asombraba de esa experimentacion constante que
siempre presentaba la pintura de Pascual Blanco®, o, como escribia el poeta Angel Guinda
en uno de los textos del catalogo, en “Blanco, tradicién o modernidad se abrazan simbi6-
ticamente””. Con todo, lo importante del caso es que una buena parte de esta exposicién,
junto con algunos trabajos anteriores, bocetos y una seleccion de aguafuertes de la serie
Viaje al Parnaso (2009), fue llevada por el pintor a ltalia, tal y como se hizo eco con toda am-
plitud Mariano Garcia, quien desde las paginas de Heraldo de Aragdn reflejaba con gran
entusiasmo el alcance de la exposicién que Pascual Blanco habia inaugurado en la ciudad
de Civitanova Marche (el periodo elegido fue desde el 17 de abril al 22 de mayo de 2011)°.
Logicamente, el titulo de la muestra, que podemos considerar como una prolongacion de
la anterior, fue Viaggio al Parnaso. Opere 2004-2010, y tuvo como marco expositivo el telon
de fondo de un antiguo templo barroco, ahora conocido como Auditérium Sant’Agostino.

De aquella exposicion en Civitanova Marche, con un montaje que resulté de una gran es-
pectacularidad, el visitante que ahora acuda al Museo Pablo Gargallo puede contemplar
algunos ejemplos que tampoco se habian visto en la Galeria A del Arte. Nos referimos a
tres 6leos de gran formato, como son Misterio perfecto (2007), Ensoriacion: llanto y muerte
(2008) y Cualquier instante de la vida humana (2010), en los que se muestran los presu-
puestos artisticos que desde hacia mucho tiempo constituian el sello inconfundible del
pintor, dada la fuerte personalidad de las iconografias de Pascual Blanco. Es el caso de
la inclusién de vegetaciones carnosas, aunque cada vez con un protagonismo mas es-
caso, esto es, sin el papel tan importante que habian tenido en épocas pasadas, asi como
a la utilizacion de grandes figuras geométricas que conviven con los protagonistas del
cuadro, esos hombres y mujeres que muestran sus anatomias desnudas y que mantienen
unos didlogos de un intenso dramatismo, cuando no de un contenido lirismo. Igualmente,
y de unos afios para acd, los vacios compositivos se venian solucionando mediante el
uso de tintas planas, no exentas de exquisitas calidades matéricas, y también con otros
recursos plasticos como pueden ser la inclusién de un minucioso repertorio de toques de
pintura, a base de gesto y pincelada, o incluso mediante el empleo de la técnica del dri-
ping, aunque siempre utilizando este procedimiento de un modo virtuoso y controlado.

6. Cfr. Eva Garcia: “Pascual Blanco, un canto al cuerpo humano”, el Periddico de Aragén (Zara-
goza), 16 de enero de 2011, p. 66. Véase también el articulo de Alejandro Ratia: “El idioma del
cuerpo”, Heraldo de Aragdn (Zaragoza), 27 de enero de 2011, seccidn “Artes y Letras”, p. 6.

7. Cfr. Angel Guinda: “Traduccion de lo invisible”, en Pascual Blanco. Viaje al Parnaso (Cantico cor-
poral), Zaragoza, Galeria A del Arte, 2010, p. 3.

8. Cfr. Mariano Garcia: “Pascual Blanco lleva a ttalia una gran retrospectiva de su obra reciente”, He-
raldo de Aragdén (Zaragoza), 5 de mayo de 2011, p. 49.
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Fig. 4. Recreacion virtual con los bocetos para la decoracion mural de Fermo.

De esta muestra del Auditorium Sant’Agostino, también han sido rescatados para la pre-
sente exposicidn dos espectaculares grabados que contintian formando parte de la serie
Viaje al Parnaso, aunque por su ejecucion tan reciente ni siquiera habian figurado en la do-
nacion al Museo de Fuendetodos, y tanto es asi que tienen el valor afiadido de ser de las
ultimas planchas grabadas que nos ha legado Pascual Blanco. De estas obras, que tam-
bién seran analizadas por la Dra. Bueno Petisme, tan sélo adelantar que llevan por titulo:
En respuesta a una joven (2009}, un aguafuerte y aguatinta brufida, con retoques a la punta
seca e iluminado a mano; y Dialogos rotos (2010), un aguafuerte y aguatinta que de nuevo
esta coloreado a mano y del que se han conservado en el estudio varias versiones en dis-
tintas tonalidades. Las tiradas de estos grabados son cortas, de una docena de ejempla-
res, incluyendo la prueba de artista y de taller, y fueron estampadas —como era habitual- por
el propio grabador, dada la gran dificultad de edicién que siempre han entrafiado las plan-
chas del maestro. Dos piezas, en definitiva, que vuelven a mostrar el profundo existencia-
lismo que rezuma en muchas de sus composiciones, junto con ese feliz binomio de técnica
y de creatividad artistica que ha sido tan consustancial a este gran virtuoso del aguafuerte.

Después de lo expuesto, se comprendera la gran aceptacion que Pascual Blanco habia
tenido en ltalia, a la que ademas fue pareja la venta de sus trabajos, al ser un pais en el
que las reformulaciones plasticas son aceptadas si tienen la esencia de la auténtica re-
novacioén artistica. Nada mas se podia pedir, salvo dar un nuevo paso hacia adelante,



Fig. 5. Boceto para las vidrieras del lateral izquierdo,
2011.
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como hizo siempre nuestro artista, y este paso le vino dado con un nuevo y diferente en-
cargo: la decoracién mural para el templo de la Parrocchia di Cristo Re Amore Misericor-
dioso [fig. 4], en el nuevo barrio de Santa Petronila en la ciudad de Fermo, y cuyos bocetos
tenemos el honor de presentar por primera vez en esta exposicion del Museo Pablo Gar-
gallo, seguin pasamos a comentar en el siguiente epigrafe.

Una decoracién mural para I’ltalia

La noticia de que el maestro espaiol iba a realizar este ambicioso proyecto fue dada a co-
nocer por Mariano Garcia en el mes de mayo de 2011 a través del periédico Heraldo de
Aragén, cuando escuetamente informaba de que “la parroquia del Cristo Misericordioso
de la ciudad italiana de Fermo le ha[bia] confiado la decoracion pictdrica del muro tras el
altar”, aclarando que se trataba de “una superficie de 4 metros de alto por 12 de largo, con
ocho vidrieras en ella”; e incluso se precisaba que el pintor, en el momento de ver la luz
el articulo, ya se encontraba trabajando en el proyecto, y que, ademas, como subrayaba
el periodista, se podia comprobar que se asistia a una “nueva metamorfosis de Pascual
Blanco”. Pero a pesar de lo que pudiera pensarse, no se asistia a ningdin cambio radical
de su estilo pictoérico, como luego comentaremos, sino que estamos ante un creador que
siempre se habia sabido adaptar a todo tipo de circunstancias, puesto que, al margen de
proyectos que no se habian llevado a la practica, como los dos en los que particip6 para
la decoracién mural del templo del Pilar (1979 y 1995)'°, no era ésta la primera vez que el
maestro tenia que abordar la composicion de una obra destinada a tener un caracter pu-
blico. Baste mencionar aqui la pintura del techo y de una de las cupulas para la nueva
sede de la DGA, alla en el remodelado espacio del Pignatelli, que fue concluida por el pin-
tor en la primavera de 19877, o la ejecuciéon de un monumental lienzo que se titula Reina
de la Paz (1995) y que se exhibe en el presbiterio de la iglesia de la Inmaculada Concep-
cion de Zaragoza, asi como el mas reciente para la iglesia del barrio zaragozano de la
Cartuja Baja (2012), que mas adelante se analizara.

9. Ibidem.

10. Los proyectos frustrados de decoracion mural para la basilica del Pilar ya fueron comentados en
nuestro trabajo: “Pascual Blanco: trayectoria docente, publica e institucional”, en Pascual Blanco.
Imégenes para el recuerdo. Antolégica (1964-2005), Zaragoza, Diputacion Provincial de Zara-
goza, 2005, pp. 77 y 79. El tema ha sido retomado por Sergio Artiaga Royo en su comunicacion:
“Los Ultimos proyectos para la decoracion pictérica de la basilica del Pilar (Zaragoza), en E/ Arte
del sigio XX. Actas del Xil Coloquio de Arte Aragonés, Zaragoza, Institucién Fernando el Cat6-
lico y Departamento de Historia del Arte, 2009, pp. 213-230.

11. Cfr. Luis J. Garcia Bandrés: “Pascual Blanco pinté una clpula para la DGA. Est4 situada en lo que
sera la sala de reuniones de la consejeria de Economia”, Heraldo de Aragdn (Zaragoza), 8 de
mayo de 1987, p. 44. Ademds, y sobre la realizacién de este 6leo sobre lienzo, que es de unas
dimensiones considerables (el techo mide 8,10 m por 8,10 m, y la ctpula del mismo es de 1,75
m de radio), también se hizo eco la revista Artefacto, n.° 2, Zaragoza, Escuela de Artes Aplica-
das, 1987, pp. 31-34.



La historia de la decoracion pictdrica para Fermo, que el pintor tendria que realizar me-
diante la técnica del dleo sobre lienzo, venia ya de antiguo, aproximadamente desde el afio
2006, cuando el parroco de este templo italiano, el padre Pietro Antonio Orsini, trataba de
convencer a huestro pintor para que realizara una obra suya en el espacio situado tras la
mesa del altgr, es decir, en las paredes del fondo del presbiterio, a las que se dirigen todas
las miradas de los fieles de esta espaciosa y moderna iglesia del arquitecto Leandro Lu-
ciani. La peticion, que en parte también era reforzada a través de su amigo el grabador
Sandro Pazzi, habia sido comentada en méas de una ocasion por los dos artistas, hasta
que ya, durante una de las Ultimas estancias del aragonés en Fermo, con motivo de su ex-
posicién Viaggio al Parnaso (2011), el sacerdote le encomendo verbalmente la realizacion
de la decoracién pictdrica del presbiterio, con el imperativo de que tenia que incluir en ella
-segun nos indicé Pascual Blanco- tanto la iconografia del Cristo del Amor Misericor-
dioso como la Asuncion de la Virgen a los Cielos.

Fig. 6. Boceto para las vidrieras del lateral derecho,
Los paramentos elegidos, que son los de mayor relevancia del templo, se disponen for- 2011.
mando un angulo recto y, ademas, tienen la particularidad de que cuentan con unas cla-
raboyas por las que penetra la luz natural. En un primer momento, tan sélo se pensd
pintar los dos rectangulos inferiores, pero la idea se fue incrementando hasta abarcar la
totalidad del conjunto, incluidas las superficies de los vanos de iluminacion. Y para solu-
cionar estas superficies acristaladas, el padre Pietro proponia que Pascual Blanco pintara
directamente sobre el cristal, solucién poco perdurable que fue rechazada por el artista
a favor de la técnica de la vidriera emplomada. Una vez aclarado este aspecto, los dise-
fios saldrian de su mano y las piezas serian ejecutadas en un taller zaragozano, Vidrieras
de Arte Cristacolor, para luego ser trasladadas e instaladas en el lugar de las claraboyas
gue ahora permanecen en blanco. Precisamente, en los bocetos de estas vidrieras —-unos
cartones pintados al gouache [figs. 5-6]- se encontraba el pintor trabajando cuando fue
entrevistado por Mariano Garcia en mayo de 2011, y de ahi que éste sefialara que se es-
taba operando en el artista una nueva metamorfosis o cambio de estilo; pero ese cam-
bio, en realidad, no era tal, sino que sencillamente para las vidrieras que serian de un
tamafio mayor se habia recurrido a unas composiciones geométricas que estaban en
consonancia con ese caracter de modernidad que suelen tener los vitrales en la actuali-
dad. Por el contrario, en las dos claraboyas que tienen una dimensiéon menor, el estilo
adoptado volveria a ser el habitual del pintor, al colocar en una de ellas la figura de una
palomayy, en la otra, la representacién de una mano que, a pesar de lo que pudiera pen-
sarse, no esta inspirada en la Sixtina de Miguel Angel, sino en las manos expresivas de
algunos crucificados medievales.

Tras haber finalizado estos primeros estudios sobre los vitrales, y contando con el ase-
soramiento religioso de su hijo, el sacerdote Sergio Blanco, el maestro fue materializando
durante el verano de 2011 todo el proyecto de una manera mucho mas concreta, y lo hizo
sobre la superficie de dos lienzos pintados al 6leo que, cual si fueran un diptico, miden
cada uno de ellos 140 por 200 cm, o lo que es lo mismo, lo hizo a una escala tres veces
menor de la que tendrian las pinturas que se pensaban instalar en la iglesia de Fermo. Lo 11
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primero que Blanco realizé en estos dos lienzos, tras haber dibujado al carboncillo un mi-
nucioso esquema de toda la composicién, fueron los disefios geométricos de las vidrie-
ras antes mencionadas, asi como los dos grupos de figuras que se sitdan en los extremos
del conjunto compositivo. Asi, en el grupo de la izquierda, dispuso la figura de perfil de
un Dios Padre Creador que se encuentra bendiciendo los hermosos cuerpos de dos an-
geles, mientras que en el segundo, el de la derecha, eligié el tema de la muerte y resu-
rreccién de Nuestro Sefior Jesucristo, recurriendo para ello a dos escenas consecutivas:
la primera, el traslado del cuerpo de Cristo muerto hacia el sepulcro por uno de sus an-
geles, lo que da lugar a una imagen de una gran fuerza plastica y que hunde sus antece-
dentes en las figuras que ya habia proyectado en 1995 para la decoracion mural de uno
de los 6culos de la basilica del Pilar, en concreto, los bocetos del dculo superior de las va-
riaciones | y 1I'% y la segunda escena, que parte de otro estudio que en este caso habia
sido ideado para la iglesia de la Inmaculada Concepcién de Zaragoza, segun explicare-
mos en el parrafo siguiente, fue concebida de un modo mucho menos dramatico, al mos-
trarnos el cuerpo sedente y frontal de un Cristo que ya ha triunfado sobre la muerte,
gracias a la voluntad expresa del Padre (representado mediante la mano de la vidriera) y
la mediacién del Espiritu Santo (simbolizado por la paloma que reposa sobre su cabeza).

Restaba ahora por abordar las dos iconografias principales del encargo, aquellas que
estan desarrolladas en el primer término de los bocetos y que ya, en el mes de septiem-
bre de 2011, se encontraban practicamente ultimadas y pintadas'®. La primera de ellas,
empezando de nuevo por la izquierda, es la representacion de Cristo Rey del Amor Mi-
sericordioso, la cual habia tenido como modelo algunos estudios que el artista conservaba
en su taller y que habia preparado para la citada iglesia de la Inmaculada Concepcion de
Zaragoza, pues después de colgar el monumental lienzo de la Inmaculada que hemos
comentado del afio 1995, el padre Carlos Pintado Estobal, que entonces era el rector de
aquel templo, le animo a que siguiera pintando en los laterales del mismo, aunque esta
propuesta nunca se pudo llevar a cabo tras la marcha de la parroguia de este insigne sa-
cerdote, que era buen amigo del pintor, asi como del que esto suscribe, y que fallecio
prematuramente en el 2010. Pues bien, tras finalizar el grupo del Cristo del Amor Miseri-
cordioso, y en el espacio que le quedaba libre, Pascual Blanco tenia que haber realizado
el otro tema que le habia sido impuesto, el de la Asuncién de la Virgen, aunque en su lugar
recurrié a la representacion de Marfa como Reina de la Misericordia, es decir, como in-

12. Las variaciones pueden contemplarse en la memoria mecanografiada que acompafié a los bo-
cetos de este proyecto de decoracion mural para el templo del Pilar; dicha memoria esta fe-
chada a 2 de enero de 1996 y de ella conservamos un ejemplar dedicado. Ademas, una de estas
variaciones viene reproducida en el catdlogo de su antolégica Imdgenes para el recuerdo (2005),
ya citado, p. 270.

13. Asf lo pudimos atestiguar el 13 de septiembre de 2011, cuando observamos por primera vez los
bocetos que el pintor estaba ejecutando en su estudio zaragozano del barrio de La Paz. Unos bo-
cetos que, dicho sea de paso, los herederos del pintor piensan donar al Museo Diocesano de Za-
ragoza (una idea que ya habia sopesado el propio Pascual Blanco).



tercesora de los pecados del género humano, y asi viene denominada en la memoria que
se presentd en ltalia en octubre de 2011, Sea como fuere, la escena mariana se en-
cuentra en la misma linea de las que habia preparado en sus proyectos para la decora-
cion pictdrica de la basilica del Pilar, siendo de destacar que tanto ahora como en algunas
escenas de 1995 le habia servido de inspiracion el rostro de su hija Begofa, al margen de
que estamos ante un tipo de figura femenina a la que también habia recurrido en agosto
de 2002 cuando pintd el Palio dell’Assunta para la ciudad de Fermo [fig. 7].

Tras la conclusién de estos dos bocetos, acaecida el dia 1 de noviembre de 2011, en la
localidad italiana se procedia a la recaudacion de fondos para hacer realidad la obra de-
finitiva'®, y cuya materializacion —-tal y como Pascual Blanco nos explicd en su estudio-le
supondria un par de afios de intensa dedicacién, pues incluso pretendia mejorar algunos
aspectos de los estudios preparatorios, caso de la posicion de algunos personajes. El re-
sultado plastico, segun es visible en los lienzos que ahora se exponen, es un trabajo con
una habil conjuncién entre la zona de las vidrieras y de las partes figurativas: las prime-
ras, muy efectistas, estan solucionadas a base de unas estructuras y de unos planos cro-
maticos que ya habian formado parte del acervo de Pascual Blanco en sus primeros
tiempos como pintor abstracto, mientras que para las segundas, las escenas religiosas,
es evidente que partian de las formulaciones que ya habia propuesto para la decoracion
de la basilica del Pilar de Zaragoza; si bien, con unas figuras que estan mas definidas de
lo que venia siendo habitual en sus Ultimos trabajos, a la vez que tampoco faltan los ele-
mentos tipicos del artista, como son los gradantes o el empleo de superficies con dife-
rentes texturas pictéricas, mas el desarrollo de una composicién que se adapta con gran
habilidad al que iba a ser su marco arquitectonico en la parroquia de Fermo.

Las obras inéditas del estudio

En nuestra mente permanecera para siempre ese hermoso milagro que habian supuesto
las exposiciones realizadas por el artista en distintas localidades italianas. No hay duda de

14. Con el fin de obtener la liquidez necesaria que permitiera sufragar este importante proyecto, por
el que el pintor tan sélo cobraria la simbdlica cifra de un euro, se hizo una presentacion publica
del mismo el 15 de octubre de 2011 en el Salén Parroquial de Fermo, ante un auditorio repleto
de asistentes y de la mano de la profesora Marfa Teresa Gil Trigo, publicandose para la ocasion
un diptico en el que se recogian los disefios para las vidrieras centrales del presbiterio.

15. Tras la presentacion citada en la nota anterior, durante el afio 2012 se fueron recogiendo en Fermo
las cantidades necesarias para la consecucion del proyecto, e incluso, desde el propio Obispado,
ante las quejas que se habian recibido por la desnudez de algunas figuras, no se dudé en dar su
total aprobacion a los bocetos del pintor. Pero el encargo oficial seguia sin materializarse, v, a fi-
nales de enero de 2013, Pascual Blanco viaj6 de nuevo a ltalia y se encontrd con la siguiente pa-
radoja: el dinero estaba ya recaudado, pero la curia no autorizaba su realizacién hasta que primero
no se saldaran una serie de pagos pendientes que afectaban a la infraestructura de la parroquial.
Después de tantas demoras, el pintor era consciente de que este regalo pictdrico, que él queria
hacer a todos sus amigos italianos, tenia muy pocas probabilidades de llevarse a cabo.

dell’@ssunta

Fig. 7. Palio dell’Assunta. Fermo, 2002.



Fig. 8. Pascual Blanco durante la realizacion del lienzo
de la Inmaculada, 1 de marzo de 2012.

Fig. 9. El 6leo de la Inmaculada en su emplazamiento
definitivo, 2012.
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que fueron un esfuerzo sobrehumano que habria tenido su broche de oro con la realizacién
del proyecto para la iglesia de Fermo, todo un compendio pictdrico del artista que ya nunca
se podra llevar a efecto, porque nadie podia imaginar el repentino fallecimiento de Pascual
Blanco en la primavera de 2013. Un duro golpe que nos ha dejado para siempre huérfanos
de su persona y de ese incesante y hermoso regalo que fue su quehacer artistico. Mas no
es este el final que el maestro hubiera deseado para su larga trayectoria profesional, pues
mantuvo hasta el Ultimo momento un entusiasmo inquebrantable por la creacion artistica;
y buena prueba de ello es que su estudio se encontraba lleno de nuevas obras, dleos, gra-
bados y bocetos al gouache, que ahora también tenemos la oportunidad de contemplar en
el Museo Pablo Gargallo, a las que cabria afiadir |a realizacién de una monumental Inma-
culada que en el verano de 2012 se instalé en el templo zaragozano de la Cartuja Baja.

En efecto, tras la conclusion de los bocetos para la decoracién mural de Fermo, estamos
afines de 2011, la Delegacion de Patrimonio Cultural del Arzobispado de Zaragoza aprobd
el encargo a Pascual Blanco de un nuevo e interesante proyecto: la realizacién de una Vir-
gen para el presbiterio de la iglesia de la Cartuja Baja de Zaragoza, la cual estaba siendo
restaurada bajo la direccién del arquitecto Teodoro Rios Sold. Con este proposito, el pin-
tor encargo la tela para su ejecucion a un distribuidor de lienzos belgas de Barcelona,
seguin nos comento personalmente el 8 de febrero de 2012, pues estamos ante una obra
de grandes dimensiones (300 por 220 cm), y ya, a finales de ese mes, se encontraba pin-
tédndola con entusiasmo. El artista continué con su trabajo durante las primeras semanas
del mes de marzo [fig. 8], hasta que a finales del mismo, el dia 26, nos confirmaba que
hacia unos dias que ya la habia concluido. Al poco tiempo, subimos al estudio a contem-
plarla y observamos que para la figura principal de esta obra, que es sintomatica de lo que
podria haber sido el trabajo definitivo de Fermo, la fuente de inspiracién era el modelo que
ya habia utilizado en este Ultimo proyecto, aunque con la particularidad de haber introdu-
cido bajo sus pies —-como se corresponde con la iconografia de la Inmaculada- la bola del
mundo, la luna y la figura de una serpiente que esta dotada de una elevada dosis de ex-
presividad. El cromatismo elegido es a base de gamas frias, con una impresionante paleta
de tonos azules, junto con ese viejo recurso del pintor, que tanto nos habia gustado en la
exposicion de la Lonja de Zaragoza, que consiste en la disolucién de los colores con agua-
rrés, originando goteos y veladuras de un gran impacto visual. Tras su conclusion, el cua-
dro quedo instalado en su emplazamiento definitivo durante el verano de 2012 [fig. 9], pero
sin realizarse ningun acto publico (de hecho, el artista se encontraba esos dias en ltalia).

Después de haber finalizado esta Inmaculada, Pascual Blanco firmaba otros tres éleos
de una madurez plastica sin parangon. Los tres figuran en el presente catalogo con los ti-
tulos Sin salida, Circulo gris y Otra no amo'®, siendo todos ellos del afio 2012 y del mismo

16. Conviene aclarar que los titulos de las obras casi siempre han sido puestos tras su conclusién
por personas allegadas al pintor, pues a él le preocupaban ante todo las cuestiones meramente
plasticas. De hecho, tanto estos cuadros de 2012 como los que luego se comentaran de 2013
fueron titulados después de la muerte de Pascual Blanco.



formato de 103 por 141 cm. Sus composiciones siguen en la tonica habitual del pintor a
la hora de integrar las figuras humanas con unos fondos casi siempre de formas geomé-
tricas, junto con un colorido que en los Ultimos afios habia ido ganando en fuerza y so-
briedad, recurriendo incluso a los contrastes con gamas de colores neutros o a unos
planos de uri negro intenso que suscitan un fuerte impacto visual. Pero el mayor cambio
formal, y esto tampoco ha cambiado en estos trabajos, se venia observando desde hacia
tiempo en esas figuras de un aspecto més deforme y hasta incluso de un semblante mas
atormentado, o si se prefiere, con ecos de un manierismo asfixiante, a la par de la exis-
tencia de unos personajes en los que las lineas de sus contornos habian sido simplifica-
das al maximo, llegando casi a desaparecer o a fundirse con las escenografias del fondo
(algo que también se puede comprobar en la obra Sin salida y, en menor medida, en otra
de las piezas expuestas: un Crucificado que realizd en el 2012 y que esté dotado de una
anatomia casi inmaterial). De todas formas, tanto en estos 6leos como en los siguientes
de 2013, se pone de manifiesto que no se llegaria a producir ese cambio tan radical hacia
la abstraccién que se dejaba intuir en algunas composiciones de la Galeria A del Arte”.

A estos cuatro trabajos de 2012, le siguen otros dos dleos que resultan igualmente de
una gran belleza plastica y que también se muestran en el Museo Pablo Gargallo. Se en-
cuentran firmados por el autor, aungue no datados, lo que no quita para que su cronolo-
gia nos haya sido precisada por M.2 Teresa Gil, al ser testigo directo de la factura de todos
ellos'®. El primero de estos 6leos, que fue pintado a caballo entre el 2012 y el 2013, es de
un formato estrecho y alargado, de 50 por 200 cm, y carece de titulo; y el segundo, titu-
lado Hacia la luz, es ya de 2013 y presenta una composicion muy efectista, con esas dos
figuras femeninas que reposan sobre un escalonamiento de color negro. Ahora bien, si
este Ultimo se encuentra en la linea de obras anteriores, el primero tiene un colorido menos
vibrante, a base de tonos cremas, marrones y negros, y resulta especialmente evocadora
la secuencia narrativa que nos presenta, con esa combinacion de figuras sin rostros, in-
tercaladas con un recuadro de disefio geométrico, y que se cierra en la zona de la dere-
cha con un personaje que esta esbozado ante un fondo blanco, a base de contornos
diluidos y con su cabeza fuera del espacio compositivo. Sin duda, el resultado es senci-
llamente espectacular, tanto en el concepto como en esa factura algo descuidada que
tanto gustaba al pintor.

17. El propio artista definia sus etapas artisticas y su tendencia hacia la abstraccion con estas pala-
bras: “Al principio trabajé la abstraccion. Después intenté que mis cuadros reflejaran una protesta
politica, con el Arte Pop. Era una manera de luchar contra la represion de todo tipo: politica, se-
xual... Pero llega un momento en que se acaba la censura y te planteas qué haces. Entonces em-
pecé con la figuracién de hombres, mujeres y plantas. Ahora evoluciono hacia la abstraccion”.
Cfr. Victoria Martinez, articulo citado en nota 4.

18. De hecho, la profesora M.2 Teresa Gil Trigo ha leido el 12 de septiembre de 2013 la tesis doctoral
titulada Diserio de! sistema de informacion documental para el estudio y andlisis de la obra artis-
tica de Pascual Blanco: Etapa politica, dentro del Departamento de Ciencias de la Documentacion
e Historia de la Ciencia de la Universidad de Zaragoza.
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Fig. 10. Otro de los lienzos inconclusos que se han conservado en el estudio del pintor, 2013.

Por ultimo, el comentario de esta exposicidn se cierra con dos cuadros de 2013, que ni
siquiera se encuentran firmados, pero que se hallaban en el estudio en pleno proceso de
elaboracion, dado que el artista solia compaginar varias telas al mismo tiempo [fig. 10].
Uno de ellos, Pensamiento gris, es el mas ultimado y resulta tan bello como inquietante,
con esas figuras andnimas que presentan una composicion tan espectacular y sobre las
que se cierne una amenazadora franja de hojarascas negras. El otro, en cambio, se en-
contraba en una fase mas temprana de realizacién y lleva por titulo Ante la ventana, mos-
trando una pareja que se dispone ante unos planos de tonos calidos, pero sin entablar
comunicacion alguna, y sin dejarnos saber si todavia queda un rescoldo de esperanza
para sus vidas. Son, como se puede observar, dos excelentes trabajos que resultan sig-
nificativos de las ultimas inquietudes artisticas de Pascual Blanco, dentro de esa linea
pictorica en la que nunca llegé a renunciar de la figuracién ni de los principios estéticos
que eran la marca del autor. Unos aspectos que son también palpables en los grabados
expuestos, donde vuelve a hacer gala de su dominio del aguafuerte y de las resinas, con
€s0S personajes que viven inmersos en unos angustiosos claroscuros. En ambos casos,
sean o6leos o grabados, son el Uitimo testamento artistico de un gran maestro a quien
—-como diria el poeta John Milton- “con veneracion se le recuerda”, y al que ahora se rinde
un merecido homenaje con las obras que se exhiben en estas salas del Museo Pablo Gar-
gallo, destinadas por el Ayuntamiento de Zaragoza para aquellos creadores que ya estan
en posesién de una clara dimensién histérica.



PASCUAL BLANCO: EL ULTIMO VIAJE AL PARNASO

M? Belén Bueno Petisme

Ya de tu hermosa luz, y clara, y rica,
el bello resplandor miras seguro,
en la que [el] alma tuya beatifica;

y, arrimada tu yedra al fuerte muro
de la inmortalidad, no estimas cuanto
mora en las sombras deste mundo escuro’.

Recordar a Pascual Blanco como artista grabador supone, irremediablemente, imaginar
su estudio en el que, junto a las herramientas del pintor y junto a los cuadros terminados
o abocetados, se encuentran puntas, ruletas y planchas de zinc, cubetas, acidos y resi-
nas. Ademas, en este taller al que tiene que viajar nuestra imaginacién conviven la musica
y la poesia con el resto de las artes, y lo hacen acariciadas por una luz que bafa el es-
pacio. Asi, como si de un lugar sofiado o imaginado para la creacion se tratara, es como
podemos describir, verdaderamente, el estudio en el que el artista trabajé, ubicado en un
elevado monticulo del zaragozano barrio de La Paz, en el que aln se puede respirar un
aire diferente mientras se observa, desde lo alto, la ciudad. De esta manera, desde el re-
cuerdo de ese espacio evocador, trataremos de acercarnos en este breve estudio a su
obra Ultima, a las estampas que cierran el conjunto de sus series gréaficas, para comple-
tar —al igual que se ha hecho en lo que respecta a su pintura a través de la exposicion que
este catalogo presenta- la obra grabada del que podemos considerar como uno de los
principales artistas integrantes, por derecho propio, de la selecta némina de grabadores
aragoneses contemporaneos.

Ha sido una carrera larga e intensa la de Pascual, entregada plenamente al arte y a la cul-
tura, y como no podia ser de otra manera se ha escrito mucho sobre ella, pues no han sido
pocas las ocasiones en las que se ha visto expuesto su trabajo. En lo que se refiere a sus
grabados, si hacemos un rapido repaso por algunas de las citas mas importantes, debe-
mos mencionar sin duda dos de las exposiciones mas recientes gue sirvieron como an-
toldgicas. Nos referimos, en primer término, a la que tuvo lugar en el zaragozano Palacio
de Sastago en el afio 2005, por la que se edité un amplio catalogo razonado que reunia
estudios sobre la pintura, la gréfica y la vida de este artista, ademés de ofrecer una inte-
resante recopilacion de su obra, asi como un completo apéndice documental, biografico

1. Miguel de Cervantes: Viaje al Parnaso, capitulo segundo, texto escrito en 1614.
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y bibliografico?. En segundo lugar, es importante recordar la muestra celebrada en el afio
2009 con motivo de la donacién de obra gréafica al Museo del Grabado de Fuendetodos,
que dejo también como importante fruto un profundo y completo catélogo®. Estos son
s6lo dos hitos que sirven para demostrar la importancia concedida por este artista al arte
del grabado, al que se dedicé como creador pero también como docente, llegando a afir-
mar: “...a aquellos que como yo, y tantos otros artistas, amamos el grabado —no tanto por
su concepto de multiplicacién y difusién, sino por la lucha creativa que implica— y, por
gué no, por un cierto romanticismo, nos gusta compartir suefios y en la medida de lo po-
sible apoyarlos®.”

Ademas de estas dos citas esenciales, podriamos hablar agui de numerosas ocasiones
en las que Zaragoza y Aragon han acogido el trabajo gréafico de Pascual Blanco en mues-
tras de caracter publico. Podemos citar asi, de forma breve, algunas de las primeras ex-
posiciones en las que las estampas de Pascual Blanco pudieron contemplarse, como la
celebrada en la Galeria Kalos de Zaragoza en junio de 19695, o la organizada ese mismo
afo en la Sala de Exposiciones de la Caja de Ahorros de la Inmaculada®. La década de
los setenta acogid sus estampas en salas de la ciudad como la de la Facultad de Filoso-
flay Letras’, o la Sala Torrenueva®, y mas adelante, ya en la década siguiente, en la Ga-
leria Costa-3, especializada en grafica®. Tampoco podemos olvidar la excelente
presentacion de la serie Del Génesis o El Paraiso perdido en La Lonja en los primeros
afos noventa'. A partir de este momento las series de Blanco se verian en la Escuela de

2. Cristina Giménez Navarro (Coms.): Pascual Blanco. Imdgenes para el recuerdo. Antoldgica (1964-
2005), Zaragoza, Diputacion Provincial de Zaragoza, 2005.

3. Maria Teresa Gil Trigo (Coms.): Pascual Blanco. Obra grédfica, Zaragoza, Diputacién de Zaragoza,
Consorcio Cultural Goya Fuendetodos, 2009. Un estudio de la obra grabada de Pascual Blanco
se encuentra también en la tesis doctoral dirigida por el Dr. José Luis Pano Gracia: B. Bueno Pe-
tisme, E/ grabado en Zaragoza durante el siglo XX, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2012.
Publicacién digital.

Palabras de P. Blanco. Ver M. T. Gil Trigo (Coms.): Pascual Blanco. Obra grdfica, op. cit., 2009, p. 7.

5. Angel Azpeitia: “Pascual Blanco expone en Kalos”, en Heraldo de Aragdn, Zaragoza, 11 de junio
de 1969. Luis Torres: “Varias exposiciones colectivas en la semana, una sola individual, la de
Pascual Blanco en la sala Kalos”, en Hoja del lunes, Zaragoza, 16 de junio de 1969. Alfonso Za-
pater: “Pascual Blanco un pintor zaragozano residente en Barcelona”, en Heraldo de Aragén, 20
de junio de 1969.

6. D. Martinez Benavente: “Encarnita Izar y Pascual Blanco, en la Sala de la Caja de Ahorros de la
Inmaculada”, en El Noticiero, Zaragoza, 21 de octubre de 1969, p. 17.

7. Aransay: “Pascual Blanco en la Facultad de Filosofia y Letras”, El Noticiero, Zaragoza, 1 de marzo
de 1973.

8. A. Azpeitia: “Sala Torrenueva: Pascual Blanco”, en Heraldo de Aragdn, Zaragoza, 12 de abril de
1978.

9. A. Azpeitia: “Costa-3: Aguafuertes de Pascual Blanco”, Heraldo, Zaragoza, 1 de noviembre de
1981.

10. Del Génesis o El Paraiso perdido, Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1992.



Arte de la ciudad', en el Palacio de Montemuzo™, y en la galeria Zaragoza Grafica. Ade-
mas, conviene recordar interesantes citas de caracter colectivo en las que el artista pudo
demostrar como, desde sus etapas iniciales, su trabajo alcanzaria gran importancia den-
tro del panorama aragonés’ y también en el contexto nacional'®. Durante los afios no-
venta tuvo &special participacion en dos muestras fundamentales para la historia del
grabado aragonés, que desde el &mbito publico y el privado iniciarian de forma decidida
el interés por la revisiéon de esta manifestacion artistica en estas tierras'. Su trabajo se
pudo contemplar también, a partir de entonces, en algunas de las citas més interesan-
tes en lo que a la grafica contemporanea se refiere dentro de ese contexto nacional alu-
dido'®, sin olvidar su presencia fuera de nuestro pais en exposiciones especializadas
celebradas en Francia y, especialmente, en diversas ciudades italianas como Roma, Pe-
saro o Fermo'.

Junto a la mencion a estas importantes citas expositivas, y para que sirva como veloz
recordatorio de la trascendencia de Pascual Blanco en la historia del grabado aragonés
contemporaneo, podemos hacer un escueto repaso de su biografia y mencionar que
comenzé a formarse en la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza —en la que después
ejerceria como profesor, catedratico y director—, y continud su preparacion en la Escuela
Superior de Bellas Artes de Barcelona en los afios sesenta, institucién en la que pudo
estudiar en profundidad el arte del grabado con maestros como Ollé Pinell [fig. 1]. Pre-
cisamente, tras su regreso a Zaragoza y ya en los afios ochenta, Pascual Blanco seria
uno de los principales impulsores de la grafica impresa en la ciudad, gracias a su trabajo
creativo y a la defensa de estas técnicas, pero también gracias a su labor docente, pues
fue protagonista principal en la creacién de un taller de grabado —inexistente hasta el mo-
mento- en la Escuela de Arte zaragozana, taller del que ademas se encargaria como

11. En 1996 se celebro alli la muestra Pascual Blanco. Entre nubes. M. A. Royo: “Pascual Blanco: el ar-
tista no puede olvidar su entorno social”, en E/ Periddico de Aragdn, Zaragoza, 2 de marzo de 1996.

12. Pascual Blanco. Cantico (fe de vida), Grabados, Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1999.

13. Su obra se vio en colectivas celebradas en Ia sala Costa-3, por ejemplo la que se detalla en
“Costa-3: Exposicién Fin de fiesta”, en Heraldo de Aragdn, 26 de junio de 1983; y se present6
también en la muestra colectiva Gréfika 85, Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1985.

14. Aproximacion al Arte en exposiciones itinerantes, Zaragoza, Caja de Ahorros de Zaragoza, Ara-
gon y Rioja 1979, pp. 20-21, muestra que visité Huesca, Zaragoza, Teruel, Guadalajara y Lo-
grofio. Otra cita interesante en este sentido seria la titulada 50 x 70. Devota profesidn, que se vio
en Zaragoza en noviembre de 1989 y, en 1990, en Burdeos (Francia) y Fuendetodos.

15. Grabado aragonés actual, Zaragoza, Gobierno de Aragén, 1993, y Cinco ejempios de Grabado
Aragonés Contemporaneo, Zaragoza, Galeria Zaragoza Gréfica, 1993.

16. 1'y Il Trienal de Arte Gréfico. La estampa contemporadnea, Oviedo, Caja de Asturias, 1995 y 1998.

17. Pascual Blanco. Viaje a Italia, Zaragoza, Arpirelieve, 2001. Sobre sus actividades en Italia pode-
mos consultar “Pascual Blanco. Con aires italianos”, en Heraldo de Aragdn, Zaragoza, 26 de no-

viembre de 2002, p.35; y “Retrospectiva. Pascual Blanco en ltalia”, en Heraldo de Aragén,
Zaragoza, 30 de enero de 2003, p. 11.

Fig. 1. Sin titulo, 1966. Aguafuerte y azlcar, iluminado

a mano.
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Fig. 2. Sin titulo, 1972. Aguafuerte y gouache.

Fig. 3. Sin titulo, 1976. Aguafuerte y aguatinta.
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profesor'®. Su tarea docente, por lo tanto, fue fundamental para la dinamizacién de la
grafica aragonesa vivida especialmente a partir de las Ultimas décadas del siglo XX, y es-
tuvo dedicada tanto a los nuevos artistas —alumnos en formacioén que acudian a sus cla-
ses—- como a artistas ya consolidados que quisieron profundizar en las diversas técnicas
de grabado y estampacion, como serfa el caso, por ejemplo, de Juan José Vera y Da-
niel Sahan, con quienes trabajé desde el taller de la citada Escuela, y desde el suyo pro-
pio, a lo largo de la década de los afios noventa.

Vemos con esto como el arte del grabado estuvo presente en la carrera de este artista
desde los momentos de su formacion, y tuvo después un papel destacado en su tra-
bajo, discurriendo de forma paralela a su pintura y estableciendo raices con ella, ya que
el grabado le sirvié, unas veces, como estadio preparatorio para sus 6leos y gouaches,
mientras que, en otras ocasiones, fue también un complemento de sus grandes proyec-
tos —no olvidemos su excepcional serie Del Génesis o El Paraiso perdido'®-y, en mu-
chos otros casos, el grabado tuvo la valia de ser una obra independiente®®. Desde el
principio, a partir de 1966 y en un periodo todavia de formacién, comenzé a trabajar el
aguafuerte y se acercé a la aguatinta ensayando otros procedimientos como el grabado
al azlcar, para conseguir asi estampas que, en algunos momentos, iluminaba manual-
mente tras la estampacion. Continuo después investigando con las técnicas y, sin dejar
de utilizar el acido, probo sistemas de gran expresividad y espontaneidad como el bar-
niz blando, sin desatender el trabajo posterior en la estampa ya impresa, esta vez con jue-
gos de collage y con toques de gouache como complemento, lo que demuestra la
dualidad pictorico-grafica de este artista. Un elemento importante en sus grabados es el
formato, que irfa creciendo con el paso del tiempo hasta conformar una elocuente carta
de presentacion que demuestra la sabiduria técnica alcanzada. Los grabados de Pascual
Blanco se han definido siempre por asumir una figuracién decidida, desde el origen,
cuando el ser humano se mostraba de forma esquematica e intuitiva, asi como con un
marcado caracter expresionista (determinado por el gesto en el trazo y el dinamismo de
las composiciones), hasta llegar a la potencia del cuerpo y a las anatomias rotundas que
se alcanzan en sus obras mas tardias, como se puede ver en los trabajos incluidos en la
exposicién que ahora nos ocupa. Por otro lado, las actitudes de los personajes que pro-
tagonizan estas escenas caminan por todo un abanico de sentimientos diversos y va-
riados, desde la sorpresa, la desesperacion o el pesimismo, hasta la alegria de viviry la

18. Belén Bueno: La Escuela de Arte de Zaragoza. La evolucion de su programa docente y la situa-
¢cién de la ensefianza oficial del grabado y las artes gréficas, Zaragoza, Prensas Universitarias,
2010, pp. 285-286.

19. Del Génesis o El Paraiso perdido, op. cit., 1992.

20. En palabras de Pascual Blanco: “[...] en mi caso, cada técnica aboca a una posibilidad de ex-
presién distinta. Indudablemente el grabado me obliga a una necesaria simplificacion de recur-
SOS que como consecuencia me da una expresividad y estética diferentes a las de la pintura”,
en Pascual Blanco. Entre nubes, Zaragoza, Ministerio de Educacion y Ciencia, Direccion Pro-
vincial, 1996.



incertidumbrg ante el futuro. Se trata, por esto, de una obra en su conjunto profunda-
mente vitalista y humanista.

Resulta, por tanto, interesante comprobar que la figuracion es una constante en el trabajo
de este artista. En un primer momento, los personajes que pueblan las obras del graba-
dor estan impregnados de una honda funcién narrativa y una disposicion dinamica que
parece responder metaféricamente a preguntas relacionadas con la vida, su camino y el
futuro, lo que conduce al artista a organizar estas escenas, en ocasiones, a modo de vi-
fietas. Otro aspecto muy presente en las estampas de los primeros afios seria el de la
unién entre los seres humanos, ya de forma sutil o con alusiones sexuales mas explici-
tas [fig. 2], mientras que otro rasgo definitorio del trabajo de Blanco, constatable espe-
cialmente a partir de los arios setenta, es la critica social que ya parecia atisbarse en
trabajos anteriores. La figuracién gana potencia en este momento y comienza el artista a
trabajar con mayores formatos que acreditan su preparacién técnica. Junto a esa figura
la presencia de la naturaleza irrumpe en las escenas en forma de carnosas y frondosas
representaciones vegetales que seran también caracteristicas de su trabajo y que cola-
boraran a enfatizar las diversas actitudes de los personajes representados [fig. 3]. Si avan-
zamos en el tiempo, ya en los afios ochenta hay que destacar en el corpus de estampas
realizadas por el artista la que serfa una de sus principales series graficas; nos referimos
al conjunto de estampas titulado Del Génesis o El Paraiso perdido [fig. 4], compuesto por
el mismo numero de gouaches, grabados y 6leos, veinticinco obras de cada técnica, una
para cada una de las escenas concebidas, y que serviria para demostrar de forma defini-
tiva la valia artistica de este creador incansable. Dentro de este conjunto de setenta y cinco
trabajos que componen la serie descrita, podemos referirnos a las estampas como a una
coleccién de aguafuertes con resina trabajados a partir de matrices con un formato cua-
drado de cincuenta centimetros de lado que presentan, ademas, una calidad técnica so-
bresaliente. Cada una de ellas reline las sefias de identidad como grabador de Pascual
Blanco, al mostrar por ejemplo esa dualidad descrita entre la naturaleza exultante y el ser
humano en su presencia mas esencial, que nos hace pensar en el origen profundo de la
existencia, y como no, en la busqueda de un significado personal y universal para la misma.

El trabajo posterior a esta serie marca un nuevo camino trazado por el artista en su ca-
rrera, una nueva via de experimentacién y una blsqueda de superacién también reno-
vada. Es cierto que el ser humano sigue como protagonista en sus estampas, con especial
presencia de lo femenino, pero ahora mas que nunca aparece en solitario. Las composi-
ciones se simplifican, se elimina lo superfluo e irrumpe en ellas la geometria a través de
formas simples. Como apuntdbamos mas arriba, la evolucién descrita caminaria con
fuerza hacia la introduccion del color en las estampas y hacia el incremento notable de los
formatos [fig. 5], mientras que, en los Ultimos afios, el trabajo de Blanco como grabador
encontrd en la poesia a la gran compafiera de viajes. Asi pues, para resumir esta evolu-
cion a la que nos hemos referido, las estampas de este artista se pueden clasificar en
cinco grandes grupos desde puntos de vista histéricos y estéticos: una primera etapa ini-
cial, con trabajos fechados entre 1966 y 1972; seguidamente, la mencionada etapa social,

Fig. 4. Sin titulo (pertenece a |a serie Del Génesis o El
Paralso perdido), 1987-1992. Aguafuerte y aguatinta.

Fig. 5. Elevacidn de la claridad (Céantico. Fe de vida),
1998. Aguafuerte, aguatinta y color.
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de alto contenido ideoldgico, dentro de la cual encontramos los trabajos de la década de
los afios setenta®’; a continuacion, un estudio aparte merecen los trabajos de la serie De/
Génesis o El Paraiso perdido, realizados entre los afios finales de la década de los ochenta
y los primeros afos noventa; luego, y dentro de un cuarto grupo, encontramos las obras
de la primera mitad de la década de los noventa, en las que se combina la figura humana,
la geometria y el color a base de mezcla de técnicas y utilizacion de recortes y plantillas;
y, por Ultimo, sus trabajos se ordenan en una profunda figuracion lirica, desde finales de
los noventa y hasta el final de su carrera®.

Si nos centramos ahora en los grabados que se presentan en esta muestra y que se ven
por primera vez en Zaragoza, comprobamos como estamos ante un conjunto de estam-
pas que contintian fielmente la linea creativa trazada por el artista a lo largo de toda su tra-
yectoria, y que son una excelente culminacion de la misma tanto desde el punto de vista
técnico como desde el creativo. Ya en los afios finales del siglo XX las estampas de Pas-
cual Blanco se vieron despojadas de todo aquello que pudiera ser accesorio, quedando
el ser humano como protagonista que se desnuda ante |a naturaleza y ante la vida, un ser
humano casi siempre reflexivo e inmerso en una grandeza superior y trascendente. lgual-
mente, quedo entonces depurada la geometria, que se redujo a formas basicas entre las
que destacan el cuadrado y, sobre todo, la esfera, metafora del mundo, de la totalidad,
del ciclo eterno y alusiva a lo femenino, concepto que se erige también como agente prin-
cipal en estos trabajos. Asimismo, el color se simplifica, busca su propia esencia y sirve
como complemento de variacién en las obras, pues permite ofrecer diferentes versiones
con distintas combinaciones.

El grueso de las estampas presentadas en esta exposicion pertenece a la serie Vigje al
Parnaso, que iniciara el artista alla por el afio 2008 y que se presentd, en parte, en Italia
en una exposicion de grafica y pintura que llevaba el mismo titulo y que se celebré en el
ario 20112, Esta serie Ultima supone algo asi como un canto de cisne, y ademads, una
magnifica declaracién final de intenciones y de logros. Pascual Blanco, que a través de
sus obras nos presentd un actualizado clasicismo profundamente intelectual y lleno de
matices, realiz6 estos trabajos en estrecha conjuncién con la poesia. Ya hemos dicho
que el arte en su plenitud y la cultura, en el sentido amplio de la palabra, serian inspira-
cion para este artista, apoyado especialmente en la musica y en la literatura en su tra-
bajo, algo que demostrd, por ejemplo, en dos de sus principales series graficas, como
la ya referida Del Génesis o El Paraiso perdido, inspirada directamente en el poema de

21. M.2 Cristina Gil Imaz definirfa en alguna ocasién al artista Pascual Blanco como un grabador so-
cial y de compromiso ideoldgico, por ejemplo en “Socializacién y elitizacion: Democratizacion del
arte del grabado (lll)”, en Boletin de la Asociacidn Empresarial de Artes Grdficas, papel y mani-
pulados de Zaragoza, Zaragoza, Asociacién Empresarial de Artes Gréficas, papel y manipulados,
1984, pp. 20-21.

22. Organizacion propuesta en M. T. Gil Trigo (Coms.): Pascual Blanco. Obra gréfica, op. cit., 2009.

23. Pascual Blanco. Viaggio al Parnaso. Opere 2004-2010, Civitanova Marche Alta, Comune di Civi-
tanova, Grafiche Fioroni, 2011. También se vio, en parte, en la Galeria A del Arte de Zaragoza.



John Milton?4, y también en la serie Cantico (fe de vida), con la que aludiria a la obra de
Jorge GuiIIén'[fig. 6]. Algo semejante sucede con las estampas que pertenecen a esta
serie de Viaje-al Parnaso, en las que la seleccion poética de nuevo es importante y, casi
como el ejercicio cervantino que canta a los buenos poetas frente a los mediocres, su-
pone una aﬁuesta por la excelencia poética y, en definitiva, artistica.

La inspiracidn resulta evidente y en el viaje propuesto por Pascual Blanco hacia la casa
de Apolo y de las Musas, hacia la cuna misma de la poesia y del arte, encontramos alu-
siones a autores del Renacimiento como Juan Boscan o Garcilaso de la Vega, a grandes
poetas del siglo XX como Pablo Neruda o Gerardo Diego, y también a nombres destaca-
dos de la poesia aragonesa contemporanea como Angel Guinda®. Las estampas aqui
presentadas, de forma similar a lo que ocurriera en otras ocasiones, encuentran una es-
trecha relacion con la pintura, pues el artista viaja de una técnica a otra demostrando las
posibilidades creativas de cada una de ellas. Asi, la obra Cuerpo de mujer (2008) se ins-
pira en un 6leo realizado en 2007 que da forma a las palabras de Neruda en las que el
cuerpo femenino es fuente fértil, refugio y origen del deseo®®. En la estampa, ademas, el
artista introduce algunos elementos diferenciadores, como la potente esfera que retine a
las dos figuras femeninas presentadas, de rotundas anatomias y rostros indefinidos a
modo de seres arquetipicos. Es importante también ver cémo en este grabado el artista
se muestra como un consolidado maestro de la técnica y consigue, gracias al trabajo con
resinas, puntas y dcidos, un amplio abanico de matices de grises y texturas.

El formato de las estampas aumenta en los demas ejemplos de esta serie hasta llegar a
dimensiones que se encuentran alrededor de un metro de lado, algo que sin duda ahonda
en esa capacidad técnica a la que aludimos. De esta manera, estampas como Abismo y
Viento helado (2009) presentan un mayor tamafo y muestran las opciones creativas di-
versas que encierra una misma matriz. En esta ocasién, la relacién con la pintura es mas
sutil, y en lugar de encontrar trabajos con la misma composicién podemos buscar coin-
cidencias en las posturas de alguna de las figuras que nos llevan hasta éleos como el ti-
tulado En tanto que rosa y azucena, que se inspira en la poesia de Garcilaso en la que se
canta a las mieles de la juventud y al paso irremediable del tiempo que con todo acaba.
En estos grabados, de nuevo, la esfera recoge a las figuras y esta elaborada con carno-
sos motivos vegetales en la obra Abismo, en recuerdo a otros trabajos de transicion entre
el siglo XX y la actual centuria. La misma forma, en cambio, en la estampa Viento helado
es tratada con gestuales texturas que evocan un expresionismo abstracto reordenado a

24. Publicado entre 1667 y 1668. Ver John Milton: £l Paraiso perdido, Madrid, Espasa-Calpe, 1966.

25. Enlos ultimos afios Pascual Blanco colabord con la Asociacién Cultural La Luna, de Fermo, que
trabaja a favor del grabado y la poesia. El fruto de estas colaboraciones se expuso en ltalia en
2007, y en Zaragoza: La Luna, 1997-2007: diez afios de grabado y poesia, Zaragoza, Ayunta-
miento, 2008. Sobre esta cuestion, véase el texto de José Luis Pano Gracia en el catalogo de esta
exposicion y también el articulo del mismo autor titulado “La proyeccion artistica de Pascual
Blanco en ltalia: grandes proyectos e hitos expositivos”, Zaragoza, Artigrama, 2014, en prensa.

26. Para consultar la seleccién poética: Pascual Blanco. Viaggio al Parnaso, op. cit., 2011.

Fig. 6. Todo el jardin se ofrece a tu mirada (Céntico. Fe
de vida), 1999. Aguafuerte, aguatinta y barniz blando,
color.
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través de una sutil geometria, que se apoya ademas en el color aplicado manualmente.
También al paso del tiempo se alude en la obra En respuesta a una joven, de 2009, que
un afio después seria trabajada al dleo y que hace clara alusién a la obra homénima de
Angel Guinda -interesa ver como el grabado unas veces es destino y, otras, origen—. Al
igual que en el texto del poeta, la estampa parece aludir al gran maestro Goya, recurso
importante en la grafica aragonesa contemporanea, si bien lo hace de forma discreta, a
través de un cierto dramatismo conseguido por la composicion, el trazo y el predominio
de la tinta negra salpicada de alguna nota tragica de color. Anatomia y geometria combi-
nan igualmente en otros trabajos, como la magnifica estampa Sin titulo en la que el artista
demuestra la versatilidad del grabado con el &cido y las resinas, o también en los Dialo-
gos rotos (2010), que sirven como colofén a la serie. De esta obra, el artista realizé nue-
vamente diversas propuestas a partir de la misma matriz, gracias a los retoques manuales
posteriores a la estampacion en los que aplicé variadas combinaciones de color, a la vez
que encontramos también relacién con la pintura, en concreto con un trabajo de ese
mismo afio, Dulce no estar en mi, en el que la inspiracion poética llega de la pluma de Juan
Boscéan y supone una alabanza a la ensofiacion, a veces rota por la realidad.

Sdlo queda decir que, mas alla de todo lo expuesto, podemos describir a Pascual Blanco
como un artista que procurd siempre buscar en su interior nuevas respuestas, gue intenté
gue sus propuestas nunca se estancaran, y que jamas quiso retroceder -mejor parar si era
necesario y seguir después con renovado impulso hacia adelante-. Su trabajo, y claro esté
sus grabados, demuestran una profunda humanizacion de la trascendencia, un aura mis-
tica y a la vez existencial. Debemos agradecer, por tanto, a Pascual, que fuera un creador
incansable, un aliado de! ser humano y un compositor de la existencia, y que no agotara
su pasidn por la expresion artistica, ni que se durmiera jamas su ansia de comunicacion
interior, convirtiéndose asi en un artista esencial e imprescindible para Aragén y para su
grafica.
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26 Diglogo intimo, 2006. Oleo/lienzo, 80 x 120 cm (diptico)



Criaturas, 2006. Oleo/lienzo, 60 x 120 cm (triptico)
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Aros de fantasfa, 2006. Técnica mixta, 113 x 93 cm
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Misterio perfecto, 2007. Oleo/lienzo, 130 x 130 ¢m



Ensofiacién: llanto y muerte, 2008. Oleo/lienzo, 142 x 200 cm 31



Boceto para la decoracion mural de la iglesia de Cristo Re Amore Misericordioso en Fermo (lateral izquierdo), 2011
32 Oleo/lienzo, 140 x 200 cm



Boceto para la decoracion mural de la iglesia de Cristo Re Amore Misericordioso en Fermo (lateral derecho), 2011
Oleo/lienzo, 140 x 200 cm 33



34 Cualquier instante de la vida humana, 2010. Oleo/lienzo, 117 x 200 cm



Crucificado, 2012. Oleo/lienzo, 100 x 35 cm

35



36 Sin salida, 2012. Oleo/lienzo, 103 x 141 cm



Circulo gris, 2012. Oleo/lienzo, 103 x 141 ¢m 37



38 Otra no amo, 2012. Oleo/lienzo, 103 x 141 cm



Sin titulo, 2012-2013. Oleo/lienzo, 50 x 200 cm

39



Hacia la luz, 2013. Oleo/lienzo, 89 x 116 cm

40



Pensamiento gris, 2013. Oleo/lienzo, 97 x 146 cm 41



Ante la ventana, 2013. Oleo/lienzo, 90 x 116 cm




Bocetos
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Sin titulo, 2006. Gouache/cartolux, 39 x 47 cm




Sin titulo, 2007. Gouache/cartolux, 33 x 33 cm
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Sin titulo, 2008. Gouache/cartolux, 28 x 46 cm
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Sin titulo, 2010. Gouache/cartolux/tabla, 42,5 x 40 cm
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Sin titulo, 2011. Gouache/cartolux/tabla, 33 x 58 cm



Sin titulo, 2011. Gouache/cartolux/tabla, 39 x 47 cm
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Sin titulo, 2011. Gouache/cartolux/tabla, 39 x 47 cm



Pensamiento gris, 2012. Gouache/cartolux/tabla, 31 x 49 cm (boceto para el dleo del mismo titulo)
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Grabados



Laberinto, 2005. Aguafuerte y aguatinta, iluminado a mano, 34,5 x 50 cm




Sin titulo, 2008. Aguafuerte y aguatinta, iluminado a mano, 71 x 31 cm (papel pegado a panel)
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Cuerpo de mujer, 2008. Aguafuerte y aguatinta, 50 x 70 cm



Sin titulo, 2009. Aguafuerte y aguatinta brunida, 70 x 100 cm




Abismo, 2009. Aguafuerte, aguatinta brunida, azlcar y punta seca, 70 x 100 cm
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Viento helado, 2009, Aguafuerte y aguatinta, iluminado a mano, 70 x 100 cm
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Diglogos rotos. Variacion |, 2010. Aguafuerte y aguatinta, iluminado a mano, 50 x 98 cm



Diglogos rotos. Variacién Il (En suefios de penumbra), 2010. Aguafuerte y aguatinta, iluminado a mano, 50 x 98 cm
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En respuesta a una joven, 2009. Aguafuerte, aguatinta brufiida y punta seca, iluminado a mano, 79 x 79 cm



PASCUAL BLANCO PIQUERO

Pascual Blanco Piquero nace en Zaragoza el 26 de noviembre de
1943. Realiza sus primeros estudios en la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de nuestra capital, donde solicita su ingreso el 7 de sep-
tiembre de 1954. Asiste también a los talleres de los pintores Jesus
Rabadan Forniés y Alejando Cafiada Valle, para luego proseguir su
formacién en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge (Bar-
celona), centro en el que recibe las ensefianzas de los pintores Vi-
cente Sarmisent o Puig Diangolas, asi como del grabador Antonio Ollé
Pinell, hasta que consigue su titulo de Profesor de Dibujo en 1968.

A su regreso de Barcelona, comienza a dar clases en el Colegio de
Santo Domingo de Silos de Zaragoza en las asignaturas de Dibujo
Artistico y de Trabajos Manuales, a la vez que en 1972 inicia su an-
dadura docente en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos
de su ciudad natal, obteniendo en 1982 la plaza de Profesor de En-
trada Numerario. También es cofundador de los grupos Tierra (1965),
Intento (1972) y Azuda 40 (1972), al mismo tiempo que lleva a cabo
un buen nimero de exposiciones individuales en distintas ciudades
espafiolas.

La década de los afios noventa es especialmente fructifera. En 1992
presenta una excelente individual en la Lonja de Zaragoza. En 1995
pasa a formar parte del Cuerpo de Catedraticos de Artes Plasticas y
de Disefio (especialidad de Dibujo Artistico). En 1998 es elegido Aca-
démico de NUmero de la Seccidn de Grabado y Artes Suntuarias de
la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis (Zaragoza).
Ese mismo afio recibe el Premio Aragéon-Goya en la modalidad de
grabado, v, al siguiente, el primer premio en la primera edicién del
Premio de Pintura Ciudad de Zaragoza (ZARTE).

En el 2000 entra en contacto con la Associazione Culturale La Luna,
constituida por poetas y grabadores italianos, con los que comienza
una importante labor expositiva en ltalia. En 2003 es nombrado Di-
rector de la Escuela de Arte de Zaragoza, cargo que ocupa hasta su
jubilacion en 2008, dedicandose a partir de ese momento, y de una
manera exclusiva, a su actividad como pintor y grabador. En 2005
realiza su gran antolégica en el Palacio de Sastago de Zaragoza,
mientras que en el 2009 dona toda su obra grafica para el futuro
Museo de Grabado de Fuendetodos. En plena madurez creativa, le
sobreviene la muerte el 7 de abril de 2013.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1969 P Blanco. Pinturas y grabados. Galeria Kalos, Zaragoza, del
10 al 20 de junio de 1969.
Encarnita lzar y Pascual Blanco. Sala de la Caja de Ahorros
de la Inmaculada, Zaragoza, del 20 al 30 de octubre de 1969.

1973 Blanco Piquero. Galeria Daniel, Madrid, del 8 al 31 de enero
de 1978.
Pascual Blanco. Grabados y bocetos. Sala de la Facultad de
Filosofia y Letras, Zaragoza, del 28 de febrero al 10 de marzo
de 1973.

1974 Pascual Blanco Piquero. Galeria Atenas, Zaragoza, del 4 al
16 de marzo de 1974.

Pascual Blanco Piquero. Galeria Daniel, Madrid, del 19 de
abril al 18 de mayo de 1974.

Pascual Blanco. Sala del Palacio Provincial de Mélaga, del
28 de diciembre de 1974 al 14 de enero de 1975.

63



1976
1978

1981

1982

1984
1986

1902

1993

1994

1996
1999

2000
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Pascyal Blanco. Galeria Studium, Valladolid.

Pascual Blanco. Sala Torre Nueva, Zaragoza, del 3 al 27 de
abril de 1978.

Agliafuertes. Pascual Blanco. Galeria de Arte Costa-3, Zara-
goza, del 3 al 29 de octubre de 1981,

Pascual Blanco. Sala Torre Nueva, Zaragoza, del 3 al 28 de
noviembre de 1981.

Pascual Blanco. Club de Golf La Pefiaza, Zaragoza, junio de
1982.

Oleos y aguafuertes de Pascual Blanco. Sala de Arte Nava-
rrete el Mudo, Logrofo, del 28 de noviembre al 12 de di-
ciembre de 1982.

Pascual Blanco. Sala del Instituto Mixto 4, Zaragoza, del 27
de enero al 11 de febrero de 1984.

Pascual Blanco. Sala Luzan, Zaragoza, 24 de enero de 1986
(inauguracion).

Pascual Blanco. Del Génesis o El Paraiso perdido. La Lonja,
Zaragoza, del 11 de diciembre de 1992 al 17 de enero de
1993.

Pascual Blanco. Del Génesis o El Paraiso perdido. Sala de
Ibercaja, Valencia, del 9 de febrero al 5 de marzo de 1993.

Pascual Blanco. Pinturas y grabados. Sala del Instituto de
Formacioén Profesional de Miralbueno, Zaragoza, del 23 de
febrero al 4 de marzo de 1994.

L’Espagne a Saint-Nazaire. Pascual Blanco. Galerie des Fran-
ciscains, Saint-Nazaire (Francia), del 10 al 29 de mayo de
1994.

Pascual Blanco. Entre nubes. Sala | de la Escuela de Artes,
Zaragoza, febrero-marzo de 1996 (exposicion itinerante).

Pascual Blanco. Cantico (fe de vida). Grabados. Palacio de
Montemuzo, Zaragoza, del 11 de marzo al 11 de abril de 1999.

Pascual Blanco. Grabados. Sala Bramante, Fermignano (lta-
lia), del 25 de junio al 30 de julio de 2000.

2001

2002

2004

2005

2006

2007

2009

Pascual Blanco. Viaje a Italia. Associazione Culturale ARTE
IN (Roma), del 11 al 25 de julio de 2001.

Pascual Blanco. Vigje a Italia. Galleria D'Arte Alidoro, Pesaro
(Italia), del 8 al 26 de agosto de 2001.

Pascual Blanco. Sombra del Paraiso. Galeria Zaragoza Gra-
fica, Zaragoza, del 24 de octubre al 31 de diciembre de
2002.

Pascual Blanco. Fe de vida. Retrospectiva. Asociacién Cultu-
ral Taller de Disefio Grafico y Espacio San Clemente 20, Za-
ragoza, del 26 de noviembre de 2002 al 10 de enero de 2003.

Pascual Blanco. Fede di vita. Dipinti e incisioni. Retrospettiva
1967-2002. Palacio Paccaroni, Fermo (ltalia), del 23 de di-
ciembre de 2002 al 27 de enero de 2003.

Pascual Blanco. Ldgrimas de plomo. Iglesia de San Atilano,
Fundacion Maturén, Tarazona (Zaragoza), del 1 al 31 de agosto
de 2004.

Pascual Blanco. “Sombra de otofio” (Ombra d’autunno). Opera
grafica. Galleria Della Tartaruga, Roma (ltalia), del 12 al 16 de
febrero de 2005.

Pascual Blanco. Imdgenes para el recuerdo. Antoldgica
(1964-2005). Palacio de Sastago, Zaragoza, del 4 de marzo
al 24 de abril de 2005.

Pascual Blanco. Suefios y vigilias. Sala de la Asociacién Cul-
tural Sesayo, Lobera de Onsella (Zaragoza), del 12 al 20 de
agosto de 2006.

Pascual Blanco. Suefios, vigilias y pensamientos. Galleria
Cosmo Arte, Caprarola-Viterbo (Italia), del 23 de diciembre
de 2006 al 15 de enero de 2007.

Pascual Blanco. Suefios, vigilias y pensamientos. Palacio Monti,
Servigliano (ltalia), del 7 al 18 de abril de 2007.

Pascual Blanco. Opere pittoriche. Sala Foresi-Palacio Sforza,
Civitanova Marche (ltalia), del 1 al 9 de septiembre de 2007.

Pascual Blanco. Obra grdfica. Sala Ignacio Zuloaga, Fuende-
todos (Zaragoza), del 6 de junio al 19 de julio de 2009.



2011 Pascual Blanco. Viaje al Parnaso (Cantico corporal). Galeria A
© del Arte, Zaragoza, del 12 de enero al 11 de febrero de 2011.

Pascual Blanco. Viaggio al Parnaso. Opere 2004-2010. Audi-
térium Sant’Agostino, Civitanova Marche Alta (ltalia), del 17
de abril al 22 de mayo de 2011.

EXPOSICIONES COLECTIVAS MAS SIGNIFICATIVAS

1965 Grupo Tierra. Sala del Palacio Provincial, Zaragoza, febrero
de 1965.

Grupo Tierra. 4° Salon Artistique Franco-Espagnol de Pein-
ture, Sculture, Porcelaine et Literature. Palais des Fétes, Ta-
lence (Francia), octubre de 1965

1966 V Salon Artistique Franco-Espagnol de Peinture, Sculture,
Porcelaine et Literature. Palais des Fétes, Talence (Francia),
octubre-noviembre de 1966.

1967 |V Bienal de Pintura y Escultura "Premio Zaragoza”. Museo
de Bellas Artes, Zaragoza, 15 de mayo de 1967.
VI Salon Artistique Franco-Espagnol de Peinture, Sculture,
Porcelaine et Literature. Palais des Fétes, Talence (Francia),
octubre-noviembre de 1967.

1971 V Bienal de Pintura y Escultura “Premio Zaragoza”. Museo de
Bellas Artes, Zaragoza.

1972 Grupo Experimental Aragon 72 (Intento). Sala del Palacio Pro-
vincial, Zaragoza, 20 de junio de 1972 (inauguracion).
Azuda 40. Galeria Atenas, Zaragoza, del 16 al 31 de diciem-
bre de 1972

1973 Azuda 40. Sala del Palacio Provincial, Zaragoza, del 23 de
enero al 4 de febrero de 1973.
Azuda 40. Palacio de la Lonja, Zaragoza, del 17 al 29 de abril
de 1973.
Grupo Azuda 40. Galeria Punto, Valencia, 20 de octubre de
1978 (inauguracion).
Azuda 40. Sala de la Caja de Ahorros de Navarra, Pamplona,
del 1 al 7 de diciembre de 1973.

1974

1975

1976

1977

1978

1979

1980

1983

1985

Mostra d’Art Realitat. Colegio de Aparejadores, Barcelona,
del 2 al 31 de marzo de 1974.

Critica de pintura espafiola actual. Galeria de Arte Atenas, Za-
ragoza, del 1 al 16 de octubre de 1974.

Azuda 40. Sala del Palacio Provincial, Zaragoza, del 2 al 14
de octubre de 1974.

Muestra de Arte Realidad (Azuda 40). Fundacion Promocién
del Patrimonio Cultural, Madrid, mayo de 1975.

Azuda 40: Bayo, Blanco, Fortun, Lasala. Museo de Arte Con-
temporaneo de Sevilla, 10 de mayo de 1975 (inauguracion).

Azuda 40: Bayo, Blanco, Fortun, Lasala. La Lonja, Zaragoza,
27 de diciembre de 1975 (inauguracién).

10 pintores aragoneses. Galeria de Arte Atenas, Zaragoza,
junio de 1976.

11 artistas aragoneses. Promocion del Patrimonio Cultural,
Madrid, del 14 de febrero al 12 de marzo de 1977.

11 artistas aragoneses. La Lonja, Zaragoza, del 14 de marzo
al 2 de abril de 1977.

Cinco nombres en la pintura aragonesa: Bayo, Blanco, Cano,
Giralt y La Hermandad Pictérica. Sala Luzan, Zaragoza, del 2
al 25 de octubre de 1978.

Exposicién de iconografia y bibliografia mariana. Bocetos
para la basilica del Pilar de artistas aragoneses contempora-
neos (Angel Aransay, José Baqué Ximénez, Natalio Bayo,
Pascual Blanco, José Luis Cano, José Maria Martinez Ten-
dero y José Orus). Catedral de la Seo, Zaragoza, del 5 al 15
de octubre de 1979.

Planchas. Poemas. Carpetas. Galeria de Arte Costa-3, Zara-
goza, del 18 de abril al 4 de mayo de 1980.

Azuda 40. 1973-1983. Sala del Palacio Provincial, Zaragoza,
del 3 al 26 de febrero de 1983; y la Lonja, Zaragoza, del 3 al
27 de febrero de 1983.

Pintura. Azuda 40. Sala de Ibercaja, Valencia, del 24 de mayo
al 22 de junio de 1985.
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1987

1988
1991

1993

1995

1996

1998

1999

2000
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Pintura contemporanea aragonesa a la escuela. Sala del Ins-
tituto de Bachillerato Mixto 4, Zaragoza, del 26 de noviembre
al 3 de diciembre de 1987.

Veinticinco afios de arte contemporédneo espariol en la Sala
Luz?jn. Sala Luzan, Zaragoza, del 11 de diciembre de 1987 al
15 de enero de 1988.

Pintura contemporanea aragonesa a la escuela. ltinerante por
Aragdn y Francia, Portugal, Marruecos y Holanda, 1988-1990.

Artistas aragoneses. Desde Goya a nuestros dias. La Lonja,
Zaragoza, del 8 de mayo al 23 de junio de 1991.

Cinco ejemplos de grabado aragonés contemporaneo: Ana
Aragliés, Natalio Bayo, Pascual Blanco, Maite Ubide y Alicia
Vela. Galeria Zaragoza Grafica, Zaragoza, del 21 de abril al 29
de mayo de 1993.

Grabado aragonés actual. Sala Hermanos Bayeu. Espacio
Pignatelli, Zaragoza, del 29 de mayo al 27 de junio de 1993.

90 afios de arte en Aragon. Pintura y escultura. Sala CAl
Luzan, Zaragoza, del 15 de mayo al 15 de junio de 1995.

Tres propuestas para pintar una béveda en el Pilar (Santiago
Arranz, Pascual Blanco y Jorge Gay). Museo de Zaragoza,
del 12 al 20 de enero de 1996.

20 afios del grupo Azuda 40. Galeria Goya, Zaragoza, 22 de
diciembre de 1996 al 20 de febrero de 1997.

Artistas por la Paz. Palacio de Sastago, Zaragoza, del 23 de
diciembre de 1998 al 10 de enero de 1999.

El papel todo lo aguanta. Papel con agua. Museo Pablo Se-
rrano y Galeria Moldurarte, Zaragoza, del 4 de febrero al 14
de marzo de 1999.

El suerio rojo de Buriuel. Testimonio de los artistas aragone-
ses. Centro Bufiuel de Calanda (Teruel), febrero de 2000.
Para ver arte. Sala del Instituto de Bachillerato Jerénimo Zu-
rita, Zaragoza, del 16 al 27 de octubre de 2000.

Coleccién Ibercaja. Arte contemporaneo aragonés I. Sala de

Exposiciones del Centro Cultural de Ibercaja, Zaragoza, del
26 de octubre al 14 de diciembre de 2000.

2001

2003

2005

2006

2007

2008

2009

Grabadores aragoneses contemporaneos. Porto San Giorgio,
Fermo (Italia), abril de 2001.

Disparates de Fuendetodos. Continuidad de un proyecto ina-
cabado. Museo Goya, Fuendetodos (Zaragoza), noviembre
de 2003.

Pintores y escultores aragoneses. Aroya Galeria, Zaragoza,
marzo de 2005.

Goya. Disparates. Goyescas. Sala Luzan de la Caja de Aho-
rros de la Inmaculada, Zaragoza, marzo de 2005.

Encuentros de grafica. Monasterio de Veruela (Zaragoza), del
12 de mayo al 10 de julio de 2005.

Artistas aragoneses en CAI-LUZAN. Sala Luzan de la Caja de
Ahorros de la Inmaculada, Zaragoza, del 18 de mayo al 30
de junio de 2005.

Insorgenze. incisori contemporanei per Itsmi. Palacio Ducale,
Urbania (Italia), del 2 al 17 de diciembre de 2006.

Viaggio sotto la luna. Dieci anni di poesia e incisione. Asso-
ciazione Culturale La Luna, Cartiera Papale, Ascoli (ltalia),
septiembre de 2007 (inauguracion).

Ideas, escenarios y pobladores. Exposicion antoldgica de arte
aragones contempordneo. Monasterio de San Juan de la
Pefia (Huesca), 8 de octubre de 2007 (inauguracion).

L’Arte incisa. Tra tradizione e sperimentazione. Arte Villa Picena,
Colli del Tronto (ltalia), 13 de junio de 2008 (inauguracion).

Arte en Expo 2008. Pabelldn de Zaragoza. Exposicién Inter-
nacional, Zaragoza, del 1 al 15 de julio de 2008.

Diferencias sobre papel. Galeria Aragonesa del Arte, Zara-
goza, del 19 de noviembre de 2008 al 3 de enero de 2009.

Risorgente Luna. Attivita artistico poetica della Luna. 1997-
2009. Pinacoteca Moretti, Civitanova Marche (ltalia), 6 de fe-
brero de 2009 (inauguracion).

Escultura en estado puro. Barro y terracota en la escultura
aragonesa. Siglo XIX y XX. Taller-Escuela Ceramica de Muel
(Zaragozay), del 27 de marzo al 13 de junio de 2009.



2010

2011

2012

2013

Coleccion del Museo del Grabado de Fuendetodos. Artistas
aragoneses I. Cuarto Espacio de la Diputacion Provincial de
Zaragoza, muestra itinerante.

La sefial de Goya. Los Disparates en la Escuela. Sala de la
Escuela de Arte, Zaragoza, del 17 de diciembre de 2010 al 9
de febrero de 2011.

XVI Exposicion de Pintura Colectiva Aspanoa. Sala Goya. Edi-
ficio Maristas, Zaragoza, del 15 de marzo al 25 de marzo de
2011.

XVl Exposicidn de Pintura Colectiva Aspanoa. Sala Goya.
Edificio Maristas, Zaragoza, del 13 de marzo al 23 de marzo
de 2012.

30 aniversario de la Topera. 1982-2012. Mesoén La Topera,
Zaragoza, del 4 de octubre al 31 de diciembre de 2012.

Confluencias. Galeria A del Arte, Zaragoza, del 2 al 27 de abril
de 2013.

PRINCIPALES CATALOGOS DE EXPOSICIONES

1974

1977

1978

1981

Pascual Blanco. Sala del Palacio Provincial de Malaga, 1974-
1975. Textos: Angel Azpeitia Burgos, José Antonio Labor-
deta, Federico Torralba Soriano y Miguel Angel Albareda.

Azuda 40. Palacio de la Lonja, Zaragoza, 1975. Textos: José
Antonio Labordeta y Federico Torralba Soriano.

11 artistas aragoneses. Promocién del Patrimonio Cultural,
Madrid y Zaragoza, 1977. Textos: José Camén Aznar y Fe-
derico Torralba Soriano.

Pascual Blanco. Sala de Arte de la Torre Nueva, Zaragoza,
1978. Textos: Angel Azpeitia Burgos, Antonio Fernandez Mo-
lina, Luis J. Garcia Bandrés, José Antonio Labordeta, José
Luis Lasala Morer y Federico Torralba Soriano.

Cinco nombres en la pintura aragonesa. Sala Luzan, Zara-
goza, 1978. Texto: Angel Azpeitia Burgos.

Pascual Blanco. Sala de Arte de la Torre Nueva, Zaragoza,
1981. Texto: Angel Azpeitia Burgos.

1983

1986

1992

1996

1999

2001

2002

2003

2005

Azuda 40. 1973-1983. Salas del Palacio Provincial y de la
Lonja, Zaragoza, 1983. Texto: Federico Torralba Soriano.

Pascual Blanco. Sala Luzan, Zaragoza, 1986. Textos: Fede-
rico Torralba Soriano y José Félix Méndez.

Pascual Blanco. Del Génesis o El Paraiso perdido. La Lonja,
Zaragoza, 1992-1993. Documentacioén: Rafael Orddriez Fer-
nandez. Textos: Federico Torralba Soriano, Roman de la Calle,
Gonzalo M. Borras Gualis, Angel Azpeitia Burgos, Antdn Cas-
tro y Rafael Ordéfiez Fernandez. Poemas: José Félix Méndez.

Pascual Blanco. Entre nubes. Sala | de la Escuela de Artes,
Zaragoza, 1996. Comisariado: Manuel Val, Fernando Lahoz y
Arturo Gémez. Textos: Anton Castro y M.? Isabel Seplilveda
Sauras.

Pascual Blanco. Cantico (fe de vida). Grabados. Palacio de
Montemuzo, Zaragoza, 1999. Documentacion: Rafael Ordé-
fez Fernandez. Textos: José Pasqual de Quinto y de los Rios,
José Luis Pano Gracia y Rafael Ordofiez Fernandez.

Pascual Blanco. Viaje a Italia. Associazione Culturale ARTE
IN, Roma (ltalia), 2001; y Galleria D’Arte Alidoro, Pesaro (lta-
lia), 2001. Comisariado: Maite Gil Trigo. Textos: José Pasqual
de Quinto y de los Rios, José Luis Pano Gracia, Cristina Gi-
ménez Navarro, Antdn Castro y Feliciano Paoili.

Pascual Blanco. Fede di vita. Dipinti e incisioni. Retrospettiva
(1967-2002). Palacio Paccaroni, Fermo (ltalia), 2002-2003.
Comisariado: Sandro Pazzi. Textos: Alfredo Romero Santa-
maria, Cristina Giménez Navarro y José Luis Pano Gracia.

Pascual Blanco. Sombra del Paraiso. Zaragoza Gréfica, Za-
ragoza, 2003. Textos: José Luis Pano Gracia y Cristina Gi-
ménez Navarro.

Pascual Blanco. Imdgenes para el recuerdo. Antoldgica (1964-
2005). Palacio de Sastago, Zaragoza, 2005. Comisariado:
Cristina Giménez Navarro. Catélogo razonado y documenta-
cion: Maite Gil Trigo. Textos: Gonzalo M. Borras Gualis, Cris-
tina Giménez Navarro, Anna Maria Guasch, José Luis Pano
Gracia, Luis Francisco Pérez y Alfredo Romero Santamaria.
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Pascual Blanco. “Sombra de otofio” (Ombra d’autunno).
Opera grafica. Galleria Della Tartaruga, Roma (ltalia), 2005.
Textos: Eugenio De Signoribus, Paolo Tesi y Sandro Pazzi.

2007 Pasgual Blanco. Suefios, vigilias y pensamientos. Galleria
Cosmo Arte, Caprarola (ltalia), 2007; y Palacio Monti, Servi-
gliano (ltalia), 2007. Texto: Sandro Pazzi.

2009 Pascual Blanco. Obra gréfica. Sala Ignacio Zuloaga, Fuende-
todos (Zaragoza), 2009. Comisariado: Maite Gil Trigo. Texto:
Gonzalo M. Borras Gualis.

2010 Pascual Blanco. Viaje al Parnaso (Cantico corporal). Galeria A
del Arte, Zaragoza, 2011. Textos: Angel Guinda y José Luis
Pano Gracia.

2011 Pascual Blanco. Viaggio al Parnaso. Opere 2004-2010. Audi-
térium Sant’Agostino, Civitanove Marche Alta (ltalia), 2011.
Comisariado: Enrica Bruni y Sandro Pazzi. Textos: Lucio Del
Gobbo, Eugenio Di Signoribus, Enrica Bruni, Sandro Trotti y
Maite Gil Trigo.
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