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LABORDA, Eduardo, Zaragoza.
La ciudad sumergida, Zaragoza,
Ediciones Onagro, 2008. Este
singular libro es una excelente
fuente de noticias sobre algunos
fundamentales aspectos de la
biografia personal y profesional de
Eduardo.

2

Tan diferente, en todos los
aspectos, del barrio madrilefio
del mismo nombre que recrea
Manuel LONGARES en su novela
Romanticismo, Madrid, Punto de
Lectura, 2008.

3

Recuerdo muy bien que unos afios
después, en 1968, la calle Santander,
donde se situaba la fébrica de
calzados La Esfera, de la que fui
aprendiz durante aquel verano, era
todavia una calle sin salida y sin
pavimentar.

Eduardo Laborda, el exilio o el remo

Rafael Orddfiez Fernandez

Las experiencias familiares y sociales vividas en la infancia y la primera adolescencia, y
la subsiguiente educacién sentimental que de las mismas se deriva, pueden llegar a ser
tan determinantes para el cardcter y las inclinaciones, y el modo de entender la vida y
los recursos con que afrontar sus inacabables asechanzas, que en muchos de los casos de
personalidades precoz y manifiestamente creativas, como es el del pintor Eduardo Labor-
da, las capacidades de resiliencia juegan un papel tan fundamental y decisivo, al menos,
como el que légicamente desempenan las de naturaleza artistica y expresiva y los consus-
tanciales afanes de perdurabilidad e incluso trascendencia.

Hijo menor de una familia extensa y con dificultades de todo tipo (con pocos recursos o
desfavorecida podria decirse ahora, usando la terminologia eliptica en auge, pero entonces
dirfan humilde o incluso pobre), su infancia transcurrié en sucesivos domicilios familia-
res sitos en las zaragozanas calles de Cortes de Aragén (donde su madre intentaba sostener
un precario comercio de frutas y verduras, que no pudo mantener a flote contra las intem-
perancias y desmanes de su marido Rosalio, absolutamente marcado por las traumaticas
experiencias sufridas en la contienda civil), Calvo de Rozas (casa unifamiliar o parcela,
en la entonces llamada ciudad jardin, de la que Eduardo guarda ya recuerdos nitidos —a
caballo entre las ensofiaciones mégicas y los miedos todavia infantiles y la fascinacién de
las emisiones radiofénicas'— pero no siempre amables) y Tarragona, en ese barrio llamado
de Salamanca? que por entonces era un hibrido de viviendas, instalaciones fabriles de me-
nor porte y pequefios talleres de muy diversa condicidn, todo ello en proceso de reorgani-
zacién justo en los limites de territorios casi periurbanos®, entorno en el que los descam-
pados, las valetudinarias instalaciones ferroviarias, los huertos residuales, las chatarras y
vehiculos en desguace, la vegetacién suburbial, el desigual torneo entre la decrepitud de-
rivada de la desidia y la usura del tiempo y el auge avasallador de nuevas edificaciones

Eduardo Laborda en el domicilio familiar,
posando junto a la copia de La aurora

de Miguel Angel realizada en la Escuela
de Artes en 1969 (fot. Victorina Gil).
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residenciales impregnarian los ojos y el corazén de Eduardo con imégenes, luces, olores y
certezas que luego han sido determinantes en su vida y su trayectoria artistica, al mismo
tiempo que sus primeras y decisivas aficiones cinematogréficas se definfan y consolidaban
en las inolvidables sesiones continuas del cine Salamanca, donde recuerda que sus pre-
ferencias se centraban en las peliculas de romanos y las de anticipacién o ciencia ficcién.

A pesar del dificil ambiente familiar (que mejord bastante con el traslado a la calle Ta-
rragona), en la familia Laborda Gil aparecieron muy pronto diversos impulsos artisti-
cos, afortunadamente alentados por Victorina, la abnegada madre que, como en tantos
otros casos, mantenfa firme la estructura familiar y apoyd primero las inquietudes musi-
cales de Lola, quinta y pendltimo de sus hijos, que fue alumna del Conservatorio y a co-
mienzos de los afios sesenta la vocalista de Lola y los Ndpoli, uno de los primeros con-
juntos de musica ligera —como se decia entonces— de Zaragoza y el primero en utilizar
guitarras eléctricas, de origen alemén, para interpretar no sélo las canciones italianas
de moda —querencia manifiesta en el propio nombre del conjunto— sino también los te-
mas pioneros del incipiente rock and roll, y poco después, con mayor entusiasmo si cabe,
las evidentes inclinaciones del benjamin Eduardo hacia las artes plésticas, en las que se
habia iniciado del modo mds natural y con el auxilio de los consabidos lapices Alpino.

Esta orientacién artistica de su hijo menor ilusionaba tanto a Victorina que en 1964, de-
mostrando una admirable intuicidn, le induce a matricularse en la Escuela de Artes Apli-
cadas y Oficios Artisticos, decision de extraordinaria trascendencia para el futuro y la
vida toda del nuevo aprendiz de artista que, sin abandonar sus estudios en los Escolapios
y luego en el Instituto Goya, asistird durante cinco afios a las clases de la Escuela, donde
recibird las enseflanzas de profesores de diversa entidad, entre los que él mismo desta-
ca a Manuel Navarro Lépez, que le pronosticé muy acertadamente un futuro halagiiefio
como artista, y a Luis Martinez Lafuente, principal inductor de su nada pasajera resolu-
cién de ser escultor, impulso del que desistird casi una década después cuando compren-
da las grandes dificultades y servidumbres que conlleva tan noble arte (aunque simpli-
fique su renuncia alegando que todas las esculturas en barro se le rompian al cocerlas),
de cuya practica conserva sin embargo algunas muestras tan significativas como Materni-

Venus, 1969. Escayola patinada,
57 x 16 x 11, Basada en una obra
de José Clard instalada en la plaza
de Catalufia de Barcelona.

Mi dormitorio de la calle Tarragona, 1969
Gouache sobre papel, 33 x 29,5
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Conserva fotograffas de algunos
ejarcicios pertenecientes a su
proceso de aprendizaje, como una
voluntariosa copia a pequefla escala
de La aurora (de la tumba de Lorenzo
de Médicis) de Miguel Angel, que
modelé y vacié en escayola en 1969,
alumno todavia de la Escuela de
Artes Aplicadas y Oficios Artisticos,
y una robusta versién del mismo
afio, basada en apuntes del natural,
de la monumental Venus que

José Claré tall6 en piedra para el
programa de ornamentacién de la
plaza de Catalufia de Barcelona,
ejecutado en 1927-1928, al que
también aport6 tres excelentes piezas
el aragonés Pablo Gargallo, cuya
escultura descubrié Eduardo en estos
dltimos afios sesenta durante sus
visitas al Museo de Arte Moderno

de Barcelona, en el parque de la
Ciudadela, varios afios antes de

que se expusiera por segunda vez

en Zaragoza —donde ya se habia
podido ver en 1919- en una pequefla
muestra organizada por

la Diputacién Provincial (como
minimo resumen de las celebradas
poco antes en Madrid y Barcelona)
en febrero de 1972,

5

Entre los de la generacién que sigue
a la de Eduardo Laborda, Pepe Cerdd
(Bufiales —Huesca—, 1961) es quizd
quien mds se ha referido a Moreno
Carbonero y esa pintura concreta, si
bien no ha dejado de resaltar, como
el propio Laborda, su admiracién
incondicional por Marin Bagiiés.
Vid. ORDONEZ FERNANDEZ,
Rafael, El oficio de pintar, en Pepe
Cerdd. El oficio de pintar, Zaragoza,
Ayuntamiento, 2009.

EDUARDO LABORDA, EL EXILIO 0 EL REINO

dad, 1972, y Muchacha, 1974 (sintética y opulenta en su organicidad la primera, y leve-
mente neocubista e incluso cercana a cierto expresionismo amable la segunda), que con-
sidera importantes en su proceso de formacién y a las que no renuncia en modo alguno’,
seguramente porque representan la contundente premonicién de todos los insoslayables
y decisivos valores escultéricos que van a distinguir e identificar en lo sucesivo su proli-
fica obra como dibujante y pintor.

Mientras se forma académicamente en la Escuela, Eduardo descubre y admira en el veci-
no Museo Provincial las obras de pintores aragoneses tan notables como Francisco Marin
Bagiiés y Luis Berdejo y, alejandose mads hacia el siglo XIX, las de Barbasdn, Pradilla, Un-
ceta, Garate —que luego formardn parte de sus afanes coleccionistas, rasgo muy destaca-
ble entre los de una personalidad tan singular como perseverante— junto a las de Pinazo
o Moreno Carbonero (ese Principe de Viana al que siempre se refieren cuantos pintores
zaragozanos han tenido como referencia en su proceso de formacién algunas de las obras
conservadas en el museo de la plaza de los Sitios®), pero no por ello deja de intentar emu-
lar a las grandes figuras arquetipicas de la modernidad, segin demuestra el voluntarioso
y certero gouache titulado Mi dormitorio de la calle Tarragona, 1969 (que tanto nos con-
duce al de Van Gogh en Arles) ni descuida el estudio de los grandes nombres de las lla-
madas vanguardias histéricas y sus inmediatas consecuencias, de primera mano cuando
es posible o a través de las revistas de arte disponibles, y el conocimiento directo del tra-
bajo de aquellos artistas actuales que lo exponen en las salas zaragozanas del momento.

En 1970 Eduardo se prepara (asistiendo unos meses a la inevitable y eficaz academia de
Alejandro Cafiada) para ingresar en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, lo que con-
seguird sin mayores dificultades, al tiempo que dibuja retratos al carboncillo y pinta pai-
sajes y bodegones tardoimpresionistas que consigue vender con relativa facilidad, éxito
tan temprano como inesperado que un afio después, cuando conoce a la pintora Iris Lé-
zaro (que luego serd su esposa y con la que ha compartido, en absoluta comunién, una
vida dedicada por ambos enteramente al arte), ya le permite comenzar a vivir de su tra-
bajo creativo, lo que, por una parte, le aleja definitivamente de la siempre amenazadora
posibilidad de terminar engrosando la plantilla de alguno de los talleres o industrias ra-

Eduardo Laborda
participando en el Concurso |
de pintura rapida Fiestas del

Pilar, celebrado en la plaza
de Aragon. Zaragoza, 1976
(fot. José Manuel Loshuertos) |

Ciudad en primavera, 1973. Oleo sobre tabla,
175 x 150. Premio extraordinario, XV/ Certamen
Nacional Juvenil de Arte, Jaén.




10

RAFAEL ORDONEZ FERNANDEZ

dicadas en su barrio y, por otra, influyé muy poderosamente en su decisién de abando-
par, concluidos como alumno libre los dos primeros cursos, los estudios de Bellas Artes,
cuando comprendié que cada vez le interesaba menos la ensefianza rutinaria y reiterativa
recibida y, ademds, que la misma le conducirfa indefectiblemente a la docencia, futuro
profesional y vital que no le atrafa lo mas minimo.

En esos momentos Eduardo estd participando ya de manera muy activa en toda suerte de
certdmenes y concursos de dibujo y pintura (empezando por los de cardcter juvenil con-
vocados por la ubicua cuanto denostada OJE?, luego transmutada en Delegacién de la Ju-
ventud y finalmente en Instituto de la Juventud), que era por entonces el modo més eficaz
de darse a conocer, adquirir cierta notoriedad y conseguir parte de los ingresos impres-
cindibles para mantenerse como profesional en la todavia socialmente sospechosa activi-
dad artistica, hasta el punto de convertirse muy pronto en uno de los recursos fundamen-
tales para los creadores de su generacién durante los afios setenta’ y ochenta, al abrigo
de la multitud de convocatorias promovidas por ayuntamientos, diputaciones, bancos y
cajas de ahorros, empresas, asociaciones y entidades de muy diversa indole, a buena par-
te de las cuales concurrié nuestro pintor durante dos décadas, con éxitos tan frecuentes,
dentro pero sobre todo fuera de Aragén, como decisivos para el desarrollo y la consolida-

cion de su trayectoria creativa y profesional.

Circunscribiéndonos al 4&mbito local, si en 1972 (cuando ya formaba parte de aquel profa-
no templo de las artes en que se convertiria poco después el hoy llamado palacio del Prior
Ortal, que s6lo era entonces la casa ndmero 5-7-9 de la calle Santa Cruz, proceso en el que
tanto Eduardo como Iris tuvieron un acusado protagonismo, junto a otros muchos y vario-
pintos integrantes de la que podrfamos considerar la tltima bohemia zaragozana, como él
mismo ha relatado con todo detalle?) obtuvo el méximo galardén del Premio de iniciacién
de pintura Mariano Barbasdn, convocado por el Ayuntamiento de Zaragoza, y los prime-
ros premios provinciales® de dibujo y escultura en el XV Certamen Juvenil de Arte, en se-
guida se convertirfa no sélo en asiduo al concurso organizado en Ejea de los Caballeros™,
sino también al de pintura rdpida patrocinado por el Ayuntamiento de su ciudad natal™,
aportando al patrimonio municipal imdgenes urbanas muy sélidas y claramente neocu-

Maquina, 1975. Oleo sobre
relieve tela-madera, 180 x 160.
Premio adquisicion, /If Bienal

¢
=
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Recuerdo vivamente que asisti,
muy a finales de los afios sesenta,
a una sorprendente demostracién
de sus habilidades como dibujante,
carboncillo y tiza y goma de borrar
en ristre, en un concurso convocado
por la Organizacién Juvenil
Espartiola, o quizd ya la Delegacién
de Juventudes o de la Juventud, y
celebrado en el zaragozano Parque
Primo de Rivera, en el que obtuvo
el primer premio con un vigoroso
y ajustado dibujo de la Fuente de
Neptuno, que todavia conserva y
permite valorar su talento juvenil.

7

Lo mismo sucedia con otras
disciplinas o manifestaciones
artisticas en busca de posibilidades
futuras, como acasc demuestra el
hecho de que en 1974 se produzca
otra de nuestras coincidencias
vitales y creativas, cuando Eduardo
Laborda y yo mismo obtenemos
sendos primeros premios de pintura
y cuento en el Concurso Nacional
convocado por la Obra Sindical de
Educacién y Descanso.

8
LABORDA, Eduardo, op. cit.
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En 1973 obtendra el primer

premio nacional de dibujo en el
XV Certamen Nacional Juvenil de
Arte, celebrado en Tarragona, y en
1974 el premio extraordinario a

la mejor obra en el XVI Certamen
Nacional Juvenil de Arte, celebrado
en Jaén, asi como el premio al cartel
anunciador para el certamen del afio
siguiente.

A estas convocatorias provinciales,
como a las anuales Medallas de Arte
de la Obra Sindical de Educacién
y Descanso (que conocieron al
menos catorce ediciones) y al resto
de los muy diversos concursos que
florecieron indiscriminadamente
en estas décadas, concurrian todo
tipo de autores, sin distincién de
tendencias, edades, ideologias,
simplemente porque se trataba

de un vehiculo de promocién y
una fuente de posibles ingresos,
sin que faltasen a las mismas con
mayor o menor asiduidad, ademds
de Eduardo Laborda, otros artistas
tan conocidos como Pilar Burges,
Virgilio Albiac, Pilar Moré, José

-
- I De izquierda a derecha: Laborda, Casedas,

Iris Lazaro, Aransay y Villarig, 1977

Provincia de Ledn. Coleccidn i . - : o ¥ \
: (fot. Miguel Angel Villarig).

Ayuntamiento de la Robla. Tl _....4,..,." -




Luis Cano, Iris Lizaro, Antonio
Césedas, Fernando Sinaga, Antonio
Fombuena, Enrique Larroy, Antonio
Forttin, Vicente Villarrocha,
Mariano Viejo, Carmelo Rebullida,
Fernando Cortés, Miguel Angel
Encuentra, Fernando Ldzaro, Jesus
Buisdn, Miguel Angel Dominguez,
Angel Aransay, Gregorio Villarig,
Eduardo Salavera, Jests [Pérez]
Bondia, Francisco Rallo Gémez,
Sergio Abrain, José Marfa Martinez
Tendero, Paco Simén, Jorge Gay,
Ricardo Calero, por citar sélo a

los més cercanos a su entorno
generacional.

10

Donde obtuvo sucesivamente el
primer premio en el IV Concurso-
exposicién de pintura Fiestas de
septiembre en 1972, el tercer premio
en la edicién de 1973 y de nuevo el
primer premio en la de 1975.

n

Bien pude aparecer, pues estaba
presente, en esa fotograffa tomada
en la plaza de Aragén donde
Eduardo estd pintando con total
aplicacién (mientras le observan
Angel Aransay, Alejandro Molina,
José Maria Escacho, atentos al
disparo de la cdmara) su Plaza de
Aragén (Monumento al Justiciazgo),
con la que obtuvo el segundo
premio del concurso de pintura
rdpida en ese afio 1976, después de
haber conseguido sendos primeros
premios en los de 1973 y 1974.

12

Con Ciudad en primavera, 1973,
antecedente de caracteristicas muy
similares, paisaje rigurosamente
estructurado bajo un horizonte muy
alto y pequetios edificios y parcelas
urbanas casi modulares apenas
identificables, obtuvo el citado
premio extraordinario del XVI
Certamen Nacional Juvenil de Arte.

13

Lecho colorido, 1923, Armonia

de rectdngulos con rojo, amarillo,
azul, blanco y negro, 1923,

y Marjamhausen, 1928. Vid.
EGGELHOFER, Fabienne; KELLER
TSCHIRREN, Marianne, et al.,
Paul Klee. Maestro de la Bauhaus,
Madrid, Fundacién Juan March,
2013.

Laborda en el Museo de La Rioja,

junto a la obra ganadora de la / Bienal
Ciudad de Logrofio. La maquina de un
suefio, 1977. Oleo sobre lienzo, 130 x 162.
Coleccién Ayuntamiento de Logrofo.

EDUARDO LABORDA, EL EXILIO O EL REINO

bistas, construidas con elegante precisién y muy sensibles en el uso de colores casi oni-
ricos, caracteristicas que identifican igualmente su evocador Paisaje, 1973, en el que no
podemos dejar de rememorar las enseflanzas recibidas de su maestro Manuel Navarro L6-
pez, notorio seguidor de Vazquez Diaz, y las influencias de sus admirados Marin Bagiiés
y Luis Berdejo, al tiempo que advertimos el creciente conocimiento y la frecuentacion de
algunos cldsicos modernos, como Giorgio de Chirico e incluso Giorgio Morandi.

Ese manifiesto neocubismo derivard pronto a composiciones mds geométricas y abiga-
rradas, por acumulacién de pequefios campos de color, a modo de mosaico todavia re-
lativamente figural, como en el sugerente y casi opresivo Paisgje rosa, 1974%, que luego
se aproximardn a planteamientos seriales o de contraposicién de colores cdlidos y frios
que se complementan y se neutralizan y se realzan y se equilibran, segiin podemos ob-
servar en esa Ciudad con drboles, 1974, que no deja de recordarnos algunos ensayos de
color practicados por Paul Klee durante sus afios de profesor en la Bauhaus®, hasta lle-
gar a densas acumulaciones aluviales de bloques indistintos cuyas superficies parecen
caligrafiadas por la insidia del tiempo (Abstraccién, 1974) y son el anticipo de un brusco
giro en la trayectoria de Laborda, que se sumerge casi durante un lustro en la minuciosa
construccién de un mundo de abstracciones geométricas préximas a ese organicismo pri-
mitivo (Paisaje y Composicion, ambas de 1976) v mecanicista (Mdquina fdsil, Mdquina,
Insecto mdquina, las tres de 1976) relacionable por afinidades formales —dado el uso de
materias pldsticas, paneles recortados, fragmentos de lienzo superpuestos al soporte para
conseguir volimenes— con la entonces llamada escultopintura (Pintura II, 1976), en las

15 artistas aragoneses en

el monumento de Agustin
Querol de la plaza de los
Sitios de Zaragoza, 1980.

Fila superior, de izquierda a
derecha: Joaquin Ferrer, Néstor
Ayats, M José Peyroldn, Iris
Lazaro, Jesus Buisén, Antonio
Fortanet, Carmelo Méndiz, Ruiz
Monserrat, Victor Lahuerta,
Eduardo Laborda, Carmelo
Rebullida, Carlos Castillo.
Abajo: César Sanchez, Antonio
Casedas y Carmelo Jimeno
(fot. Enrique Pellgjero).
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que resultan evidentes las influencias de Salvador Victoria, Amadeo Gabino y, en menor
medida, Francisco Farreras" y Lucio Mufioz, aunque Laborda incorpora a sus obras una
exigente precisién técnica en la resolucién de los procesos materiales y esas extraordina-
rias y un tanto misteriosas sutilezas cromadticas que serdn en lo sucesivo un rasgo carac-
teristico y muy delinitorio de su pintura, con independencia de los temas que trate, los
elementos formales puestos en juego y los soportes y técnicas que utilice.

De los relieves planos que sugieren a veces, a pesar de su sereno y agridulce estatismo,
pulsiones metafisicas apenas contenidas bajo el torvo resuello de animales latentes, pare-
cen emerger poco después acimulos ingentes de objetos imprecisos, envoltorios dolien-
tes, porciones macilentas de indefinibles cuerpos rescatados acaso del fondo preterido
de todas las infancias, que son como el envés torturado y silente (siempre Lejos del valle,
1978, segiin nos dijo Poe™, en cuyos relatos pudo respirar el pintor esas agobiantes atmds-
feras) de los desvanes ladicos, absurdos y brillantes, inventados a golpe de suefio des-
medido en las siempre mordaces pinturas de Luis Sdez, que también interesan a Eduar-
do en este periodo de su trayectoria, aunque su tangencial evocacién derive sin remedio
hacia los frios acentos draméticos y la insoportable soledad de los rotundos voltimenes
escultdricos (fruto de un dibujo casi preciosista en su severidad y de la magistral utiliza-
cién de un recurso técnico tan aparentemente rudimentario como la mansa esponja) que
perviven sobre los planos casi neutros de un espacio cada vez mds definido y estructu-
rado mediante campos de color —frios por lo general, en los primeros momentos de este
nuevo giro formal y expresivo— que se delimitan con recursos geométricos elementales,
manifiestamente proximos a los escuetos escenarios en que Francis Bacon sitda sus ator-
mentadas figuras humanas, cuyos inquietantes atisbos comienzan a surgir entre los orga-
nismos de apariencia visceral y tendencia biomérfica que germinan por ésmosis en obras
formalmente tan equivocas y al tiempo subyugantes como Omnivertebrados, 1980, verda-
dero alarde técnico que presagia el nacimiento de imaginarias naturalezas artificiales (III
jardin burbuja, 1983-1986) y foscas figuras hibridas de condicién claramente humanoide
(Malvadama, 1983-1986) o querencias robéticas neonatas (Eran metdlicos pero, a pesar
de ello, crecian, 1984) u origen milenario perdido en los arcanos de insondables futuros

Eduardo Laborda en su estudio.
Al fondo la obra Cerca de los
bosques de ceniza, 1980,
ganadora en 1983 del Primer
premio del / Certamen Nacional
de Pintura Alcald Ia Real (Jaén)
(fot. Rogelio Allepuz, 1982).

14

Que curiosamente y en sentido
contrario se aproximaréd mds
—formal y crométicamente—, con

sus coudrages de mitad de los afios
ochenta, a estas pinturas de Eduardo
cuando éste ya las habia dejado
atrds.

15

Este titulo, ahora apocopado,

en origen fue Lejos del Valle del
Césped Multicolor, reproduciendo
literalmente una frase reiterada en
Eleonora, telato de Edgar Allan Poe.

En la cdmara de diseccion, 1982.
Acrilico sobre lienzo, 146 x 114. Primer
premio, //f Concurso Nacional de
Pintura Ciudad de Burgos. Coleccién
Ayuntamiento de Burgos.
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Ademds de sus inclinaciones por los
teheos de Superman y las aventuras
espaciales de Diego Valor (que
recuerda mds vagamente, acaso
porque entre los paladines del tebeo
nacional prefirié siempre la figura
de El Jabato, en las antipodas de
aquél), siempre ha confesado su
incondicional faible por la pelicula
2001: una odisea del espacio, de
Stanley Kubrick.

17

No podemos dejar de pensar, al
mismo tiempo, en las crueles
vanitas del licido barroco y en
los insoportables relatos de H. P.
Lovecraft.

EDUARDO LABORDA, EL EXILIO 0 EL REINO

(Fdsiles, 1985) que acaso vaticinan catdstrofes finales mds alla del olvido, imégenes y pal-
pitos intimamente vinculados con las preferencias juveniles de Eduardo por los tebeos, la
literatura y las peliculas de ciencia ficcién®, aunque también se adviertan las profundas
huellas estéticas derivadas de la pintura de Enrique Gran y, sobre todo, de Vicente Vela,

que conocié en los primeros afios setenta.

Los cuerpos derruidos de apariencia porosa (Omnivertebrado, 1985) y los tecnoesquele-
tos con crdneo amenazante que emergen persistentes del espacio ocluido (Mdquina-fdsil,
1985) y las imbricaciones de animales fantdsticos venidos de un futuro mitico y acechante
(Omnivertebrados, 1986} y las espeluznantes mdquinas de absorber todo vestigio humano
(El devorador de crdneos, 1983-1986) y la premonicién desoladora del bestial usufructo
rampando en la memoria letal de los ancestros (Androide, 1984) conservan sempiternas
(como siempre sucede en la pintura onfrica y febril de José Herndndez, otra de las referen-
cias caudales de Eduardo) las oscuras herrumbres, el silice, el carbono de civilizaciones y
mundos por venir del fondo del espanto o rememoran hoscos la inmensa contingencia de
cuanto late o suefla y el proceso infinito de consuncién total inextinguible”, y evocan in-
sidiosos en su siempre pujante pero desagregada o fraccionaria condicién escultérica no
s6lo esos terrores que van a mantenernos en vigilia constante hasta el fin de los tiempos,
sino también de nuevo la nostalgia irredenta de cuerpos mds hermosos y plenos de energia
pendientes de rescate por mano del artista, que se aplicard pronto con creciente denuedo a
reinventar soberbia esa estatuaria cldsica, decadente y eterna —de acrisolada piel ebtirnea o
cardenillo—, en mdrmoles gloriosos apenas fracturados por el fugaz decurso de las mitolo-
glas y rendidos al grito de los héroes ecuestres y al esplendor insélito de opulentas matro-
nas y al desdén clamoroso de todas las esfinges e incluso —regresando del presente sofiado—
a la fértil belleza clasicista y broncinea del eximio Gargallo rememorando absorto la ciudad
rescatada, precedente inmediato del gozoso retorno a los cuerpos reales de mujeres que
vuelven a encarnar las figuras —esculturas vivisimas a la orilla del tiempo detenido en los
limites del amor perdurable— de las diosas més bellas y las musas més dulces y las mds fas-
cinantes leyendas del invierno y las mas luminosas fantasfas aurorales y las mas adorables
princesas de este reino que buscaba Eduardo desde los viejos tiempos del exilio primero.

Fdsif, 1985. Acrilico sobre lienzo, 150 x 150.
Primer premio, / Bienal de Pintura Ciudad
de Andijar, 1986. Coleccion Ayuntamiento
de Andujar.

Iris Lazaro y Eduardo Laborda junto a dos obras
de éste expuestas en Castell de Benedormiens
de Platja d’Aro, 1989 (fot. Marina Gracia).
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* Eduardo Laborda
Zaragoza, la ciudad herida y trascendida

Julia Saez-Angulo*

Se sabe que el amor a una ciudad o a una casa se puede vivir con mds pasién que aunser  *Dela Asociacién Internacional
- P . N R de Criticos de Arte.
humano. No sé si este serd el caso del pintor Eduardo Laborda, pero lo que si es cierto es

1

VELEZ DE GUEVARA, Luis,

en los hechos y visible en su pintura. Los cuadros que tienen como tema a la capital ara-  El diablo Cojuelo, Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, 2013.

que su amor y pasién por la ciudad de Zaragoza resulta notable en sus palabras, evidente

gonesa, creados por los pinceles en sus manos, constituyen una serie importante, decisi-
2
Evangelio, Lucas, 19, 41-44.

va, dentro de su trahajo pldstico.

Cualquier espectador imagina al autor de esta obra artistica como atento paseante citadi-
no, mirando con ojo de pintor las avenidas y las calles, subiendo a los éticos, terrazas y te-
rrados, como el personaje de la novela El diablo Cojuelo' de Luis Vélez de Guevara (Ecija
—Sevilla—, 1579-Madrid, 1644), donde el protagonista, contempla desde la altura de los te-

jados las casas, la vida y las andanzas de los ciudadanos escondidos dentro de los muros.

Eduardo Laborda no es un picaro interesado en las vidas ajenas, sino un espectador cua-
lificado, un artista que atisba la ciudad desde lo alto y se deja invadir por ella, por su luz,
por la morfologia de sus edificios, torres, pindculos, espadafias, ciipulas cerdmicas poli-
cromadas o chimeneas, por sus ruinas, huecos, solares y bardales, como muelas ahueca-
das a la espera de su reconstruccién, asi como por sus edificios fabriles excéntricos y en
decadencia. Después de la mirada llega el pensamiento, la emocidn, el sentimiento y el
deseo de pintar. Me viene a la memoria el pasaje evangélico en el que Cristo mir6 a Jeru-
salén desde lo alto, la ciudad que amaba y admiraba, y no pudo por menos que emocio-
narse y llorar, a sabiendas de la destruccién que la aguardaba muy pronto junto a su tem-
plo, en el afio 73, por las tropas romanas de Tito%

Frente a la mirada del artista en su etapa anterior sobre la estatuaria mitolégica o alegé-
rica de monumentos zaragozanos, la contemplacién mads reciente del pintor se ha hecho
quizds mds atenta, reflexiva, melancélica, ensimismada, a veces ligeramente romantica,
casi onirica —que no surrealista— por el vacio humano de los espacios, por su soledad.
Una mirada que en sus tltimos cuadros cobra una visién cinematogréfica, como de elec-
cién de escenarios para filmar una pelicula, para recrear su estética, para testimoniar
unas presencias y ausencias de arquitecturas que van conformando el perfil del lugar, el
sky line, la linea que bordea los edificios y define su contorno. En suma, el dibujo como
base de la pintura, que revela la ciudad como una extrafia v asombrosa construccién de
los hombres a lo largo de la historia. Una ciudad erguida de altura y modernidad, al tiem-
po que herida por las presencias y ausencias del pasado y el presente, que borra o diluye

la definicién de los espacios.

El propio artista manifesté en una entrevista su interés por el suelo de su ciudad: “Zara-
goza es la ciudad herida. Estos escorchones hablan de una batalla estética entre lo que ha
sido la ciudad y lo que va a ser”. De aquf que aparezcan en sus obras escombros, maqui-
nelas, artefactos en desuso, un solo coche, y que haya un cierto aire de catdstrofe. “Nun-
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CASTRO, Antén, “Eduardo Laborda
refleja la Zaragoza herida y eterna
en Iris del Coso alto”, Heraldo de
Aragén, 20 de mayo de 2012.

Eduardo Laborda junto a Calle Mayor,
en fase de elaboracion
(fot. Iris Lézaro, 2006).

EDUARDO LABORDA. La ciudad herida y trascendida

ca sabes si el desastre ha sucedido ya o estd a punto de suceder. En una de esas casas es-
taba la sirena que avisaba de los bombardeos o quizds de las plagas”, concluye Laborda
al hablar de su reciente cuadro Iris del Coso alto (2012}, en el que aparece la via urbana
desolada, brumosa, solitaria y en obras como una constante, en este caso sin artilugios®.

Al pintor no le interesa el realismo per se, el calco del modelo real, sino su significacién
simbélica y artistica, de ahf que su pintura cobre tintes de alegoria o metafora. Una inter-
pretacion que trasciende la ciudad. Recordemos que la definicién de alegoria en el DRAE,
en su tercera acepcién referida al arte dice: representacién simbdlica de ideas abstractas
por medio de figuras, grupos de éstas o atributos.

Ademés de la Alegoria de Zaragoza, dentro de la trilogfa de Aragén, Eduardo Laborda
concibié la idea de crear tres grandes panordmicas de Zaragoza: la primera la mds anti-
gua, al modo en que concebian los grandes de la pintura orientalista, Calle Mayor, con la
torre de la iglesia de La Magdalena como eje; la segunda, con la parte moderna de la ciu-
dad, que es la visién opuesta, La ciudad blanca; y en la tercera, el Coso, como la via fun-
damental més viva de la urbe en el cuadro Iris del Coso alto (2012).

Se me antoja que es sobre todo en el gran cuadro titulado Iris del Coso alto, composicién
bella y audaz que mide 150 x 275 cm, donde parece cristalizar por antonomasia, como
en ningun otro cuadro, la visién poética, afectiva, simbolista y cinematogrdfica —tal vez
barroca, sefiala Antén Castro®- del autor. Hay que recordar que Eduardo Laborda es tam-
bién director de cine, por lo que su ojo estd igualmente conformado en esta direccién de

la imagen.

Iris del Coso alto es una obra ambiciosa, excepcional —obra maestra me atreveria a decir—
dentro de la produccién pictérica de Eduardo Laborda, con la que habra que contar siem-
pre para plasmar Zaragoza de modo artistico y real al mismo tiempo. Iris del Coso alto
supuso casi ocho meses de intensa concentracién y paciente trabajo para el pintor, pero
la obra ha valido la pena y el esfuerzo; serd siempre seflalada como una joya dentro de
su repertorio iconografico de la ciudad. Una pieza que siempre serd citada como culmen

del logro artistico del autor.
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El Coso es una via clave de Zaragoza, un lugar donde se siente el pédlpito del corazén de
la ciudad, como dirfa el sabio arquitecto italiano Giulio Carlo Argdn (Turfn, 1909-Roma,
‘1992) —el que fuera alcalde de Roma—. Cuando los ciudadanos o visitantes llegan al cen-
tro u ombligo de la urbe se sienten importantes, algo asi como arrebatados al mismo pro-
tagonismo de la historia de la ciudad. El ciudadano necesita visitar periédicamente el
nucleo original y principal de la ciudad, para mejor integrarse en ella, sefiala Argdn con
intuicién y acierto’. En el caso de Zaragoza, ese corazén late junto al Coso.

Para Eduardo Laborda, el Coso alto es “el lugar arquitecténico que mejor define la ciudad,
aqui estuvo el Coso romano donde se celebraron las grandes fiestas bdquicas. Aqui estdn
los ecos de la Zaragoza antigua y renacentista y estdn algunos edificios eclécticos. El Casino
Mercantil es como un buque insignia de la cultura del dltimo siglo en Aragén: allf expusie-
ron cldsicos y modernos. Por ah{ pasé Einstein, se hicieron los salones de humoristas...”.

El Casino Mercantil con que arranca el cuadro, guarda también una coleccién de paisa-
jes y florestas pintadas en plafones y paneles por Iris Lizaro (Soria, 1952), la esposa de
Eduardo Laborda, a la que el pintor incorpora como personaje del cuadro y en el mismo
titulo: Iris del Coso alto, jugando con una ambigiiedad calculada. La imagen de la pintora
aparece tras el reflejo de los cristales en una esquina de la obra, con la mano derecha ele-
vada como si estuviera pintando, ya que su brazo izquierdo se apoya en la cadera a modo
de contrapeso y su mirada se dirige a lo alto de un supuesto panel. ;Es asi? Hay que res-
petar siempre el misterio de un cuadro, nos enserfia la acendrada critica de arte.

Iris del Coso alto abarca, entre otros edificios, el Casino Mercantil, del arquitecto arago-
nés Francisco Albifiana (Zaragoza, 1887-1936), frente al palacio de Sdstago, hasta la casa
que fue el antiguo cine Ena Victoria, luego Restaurante Savoy, La Adridtica o La Droga Al-
fonso, donde residio la familia de Luis Bufiuel. Los reflejos del ventanal revelan de modo
sutil la cercana plaza de Espaiia.

Eduardo Laborda confiesa que Iris del Coso alto “es un cuadro cinematografico. Hay mu-

chas peliculas dentro y homenajes explicitos. A Iris y a Francisco Pradilla, que fue recha-

4

ARGAN, Giulio Carlo, Storia
dell’arte come storia della citta,
Roma, 1983.

La ciudad de las mil torres, 2011
Acrilico sobre lienzo, 60 x 120
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SERRANOQO, Armando, Eduardo
La‘borda, Artymagen, 1993, <www.
artymagen.org/cine_laborda.htm>.

Amanece en la ciudad gris, 2005
Acrilico sobre lienzo, 60 x 120
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zado para pintar en el palacio de Sdstago™. Un reconocido homenaje del pintor a su com-
paiiera, lo que indica que su claro amor por la ciudad no resta el deseado reconocimiento
vy homenaje a Iris Ldzaro que también es pintora.

Defensa del patrimonio historico-artistico

El pintor e Iris han sido siempre sensibles y activos en la defensa del patrimonio histé-
rico-artistico de Zaragoza y de todo Aragén, tarea en la que han empefiado energia y es-
fuerzos, y que no siempre ha encontrado el respeto o la comprensién deseada, ni se ha
logrado el objetivo buscado. Los intereses creados pesan siempre en la gran urbe. Ambos
artistas son miembros fundadores de la Asociacién Publica para la Defensa del Patrimo-
nio Aragonés, APUDEPA, que otorga galardones de reconocimiento o denuncia ante la
actitud o conducta sobre la riqueza histérico-artistica de la Comunidad. Son muy cons-
cientes de que la sociedad civil ha de velar por el patrimonio histérico y artistico frente
a los abusos, la desidia, desmanes o especulacién de los distintos poderes que dominan
en la sociedad; dejarlo solo en manos de regidores, politicos, urbanistas y empresarios es
muy arriesgado, acabarfan con la ciudad de Zaragoza o el Aragén que hay que proteger.

Todo esto queda dicho para entender mejor el concepto y la factura de muchos de los
cuadros del pintor aragonés. El va més alli del “se ama y se canta lo que se pierde”. No le
gusta quedarse de brazos cruzados, aunque en su pintura pueda parecer que se deja me-

cer en la melancolia.

Eduardo Laborda, versatil y proteico en sus actividades, serfa —es— un animador cultural
en la calificacién de la Unesco, por la capacidad de trabajo en diversos aspectos siempre
dentro de la cultura y el patrimonio que son “lo suyo”. Es coleccionista de antigiiedades y
vejerfas, tertuliano animado, realizador cinematografico o director de las revistas como Pa-
sarela o La Avispa..., en todo ello ha dejado constancia de todas sus inquietudes en el cam-
po del patrimonio, la pintura, el dibujo, la arquitectura, la ciudad, el urbanismo, el cine...
El artista siente una curiosidad universal por todos los referentes en las artes plésticas y

visuales. Algtin cinéfilo como Armando Serrano lo ha calificado de “cazador de suefios™.
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En este mismo sentir de admiracién y estima por la Comunidad de Aragdn, se entiende
la conocida trilogfa de las tres provincias aragonesas, Zaragoza, Huesca y Teruel, atesora-
da en origen por un tnico coleccionista. Una obra alegdrica de buena factura, en sintonfa
con la pintura del siglo XIX, que Eduardo Laborda tanto admira: “Me gusta la pintura del
XIX por el dominio y la maestria técnica que tiene. Es una pintura que requiere tal per-
feccion en el dibujo y en el color, que no deja de asombrarme incluso en nombres menos
conocidos que no han trascendido a la fama historiografica™. En su coleccién particular
hay algunos de esos nombres “menos conocidos”, que Laborda sefiala con asombro. Con-
viene recordar que el pintor francés Gustave Moreau (1826-1898) es uno de los referentes
mads queridos del autor.

De la etapa moderna de la ciudad con su buena factura, hablan los cuadros de conjuntos
industriales o manufactureros como La Montafianesa, Escoriaza y Fabro, Chocolates Oris,
Chimeneas, Tétem o las dos versiones de Estacién del Norte. Las torretas, cilindros y chi-
meneas de estos modernos paisajes fabriles zaragozanos contrastan con las torres, ctipulas
o pindculos de la ciudad antigua. Unas y otros completan la visién total de una misma refe-
rencia: Zaragoza, “la ciudad de las mil torres”, como reza uno de sus cuadros, alusivos a esa
realidad de la capital del Ebro, antes de la desafortunada afrancesada, que con su artilleria
no precisamente ilustrada desmocho el bosque de histéricas erecciones arquitecténicas.

La sutileza en el manejo del color de los cuadros se manifiesta con una paleta amplia y
bien graduada en el pigmento —6leos y acrilicos en su trabajo mads reciente—. Ocres, roji-
zos, blancos y grises con toques de azul plasman sus atmdsferas en los paisajes urbanos
o industriales, en medio de luces que el pintor adectia al concepto que quiere plasmar en
el cuadro, més alld del referente representado. Conviene insistir en la constante simbo-
lista de la pintura de Laborda, no en balde la exposicién que hizo en Cajalén en 2006 se
titulada Eduardo Laborda. Simbolismo barroco®.

Entre el color y el dibujo de la pintura hay un encabalgamiento suave y sutil. El pintor es
a la vez un dibujante preciso como se aprecia de lleno en sus dibujos, obras tnicas, que
algunos criticos califican directamente de realistas y hasta de hiperrealistas, algo que no

Zaragoza-Gargallo, 2007
Acrilico sobre lienzo, 60 x 80

6

VV. AA., Eduardo Laborda.
Simbolismo barroco, Zaragoza,
Aqua, 2006.
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PENA, Tasio, Zaragoza,

Filmo Aragén, 2013, <http://
lamemoriafilmada.blogspot.com.
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eduardo-laborda.html>.

) Vigo-Lisboa, 1992
Oleo sobre lienzo, 61 x 46
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es asi de evidente en su pintura, como si hubiera en ella cierto cambio de visién, de en-

foque o de concepto mds arriesgado.

Laborda no esconde su elaborada técnica de trabajo, su cocina pictérica. Habla de fondos
acuosos de acuarela para evitar contrastes duros en la arquitectura, para suavizar el cua-
dro. “Hay que evitar el efecto maqueta de los edificios; no hay que enfocar excesivamen-
te”. Para ello estd la aplicacién de humedad, la recogida de la esponja, las zonas de reserva
con cintas adhesivas, “los perfiles de pincel y de dedo como elementos de precisién”. Hay
que dotar de luminosidad al cuadro y de oscuros que refuerzan aquélla y dan potencia a la
obra. “Hay que buscar luces cdlidas o frias... Mi pintura nada tiene que ver con lo gestual
sino en todo caso con el puntillismo que logra dar una atmésfera a la obra’’. Laborda cita
de nuevo a su admirado pintor Francisco Pradilla (Zaragoza, 1848—Madrid, 1921).

De Baco a la ciudad monumental

Recapitulemos. Eduardo Laborda comenzé su trayectoria profesional a principios de
1970y el dios Baco (1986) fue el primer icono de la mitologia greco romana que pinté al
iniciar de modo continuado la serie que iba a recrear el mundo de personajes del panteén
helénico: dioses, diosas, sdtiros, ninfas, atlantes, caridtides, héroes..., personajes que iban
a retomarse después en la estatuaria de las ciudades, sobre todo de Zaragoza. Las esfinges
cobraron un protagonismo inusitado por una afeccién emotiva. “La esfinge es el persona-
je mitico, mitad mujer, mitad p4jaro, de gran capacidad de sugerencia por su inteligencia
y crueldad”, recordaba el pintor en una entrevista®. El cuadro Fin de siglo es un buen ex-
ponente de esta iconografia. Junto a las estatuas de las pinturas, el pintor sitda extrafios
objetos del pasado tecnolégico reciente —antiguos objetos, viejos ingenios, tecnologias ob-
soletas como una vetusta fotocopiadora—, en un didlogo imposible que sorprende y cues-
tiona al espectador. De ello dan cuenta cuadros como La bella dama sin piedad, La dama
de Fuentes o El enigma de la esfinge III.

Cuando se mira las bellas efigies de la estatuaria cldsica o neoclésica, tomadas de distin-
tos monumentos que Laborda recrea en sus cuadros, no se puede menos que pensar en

Miles gloriosus, 1993
Acrilico sobre lienzo, 146 x 114
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Polifilo, ese personaje singular y obsesivo del célebre libro renacentista El suefio de Poli-
filo®, un personaje que vagaba en las noches de luna por los parques y jardines buscando
las esculturas cldsicas para depositar un beso en sus labios de golondrina. La belleza es
siempre turbadora. Laborda la encuentra en la escultura que busca el remedo en la pintu-
ra, como arte ilusionistico por excelencia.

El cuadro de Baco —ausente de la exposicién actual— se encuentra hoy en la Diputacién
de Cédiz.

De la mitologia llegé el primer concepto, al que siguié la plasmacién en la estatuaria mo-
numental que conlleva cierta significacién alegérica de la ciudad y su deterioro pese a la
dureza pétrea de su soporte. Eduardo Laborda siguié con la sucesiva recreacién de Zara-
goza hasta verla y redefinirla como una ciudad herida por las zanjas y las obras en mar-
cha, que la llevan sin solucién de continuidad a una metamorfosis. En resumen, el pintor
plasma el paso del tiempo. El tempus fugit de los clasicos latinos. El tiempo como me-
dida de las cosas en filosofia. El tiempo gran escultor® de que hablara con sensibilidad la
escritora y académica francesa Marguerite Yourcenar (1903-1989) en su célebre libro. Un
titulo de ensayo que conecta con el del cuadro de Laborda El devorador de siglos (1991).
El tiempo que transforma la ciudad en que vive el pintor y vivimos todos, el tiempo que
moldea a los hombres como ciudadanos que habitan un espacio. El tiempo apresado en
arte, ante el que cabe cierto consuelo para el artista que se apoya en el aforismo latino ars
longa vita brevis. El arte es més largo que la vida. Tiempo y espacio, las dos grandes coor-

denadas en la vida del hombre.

el Primer premio de la X/IX Exposicidn

(fot. Iris Lazaro, 1986).
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COLONNA, Francesco, Suerio de
Polifilo, edicién y traduccién de
Pilar Pedraza, Barcelona, Acantilado
Bolsillo, 2008.
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YOURCENAR, Marguerite,

El tiempo gran escultor, traduccién
de Emma Calatayud, Madrid,
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Eduardo Laborda junto a la obra en fase de
elaboracion Baco, con la que obtendré en 1987

de la Real Academia de Bellas Artes de Cadiz



Virtudes y pasiones
Cuando los dioses bajan del pedestal

Marfa Luisa Grau Tello

Hay espacios que, ademads de ser luminosos, tienen la cualidad de iluminar la mirada del
que observa. Espacios que siempre ofrecen un matiz nuevo y que nunca dejan de sorpren-
der. Asi es el estudio de Eduardo Laborda; una estancia bafiada por una luz cdlida y sere-
na que acaricia toda una serie de objetos-fetiche que hablan del pintor y de sus pasiones:
un maniquf que nos retrotrae a los afios veinte, una placa de la Profesora en partos Cata-
lina Martinez Pifiero o los retratos de Maria Sabaté (Salvador Escold) y Miss Espafia 1934
(Manuel Bayo Marin). Ademds de mostrar su perfil coleccionista, estos objetos hablan de
la influencia determinante que tres mujeres han tenido en la vida del pintor y que, ade-
mds, presiden el dfa a dfa en su estudio: un retrato de Victorina, su madre, que fue la pri-
mera persona que le anim¢ a embarcarse en la dificil aventura de la pintura y una fotogra-
fia de su hermana Lola, cantante y con quien compartié la pasién por el mundo artistico;
al cruzar el umbral de la puerta, nos encontramos con Iris Lazaro, su compaiiera de vida
y de profesién, que con su nombre de divinidad cldsica parecia pronosticar la deriva mi-
tolégica que ha tomado la produccién del pintor. Quizd sea en esta omnipresencia de la
Mujer en su vida y en su espacio cotidiano donde resida la clave con la que comprender
el rumbo tomado por Laborda que, después de un largo tiempo dedicado a la representa-
cién de la ciudad, se ha centrado en la imagen femenina, estableciendo el inicio de una
nueva etapa dentro de su extensa trayectoria.

Asi, tras un periodo dominado por la frialdad de “la adorada mdquina”, la piel desnuda
y la carne vibrante hacen acto de presencia en la creacién del pintor, en un primer mo-
mento, acompafiadas de elementos con reminiscencias industriales, como sucede en De-
méter, Ecce Mulier (2001) o Andrémeda (2005), para pronto pasar a conceder al cuerpo
femenino el protagonismo total de la obra. Aunque suele ser dificil determinar el momen-
to de transicién de un periodo a otro dentro de la produccién de un artista, en este caso
es posible rastrear su germen en Tendido 3 (1994), un lienzo practicamente desconocido,
en el que elaboré una personalisima reinterpretacién de las Tres Gracias que se contrapo-
nen, con una actitud distante, condescendiente y poderosa, a la imagen en bronce de un
toro. A este primer paso, encaminado a la que serd su pintura de figuras femeninas, hay
que sumar la introduccién de un componente esencial en su configuracién y sin el cual
no es posible comprender esta nueva fase: la narracién mitolégica, que no era, ni mucho
menos, algo novedoso dentro de su produccidn; de hecho, Laborda se habfa sumergido en
el mundo de la mitologia cldsica a finales de los aflos ochenta cuando, a rafz del contac-
to establecido con Maria Dolores Gallardo, especialista en la materia que posteriormente
analizarfa la presencia de los mitos en la obra del pintor, comenzé su serie sobre escultu-
ra urbana, desde la que fue evolucionando hacia el tema que aquf nos ocupa.

De la confluencia de ambos aspectos, es decir, la introduccién de la figura humana y la mi-
tologia como fuente de inspiracién, surge esta nueva etapa en la que, a su vez, se pueden



22

MARIA LUISA GRAU TELLO

diferenciar dos lineas de creacién complementarias. Nos referirnos, en primer lugar, a la
realizacién de pinturas de gran formato, protagonizadas por los principales mitos clésicos,
que son reinterpretados desde una perspectiva humanizada tanto en el plano fisico como
en el emocional. Junto a ellos, y en segundo lugar, encontramos dibujos de menor tamafio,
dedicados al género del retrato y en los que incluye elementos con los que, por el contrario,
busca conceder un aspecto divinizado a la persona representada. En ambos casos, la sutil
linea divisoria que separa la naturaleza divina y humana es difuminada de manera preme-
ditada por Laborda, que establece de esta manera un discurso de corte neobarroco que en-
laza con la tradicién de la pintura de José Ribera, Diego Veldzquez o Francisco de Zurbardn.

La elaboracién de los relatos propuestos y la potente personalidad de las obras (lo que com-
prende las soluciones compositivas e iconogréficas aplicadas) hacen de las pinturas, mds
que de los dibujos, la aportacién mds representativa e importante de este nuevo momen-
to creativo. Aunque cada obra sigue su propia composicién, Laborda parte de un patrén
comun que repite con variaciones en cada una de las creaciones: lienzos de gran formato
protagonizados por una imagen de cuerpo entero correspondiente a una mujer que, nor-
malmente, resulta ser la unica figura humana presente en la obra y en torno a la cual gira
la composicién. Por lo general, los personajes se sitdan ante un paisaje solitario de hori-
zonte infinito y cielo tenebroso, lleno de silencio y vacio de elementos que puedan restar-
le protagonismo o distraer la representacién. En su inmensa totalidad, son escenarios in-
ventados y recreados por el pintor mediante collages de imédgenes en los que ensambla los
fragmentos paisajisticos, la figura femenina y, en ocasiones, otros elementos que contribu-
yen a vertebrar la composicién y construir el mensaje contenido en la obra. Aunque pueda
pasar desapercibida, la luz es la otra gran protagonista de la pintura de Laborda, presente
a través de sus caracteristicos cielos nublados y, ante todo, su reflejo sobre el cuerpo des-
nudo. A la manera del Barroco, el pintor introduce una luz antinatural y contrastada que
recae directamente sobre el personaje, moldeando su anatomifa y otorgdndole un caricter
escultérico que, a su vez, le confiere una mayor rotundidad y presencia dentro del paisa-
je (no olvidemos que, anteriormente, la escultura urbana habfa protagonizado buena parte

Vanitas, 1994
(leo sobre lienzo, 80 x 38

Deméter, 2000
Oleo sobre lienzo, 73 x 54
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de sus obras). Por otro lado, la luz es también el recurso del que se sirve Laborda a la hora
de acentuar determinadas partes de la anatomia, en las que concentra la iluminacién més
intensa haciéndolas destacar sobre las demds, y realzar, al mismo tiempo, la presencia de
la piel, deleitdndose en una representacién tan preciosista que casi podemos acariciarla.

Lejos de encontrarnos ante desnudos amables que se recrean en la belleza sublime, estos
retratos enlazan con la sensacién de abandono y soledad que ya plasmara en sus vistas
industriales de Zaragoza, aunque en este caso, a través de los relatos contenidos en la mi-
tologfa cldsica. Para ello, Laborda somete el mito a una revisién con la que afiade nuevas
connotaciones tanto a su representacién como a su significado; en consecuencia, obser-
vamos cémo manteniendo la esencia iconografica original, el pintor introduce elemen-
tos actuales, habituales dentro de su produccién, con los que, ademds de “labordizar” la
imagen del mito, ofrece una nueva lectura donde, partiendo de la narracién clésica, en-
tremezcla las emociones humanas y la critica al mundo actual.

Despojados de sus ropas y de sus atributos divinos, Laborda presenta a los dioses como
seres que padecen y a los que la dulzura de la ambrosia no les exime de sentir la amargura
de la hiel de la vida, mostrando ante ella la misma vulnerabilidad que los mortales. Sir-
viéndose de la representacién de los mitos, el pintor elabora un catdlogo de sentimientos
y situaciones con los que enfrenta al espectador al rostro menos amable del ser humano:
la tristeza, la soledad, el sometimiento, la avaricia, la destruccién o la crueldad, en oca-
siones entremezclada con un aire de erotismo que remite a la idea de la Eva Moderna. La
dureza del discurso se reitera en su representacién, donde no encontramos concesién al-
guna a la idealizacién del desnudo; de hecho, en tiempos del retoque fotografico, la pin-
tura de Laborda presenta una imagen cruda, ausente de artificios, donde muestra la reali-
dad del cuerpo vivido, con las huellas dejadas por el paso del tiempo y las experiencias
de la vida, deleitdndose en los detalles de la piel, en los rasgos menos amables y en las
caracteristicas que convierten a los protagonistas en seres mds humanos y menos divinos.
Del mismo modo, la gestualidad también constituye un elemento esencial dentro de la

Deméter, Ecce Mulier, 2001 (detalle)
Oleo sobre lienzo, 150 x 275
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configuracién de estos retratos y asi queda reflejado en la pose que las modelos adoptan
gl sus manos y pies o en el gesto de su rostro, todo lo cual, confiere al conjunto una reté-
rica que entronca con la pléstica de la pintura y la escultura barrocas.

La obra con la que Laborda inaugura esta nueva etapa pictérica es Deméter, Ecce Mulier,
donde Iris Ldzaro encarna a la diosa griega responsable de velar por la fecundidad de los
campos. Junto con la mitologia, los avances mecdnicos son los otros protagonistas de esta
escena que el pintor localiza en las tierras de Soria; ademds de ser una reminiscencia de su
anterior etapa creativa, la presencia del arado, la cosechadora y el camién alude a la evo-
lucién tecnoldgica que favorecid el desarrollo de las labores agricolas, al mismo tiempo
que hablan de separacién y abandono, que es el asunto principal de la obra. Ante campos
infinitos de trigo recién cosechado y cielos de tormenta que lloran el final del verano, nos
encontramos con la imagen de Deméter como madre doliente que, al igual que la tierra a
la que se le arranca el fruto nacido de sus entrafias, sufre la pérdida de la hija, la vuelta
de Perséfone al mundo subterrdneo, mientras sostiene entre sus manos una granada abier-
ta. Gomo también sucederd en obras posteriores, Laborda atna referencias a la mitologfa
cldsica y al cristianismo: si el Ecce Homo representa el hijo que se sacrifica, Ecce Mulier
encarna a la madre que sufre la pérdida de la hija; mientras el primero estd tocado con co-
rona de espinas, la segunda porta corona de espigas, el atributo que le corresponde por su
condicién de diosa de la fertilidad y que, sin embargo, en este caso adquiere cierto para-
lelismo con la que llevara Jests por la atmdsfera de dolor que flota en la representacion.

El relato iniciado en Deméter, Ecce Mulier continta en Perséfone (2013), donde se muestra
el padecimiento de aquel que no solo se enfrenta a la separacién del ser querido, sino tam-
bién a la incomunicacién con el mundo exterior. De los campos en los que situaba a Demé-
ter, Laborda nos traslada a un espacio interior de reclusién, tan solo interrumpido por el
quicio de la ventana que se adivina en un lateral. Allf, sumida entre un haz de luz que atin le
conecta con el exterior y las sombras que anuncian su destino, se encuentra Perséfone, con
la tinica compafifa de las granadas que actian como cruel recuerdo de la causa de su infor-
tunio. La tristeza y la melancolia se asoman a sus ojos, protagonistas de esta obra, para, por
dltima vez, contemplar el mundo exterior antes de su vuelta al inframundo. Junto a ella, se
encuentra la imagen de la otra Perséfone, la que afronta el descenso al mundo subterrdneo,
personificada por la imagen sin vida de la escultura que, con aspecto lastimado y una mira-
da hundida, contempla el camino hacia las profundidades. Con Perséfone, Laborda aborda
un asunto tan delicado como es el padecimiento de un estado animico que conduce al ais-
lamiento interior, dando forma a una de sus obras emocionalmente més duras y elaboradas.

De los campos de Soria y el reino de Hades, Laborda nos traslada al mar, tan presente en
sus lienzos correspondientes a la década de los noventa, para reflexionar sobre el mito
de Andrémeda con una mirada critica y actual que ya se evidencia en el escenario don-
de localiza la representacién: un paisaje alterado por la mano del ser humano, que queda
presidido por un surtidor de gasolina (Tétem II, 1998) y la planta cementera de San Car-
los de la Rdpita, que se adentra, sin aparente fin, en las aguas del Mediterrdneo. En me-
dio de este paisaje de frio ambiente industrial, despojado de toda esencia natural, Labor-
da presenta su visién de la Andrémeda contempordnea que, lejos de temer la llegada del
monstruo marino, aparece ya como una victima de la sumisién; asf nos lo indica su cabe-
za afeitada, el orificio de la oreja y, sobre todo, su posicién junto al surtidor que, frente a
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la rotundidad del cuerpo femenino, adquiere la connotacién de un simbolo félico al que
la mujer se ve supeditada. La obra en su conjunto se plantea como una critica al poder
ejercido por el Hombre a través de dos de los principales té6tem econémicos del siglo XX
a los que ha rendido pleitesia, es decir, la construccién y el petréleo; de la misma forma,
pero al margen de aspectos econdmicos, Laborda llama la atencién sobre el papel que en
estos juegos de poder le ha sido asignado a la Mujer, que ha vivido supeditada a los de-
signios que para ella determinaba la autoridad masculina, convirtiéndose en un instru-
mento mds con el que el Hombre ha hecho alarde de su capacidad de dominio y potestad.

El planteamiento expuesto en Andrémeda contintda en Afrodita (2005), donde Labor-
da ahonda en la critica a dos de los roles, excluyentes entre si, que tradicionalmente se
le han adjudicado a la Mujer; nos referimos a los conceptos de la mujer virtuosa y de la
mujer pecadora que el pintor concentra en esta imagen premeditadamente contradicto-
ria, construida a partir de referencias tomadas, una vez mads, de la mitologia clasica y del
cristianismo. Ante un escenario completamente vacio, tan solo acompaiiada por el mar
que le vio nacer, aparece una Afrodita voluptuosa, diosa de la seduccién, del erotismo y
de la fecundidad; es la mujer portadora del deseo y el pecado: entre sus pechos, con los
que evoca la sensualidad, el placer de la carne y la fertilidad, luce una cruz, mientras a
sus pies yace el caddver de una paloma. Su cabello largo y suelto y su mirada al cielo, con
un gesto que se mueve entre la seduccién y un aire de misticismo, evocan algunos de los
rasgos empleados en la imagineria de la Inmaculada Concepcién, modelo de virtud y pu-
reza y, por tanto, antftesis de Afrodita. Con muy pocos elementos pero lo suficientemente
significativos, Laborda crea esta imagen de provocadora ambigiiedad que oscila entre la
virtud y el pecado y que es, sin duda, una cruda metafora de las contradicciones morales
en las que siempre se ha visto sumida la sociedad.

Un escenario maritimo es también el marco en el que Laborda sitta su siguiente obra, Me-
diterrdneo (2012) que, junto con Erato “Adorable” y Melpémene “Celebrada en cantos”,
conforma un triptico-elogio a nuestro mar como cuna de la cultura clasica. En esta obra,

Paula, 2010 (detalle)
Tinta sepia y l4piz sanguina sobre papel, 60 x 44
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con la que rompe algunas de las convenciones planteadas en sus pinturas anteriores (fi-
gura Unica, dispuesta en pie), da forma a una escena integrada por tres figuras: Melpéme-
ne y Erato, musas de la Tragedia y de la Poesia Amorosa respectivamente, como acompa-
flantes de la Esfinge, representada con profusién en su produccién de los afios noventa.
Marcando el eje principal de la composicién, aparece la Esfinge que atiende, impertérri-
ta, a los consejos de las musas, que le dictan los enigmas que posteriormente planteard
a los habitantes de Tebas. La frialdad de la Esfinge contrasta con la sensual presencia de
Erato y Melpémene que, a su vez, muestran dos personalidades distintas que quedan re-
flejadas en la diferente actitud adoptada por una y otra; mientras Erato se presenta con
un gesto de timido recogimiento, tanto en su rostro como en su postura, Melpémene ex-
hibe una gestualidad barroca en sus brazos elevados, en sus expresivas manos y en una

mirada que se alza sin pudor.

Ambas volverdn a ser motivo de inspiracién para Laborda, que les dedicaré los lienzos
Erato “Adorable” y Melpémene “Celebrada en cantos”, donde despliega sus dotes como
pintor del desnudo femenino, ofreciendo un tratamiento individualizado y preciosista
de la anatomia, pero también del cardcter que asigna a ambos personajes. En Erato “Ado-
rable” (2013) propone una solucién atipica en la que reina una desnudez absoluta en el
plano fisico, gestual y escenografico; méds que en ninguna otra obra de Laborda, la figura
femenina es la Unica protagonista de este lienzo en el que no hay paisajes, elementos que
intervengan en la escena o sombras, tan sélo un fondo de color neutro con el que preten-
de realzar la presencia de Erato. Al contrario que en sus pinturas anteriores, tampoco ob-
servamos la retérica gestual a la que nos tenfa acostumbrados; en su lugar, la musa adopta
una pose sencilla, desprovista de artificios, y un gesto cabizbajo de dulce timidez con el
que evita la mirada directa con el espectador, una actitud de retraida introspeccién que
concede al conjunto una atmdsfera de serenidad.

En la otra cara de la moneda aparece Melpémene “Celebrada en cantos” (2013). Partien-
do de su condicién de musa de la Tragedia, Laborda sitia a Melpdmene, vinculada a la
figura de Dioniso, dentro de un interior tenebrista totalmente desnudo, donde juega con
las luces y sombras para conceder una atmésfera misteriosa a la escena. En el centro de

Sofia, 2009
Tinta sepia y lapiz sepia sobre papel, 42 x 36
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la composicién, representada a tamafio natural y completamente erguida, se dispone la
musa que, con mirada directa y sosegada, interroga al espectador. La serenidad que trans-
mite en su gesto y su postura se torna en inquietud ante la presencia de los restos 6seos
que sostiene entre sus manos, no sabemos si victimas de Melpémene o de la Esfinge. La
sensualidad, la carne y, en definitiva, la vida que transmite el cuerpo femenino contrasta
con los huesos, las ruinas de una existencia anterior que nos remiten al concepto cristia-
no de la Vanitas Vanitatun, omnia vanitas. Una vez mds, Laborda vuelve a engarzar las
referencias al mundo mitolégico y a la cultura cristiana, refiriéndose a la futilidad de los
placeres terrenales frente a la condicién mortal del ser humano, idea a la que alude por
medio de la calavera pero también por la propia Melpémene, ya que ni las bellas musas
estdn exentas de sufrir las consecuencias provocadas por el paso del tiempo.

Al mismo tiempo que daba vida a estos grandes lienzos, Laborda se dedicé también a la
préctica del dibujo, por medio de retratos de busto o medio cuerpo, realizados al ldpizy a
la tinta sanguina y sepia, y dispuestos, salvo contadas excepciones, sobre un fondo com-
pletamente plano. Inicialmente, estos retratos, al igual que las pinturas, estuvieron dedi-
cados a diferentes personajes mitoldgicos, tal y como podemos observar en Lenea, Persé-
fone, Antigona, Eos, Selene o Minerva, si bien siguiendo un esquema compositivo mas
sencillo que el desplegado en las pinturas, pero manteniendo idéntico grado de detallis-
mo y dedicacién; desaparecen los escenarios, pero en cambio permanece el tono retérico
del retrato a través de la gestualidad de los personajes. Por otro lado, y continuando con
su tendencia a amalgamar referencias del mundo cldsico y cristiano, Laborda alterné estos
dibujos mitolégicos con otros de temética cristiana (Magdalena y Anunciacién de Maria)
donde, siguiendo el planteamiento de su obra mitolégica, aplicaba una visién desacrali-
zada y humanizada de estos personajes del cristianismo.

Tras este primer acercamiento, Laborda evolucioné en el concepto aplicado en estas obras,
pasando de dibujos de naturaleza mitolégica a la realizacién de retratos donde lo que so-
bresale es la aproximacién psicolégica al personaje. Sus protagonistas son siempre perso-

José Luis Berraondo, 2007
Tinta sepia y 14piz sepia sabre papel, 60 x 44
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nas con las que el pintor comparte un lazo afectivo, lo cual le permite mostrar un rostro
distendido y cercano. Para ello, Laborda renuncia a la teatralidad de los de tipo mitolégico
para, en su lugar, dar forma a retratos sencillos, naturales y directos con los que muestra,
sin dejar lugar a la idealizacién, sus rasgos fisicos y de personalidad. Una de las grandes
novedades es que, por primera vez, el Hombre, hasta entonces completamente ausente
en la obra de Laborda, tiene cabida dentro de la produccién de esta nueva etapa: Juan de
Agreda, Rafael Ruiz, Ricardo Falcén, Eduardo de Madrid o Luis Martinez son algunos de
los retratos masculinos realizados, a los que hay que sumar aquellos dedicados a mujeres
(Remedios de la Fuente o Elena Peris) que, sorprendentemente, son inferiores en nimero.

De entre todos los dibujos realizados, uno de los mds importantes es el que dedicara a su
madre bajo el titulo de Victorina de Trasobares (2012), concebido como un homenaje a la
persona que le dio la vida y que, como ya se ha seflalado, le inculcé el amor por el oficio de
la pintura. Al contrario que en el resto de los retratos, y por el hecho de estar consagrado
a su madre, Laborda le concede un tratamiento especial, mucho més elaborado, en el que
destaca el fondo arquitecténico que enmarca la representacién y con el que busca conferir
a la obra un aire de ilustre dignidad. Se trata de la portada del Monasterio femenino de la
Orden del Cister de Trasobares, el pueblo natal de Victorina Gil, a la que Laborda presenta
bajo el arco de la fachada y con la actitud de sosiego que solo llega con la ancianidad. Es
un retrato hecho desde el carifio, pero también desde la fidelidad, mostrando la realidad
de un rostro anciano surcado de arrugas, la caligrafia con la que el tiempo se encarga de
narrar las muchas vivencias que atesora todo ser humano al final de sus dfas.

De la serena dignidad que evoca este homenaje a la senectud, pasamos a la viva curiosi-
dad de la infancia en Ange] Custodio (2012), donde Laborda convierte a Darfo en un que-
rubin de ojos despiertos, mejillas sonrosadas y cabellos ensortijados que trae a la mente
imdgenes infantiles de los afios veinte. Por su condicién de dngel custodio, aparece como
vigia de la ciudad en lo alto de las torres del Pilar, dejando ver a sus espaldas la Zaragoza
ya derruida de talleres, naves y viejas fabricas, tantas veces retratada por Laborda en afios
anteriores. Esta obra es, ademds, una alegorfa del transcurrir de la vida, idea, por otra par-
te, inherente a la produccién del pintor: atrds queda el tiempo pasado y desaparecido y,
en primer plano, la infancia, la vida por venir, que late en el rostro del nifio.

Eduardo Laborda era considerado hasta ahora todo un retratista de la ciudad, un fldneur
del cemento, de las naves industriales, de ambientes inanimados y olvidados que habia
tratado de reivindicar y dignificar a través de su obra. El contundente cardcter urbano que
impregnaba buena parte de su produccién no hacia presagiar la deriva que iba a tomar
con la llegada del nuevo milenio y que nos ha descubierto un nuevo rostro, el del pintor
del desnudo. Ademds de ofrecer un personal tratamiento del cuerpo femenino, esta eta-
pa supone también un paso mds en su pintura mitolégica en la que, lejos de ser una in-
cursién puntual y anecdética, ha desarrollado un discurso constante y elaborado que ha
ido evolucionando al mismo ritmo que lo hacian sus inquietudes. El conjunto de obras
aqui expuesto presenta la magnitud alcanzada por la trayectoria de Laborda, erigiéndose
como uno de los mejores autores aragoneses del desnudo femenino, pero también como
un creador inagotable e incansable, con la capacidad de conservar sus sefias de identidad
pero sin dejar de evolucionar en su universo creativo, en busca de nuevos retos con los

que seguir reflexionando sobre el oficio de pintor.
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pintura de Marin Bagiiés y Luis Berdejo estimulara mis primeros escarceos
creativos. El paisaje neocubista evolucionara hacia sugerentes formas de
caracter abstracto, deudoras del arte de Salvador Victoria y Amadeo Gahino.
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Coleccion Colegio Oficial de Médicos, Zaragoza

!

1, {fo’.‘ i
i QE\. il

AT
R




Paisaje rosa, 1974
Oleo sobre tablex, 114 x 139
Coleccion particular
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Ejudad con arboles, 1974
0Oleo sobre tablex, 72 x 59
Coleccion particular



Abstraceidn, 1974
QOleo sobre tablex, 97 x 122
Coleccion particular
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Paisaje, 1976
Oleo sobre t&blex, 50 x 50
Coleccion particular

Composicion, 1976
(leo sobre tablex, 50 x 50
Coleccion particular



37

Maquina fdsil, 1976

QOleo sobre tablex, 50 x 50

Coleccién particular
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Oleo sobre relieve de telay madera, 61 x 116
Cbleccion particular

Méquina, 1976
Oleo sobre relieve de telay madera, 89 x 116
Coleccidn particular
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Oleo sobre relieve de tela y madera, 180 x 160
Coleccion particular
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y de terror, ademas del cémic. Las Historias extraordinarias de Allan Poe y la
Odisea de Stanley Kubrick seran mis iconos posteriores.

Su influencia flota en estos cuadros, unida al interés que siento por la obra
de los pintores Vicente Vela, Luis Séez y José Hernandez.
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Coleccion particular
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Acrilico sobre lienzo, 200 x 200
Coleccion particular
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Il jardin burbuja, 1983-1986
Acrilico sobre lienzo, 146 x 114
Coleccidn particular



Malvadama, 1983-1986
Acrilico sobre lienzo, 146 x 114
Coleccion particular
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Fosiles, 1985
Acrilico sobre lienzo, 130 x 130
Coleccién particular



Omnivertebhrados, 1986
Acrilico sobre lienzo, 130 x 192
Coleccion particular
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El devoradpr de craneos, 1983-1986
Oleo sobre lienzo, 162 x 262
Coleccidn particular









48  Omnivertebrado, 1985
Acrilico sobre lienzo, 130 x 130
Coleccion particular




Eran metélicos pero, a pesar de ello, crecian, 1984 44
Oleo sobre tablex, 146 x 146
Coleccion particular




Maquina fosil, 1985
Acrilico sobre lienzo, 97 x 116
Coleccion particular



Androide, 1984
Acrilico sobre lienzo, 192 x 130
Celeccidn particular




. A|eg0rias en piedra y DFONCE. A prtic de 1986 1 mitaogia

grecorromana irrumpe en el lienzo. El androide del espacio es sustituido

por Ares o |a dama de Fuentes. Estatuas urbanas de Barcelona, Madrid, Vigo
y Zaragoza, flanqueadas por mecanismos en deterioro, configuran barrocas
escenografias de caracter simbolista.

La dama de Fuentes, 1996
Acrilico sobre lienzo, 89 x 146
Coleccidn Ibercaja



Lluvia acida, 1992
Acrilico sobre lienzo, 146 x 114
Coleccion particular

[



54  Otofio, 1994
Acp’lico sobre lienzo, 114 x 162
Coleccion particular




El enigma de la esfinge [11, 1995 55
Acrilico sobre lienzo, 114 x 162
Coleccion particular
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56 Fin de siglo, 2000
Acrilico sobre lienzo, 150 x 230
Céleccion particular




La bella dama sin piedad, 1997
Acriflico sobre lienzo, 174 x 220
Coleccitn particular
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Alegoria de Teruel, 2013
Acrflico sobre lienzo, 146 x 89
Coleccion particular




Alegoria de Huesca, 2004
Acrilico sobre lienzo, 114 x 162
Coleccion particular
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La Cllldad he"da Querol y Gargallo contemplan la metamorfosis:

Zaragoza desde el cielo resulta desconacida. Torres de aire y chapa compiten
en protagonismo con las orientales atalayas de ladrillo. Abajo se prolonga

la batalla entre el pasado y el futuro estético de la ciudad. El asfalto
muestra la herida de la excavadora.

Alegoria de Zaragoza, 2002
Acrilico sobre lienzo, 114 x 162
Coleccidn particular




El pastor de Gargallo, 2004
Acrilico sobre lienzo, 162 x 114
Coleccion particular
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§2  Estacion del norte, Zaragoza, 1996
Acrilico sobre lienzo, 95 x 185
Goleccion particular

Totem, 2011
Acrilico sobre lienzo, 146 x 114
Coleccion particular






84  Zaragoza, 1997
Acrilico sobre lienzo, 174 x 220
Goleccion particular
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La Montafianesa, 2002
Acrilico sobre lienzo, 150 x 275
Coleccion particular



) L,a ciudad de las mil torres, 2011
Oleo sobre lienzo, 60 x 120
Ooleccién particular




) Calle Mayor, 2007
Oleo sobre lienzo, 150 x 275
Coleccidn Ihercaja



68  Laciudad de las mil torres, 2010
Oleo sobre lienzo, 60 x 120
Ooleccion particular




La ciudad hlanca, 2010
Acrilico sobre lienzo, 80 x 60
Coleccidn particular



10

La ciudad blanca, 2011
Acrilico sobre lienzo, 95 x 185
Coleccién particular




PAGS. 72-73:

Iris del Coso alto, 2012
Acrilico sobre lienzo, 150 x 275
Coleccion particular
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Belchite, 2012
Acrilico sobre lienzo, 114 x 210
Coleccion particular




76 [ ] L ]
EI mltﬂ humamzadﬂ. Y el bronce se hizo carne. Clara, Iris, Marga, Carmen,

Lara y Maria José posan en escenarios casi reconocibles, San Carlos de la Répita
o Matalebreras, en un intento por atrapar el esplendor del Barroco.

Perséfone, 2013
Acrilico sobre lienzo, 89 x 116
Coleccion particular




Deméter, Ecce Mulier, 2001
Oleo sobre lienzo, 150 x 275
Coleccion Fundacion Caja Rural de Aragon
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Andrémeda, 2005
Oleo sohre lienzo, 220 x 200
Coleccidn particular



Afrodita, 2005
re lienzo, 220 x 200
Coleccion particular
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Mediterraneo, 2012
Acrilico sobre lienzo, 200 x 220
Coleccion particular
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Melpdmene,

celebrada en cantos, 2013
Acrilico sobre lienzo, 195 x 130
Coleccién particular



Erato, adorahle, 2013
Acrilico sobre lienzo, 195 x 130
Coleccion particular

83



84 Andromeda, 2010 Lenea, 2005
Tinta sepia y l4piz sanguina sobre papel, 60 x 40 Tinta siena y lapiz sanguina sobre papel, 60 x 44
Clleccion particular Coleccidn particular




Afrodita, 2005
Tinta sepia y lapiz sanguina sobre papel, 44 x 60
Coleccion particular




86

Nereida, 2008
Tinta sepia y 1apiz sepia sobre papel, 44 x 48
Goleccion particular



Magdalena, 2005
Tinta sepia y 14piz sepia sobre papel, 60 x 44
Coleccidn particular

87
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Isabel de Logroiio, 2009
Tinta sepia y Japiz sepia sobre papel, 44 x 60
Coleccidn particular



Perséfone, 2007
Tinta sepia y lapiz sepia sobre papel, 44 x 60
Coleccion particular

89



Elena Peris, 2011
Tinta sepia y lapiz sepia sobre papel, 60 x 44
Coleccion particular
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Azucena, 2010
Tinta sepia y lapiz sepia sobre papel, 60 x 44
Coleccién particular

91



Luis Martinez, 2009
Tinta azul y grafito sobre papel, 60 x 44
Coleccion particular

Ricardo Falcon, 2007
Tinta sepia y 1apiz sepia sobre papel, 60 x 44
Coleccion particular



Eduardo de Madrid, 2011 83
Tinta sepia y lapiz sepia sobre papel, 44 x 60
Goleccion particular




94  luan de fgreda, 2010
Tinta sepia y lapiz sepia sobre papel, 44 x 60
€oleccion particular




fingel custodio, 2012
Tinta sepia y lapiz sepia sobre papel, 44 x 60
Coleccidn particular

PAG. 96:

Victorina de Trasobares, 2012

Tinta sepia y lapiz sepia sobre papel, 60 x 44
Coleccion particular
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66 Soy un pintor contemporaneo e intemporal 92

Antén Castro

Eduardo Taborda Gil (Zaragoza, 1952) es un manojo de ner-
vios. La vida para él es pasion, inquietud y desvelo constan-
te. Creacion. Por eso hace tantas cosas: pinta y pinta con la
lentitud del cartujo que encierra el tiempo y la belleza en ca-
da pincelada; colecciona cuadros, juguetes y fotograffas; ras-
trea los pasos perdidos de artistas condenados al olvido; bus-
ca revistas; patrocina exposiciones de gentes casi inadverti-
das como Pedro Garcia Aznar, Luis Germén, Antonio Ruiz,
entre otros; escribe libros sobre si y sobre los otros, como es
el caso de Manuel Bayo Marin o Zaragoza. La ciudad sumer-
gida, y hace cine: casi una docena de peliculas de distinta in-
dole. Igual se preocupa de José Bueno y Fé-
lix Burriel, del citado Bayo, una de sus cria-
turas més amadas, que del bar Bonanza o del
musico Alfonso Isasi. Iris Ldzaro, su compa-
fiera desde hace cuarenta afios, es una cém-
plice silente y laboriosa: trabajan en cuartos
contiguos, y la musica —la del tocadiscos, la
de la ciudad- suena para ambos. A menudo
comparten los maniquies, algunos rostros y
un retrato fetiche: el de Francisco Marin Ba-
giiés, que parece tutelar sus trazos, sus emo-
ciones y dar, desde el mads alld, el aprobado
final a piezas como Iris del Coso Alto, La ciu-
dad blanca, Mediterrdneo o Belchite. La vida
para Eduardo es memoria e imaginacién, se-
dimento y suefio. Y a la vez tiene algo de ar-
tista apuntalado con fantasmas: teme al vien-
to, a los maizales y a las serpientes. Y de cuando en cuan-
do, como un sortilegio, recibe mensajes del azar, embajadas
del misterio. Quizd por ello, porque tiene intuiciones y ha-
bla con el envés de la realidad, le dedica esta exposicién a su
madre, Victorina Gil. Victorina de Trasobares, aquella mujer
que tuvo un suefio: queria que su hijo menor fuese artista. Y
lo es, claro: Eduardo Laborda Gil es un artista de los mons-
truos, de las mdquinas, de las ciudades y sus tejados, un pin-

tor de mitologias y de desnudos.

—Naci en la calle Cortes de Aragén y con unos meses mis

padres me llevaron a la Ciudad Jardin —dice Eduardo—. De

Eduardo Laborda de indio
en |a Torre del Abejar, ca. 1959.

ahi tengo muchisimos recuerdos. Uno de los primeros es una
instantdnea pictdrica e imprecisa: habian traido un bebé, una
nifia recién nacida, y me hizo mucha gracia porque la traje-
ron en una banasta de fruta. Nunca volv{ a Cortes de Aragén
porque aquella atmésfera de campos y fdbricas me parecia
mds bien peligrosa y triste. Tenfa pdnico a los sifones de agua

y a las acequias.
—;Coémo era la Ciudad Jardin?

—Fra un espacio muy bonito. Tenfa algo romdntico. Estabas
en la calle todo el dia, controlado por los vecinos. Era fantas-
tico. Muchas parcelas tenfan en el jardincillo
unos emparrados de moscatel y a m{ me en-
cantaba ver su evolucién. En nuestro jardin,
mi madre tenfa sobre todo un gran rosal blan-
co en la verja, que lo cubria todo, tenfa azu-
cenas, que me encantaban porque olfan muy
bien, y habia margaritas grandes y campani-
llas de un azul intenso. Y tenfamos un alber-
gero: me encantaba y me subfa a él y me co-
mia la fruta. Era mi refugio: allf me sentfa co-
mo los monos y a menudo me disfrazaba de
indio.

—;Coémo era su nifiez alli?

—Yo era el pequefio de seis hermanos. Esta-
bas como en el campo. Me llamaron la aten-
cién detalles: cuando inauguraron la plaza
de Santo Domingo Savio pusieron fluorescentes verdes en
los jardines, que duraron poco porque los rompieron pron-
to. Me acuerdo mucho de los regatos. Soltaban el agua e iba-
mos los crios locos perdidos con las maderas, con las que ha-
cfamos bharcos y seguiamos su curso. Estdbamos esperando a

que regaran al atardecer...
—iQué juguete tan sencillo!

—Yo tenfa un saxofén, el juguete mds fascinante que he teni-
do nunca. Estaba obsesionado con todo lo que brillara. Sobre
todo, el saxofdn, que era de pléstico duro. Se lo habfa trafido a

mi hermana Marfa un compafiero que adquirfa juguetes de la
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Base Americana en navidades, a
precios muy baratos. Aquel era
un regalo excepcional, inséli-
to, como un sueflo. A mi siem-
pre me regalaban ldpices de co-
lores, cuentos infantiles y cua-
dernos para pintar. A mi vecina
Asuncién le regalaron una caja
de pasteles Goya: la vi y me pa-
recié una maravilla. En su casa
tenfa una piscina, que a mi me
parecia fantdstica pero que en
realidad era una poza. Echaba-

mos un palo a modo de barco y

S Primero por la izquierda: Eduardo Laborda tocando el saxofén junto a un grupo de
€N una oCaslon Jugamos CON UN  yecings en |a plaza Santo Domingo Savio, 6 de enero de 1958,

barco de pléstico.

—:Desde cudndo le gustaban tanto los barcos?

—Los barcos me encantaban no sé por qué. No sabria decir-
selo. [gual que las naves espaciales. [Eduardo se levanta y re-
gresa con fotografias, papeles y un cuaderno]. Este era un li-
brico, Elementos de Aritmética y Geometria, en el que estdn
mis primeros dibujos, los mds antiguos que tengo. Garabatos.
Y curiosamente aqui ya se ven mis obsesiones. En primer lu-
gar, el albergero. Otro asunto: las explosiones. Me llevaban
al cine para no dejarme en casa y me chocaba que cuando
explotaban las montafias, ponia siempre un cartel que decia
‘Dangerous’ o ‘Peligro’, y yo que no sabia leer ni escribir imi-
taba palabras que no existian. Por ejemplo escribia ‘Danilo’.
Se supone que era peligro

de muerte o explosién. Mas (

obsesiones: este era el robot \ N

famoso que yo debi ver en la p =

Feria de Muestras, con una L I

espada y los planetas. Aquel
robot, que fue famoso, era
un monstruo de hojalata, se e A
le encendfan unas luces y =,
te quedabas petrificado de

miedo. Este es un tren. Me ety
han gustado las méquinas
de viajar: el barco, el avién,
el tren, un camidn, artilu- o i S
gios... Qué bonitos. También :
estdn las ferias y los heli-

Dibujo infantil de Eduardo Laborda,

cépteros. Alucinaba. ca. 1955

—;Cree que ahi ya estaban sus
temas, con cuatro o cinco o seis

anos?

—Desde luego. Parece extrafio,
pero lo miras con serenidad y
es asi. Y luego estd la culebra,
que es el animal al que mds
miedo le he tenido siempre. Le
tenfa terror: era una fobia here-
dada de mi madre, que a su vez
la heredaba de la suya. Mie-
dos ancestrales. El miedo a la
serpiente. Me contaban leyen-
das... Y ademds estaba obsesio-
nado con escribir; como veia a
mi hermana Maria escribiendo
siempre. No tardé en entrar en la Base Americana, y tomaba

clases de taquigraffa.
—Hablemos un poco de sus padres.

—Mi padre, Rosalio, era un personaje totalmente desconoci-
do para mi, era un fantasma que aparecia y desaparecia. Era
un misterio. Y cuando aparecia provocaba mucha angustia.
Montaba broncas y era imprevisible. Era persona que no ha-
blaba con nadie, era un solitario, no se comunicaba, aunque a
veces estdbamos con él en la torre del Abejar en Garrapinillos.
Mi madre solia decir que antes de la Guerra Civil era diferen-

te. Fue mi madre quien me inculcd la pasién por la pintura...
—;Coémo lo hizo?

—Mi madre es la estrella de la exposicién, porque con es-
ta muestra, de alguna manera, se materializa el suefio de mi
madre de tener un hijo pintor. Para ella, si viviera, serfa lo
méaximo. Habia nacido en 1912 y murié en 1994. Me vio una
vez en la televisién y me dijo: “Ya me puedo morir tranqui-
la. Ya sé que eres famosete”. Venia de Trasobares, era hija de
labrador. Pero era una sonadora, de las pocas personas que
estaban suscritas a Lecturas, al Hogar y Moda, a Heraldo de
Aragén, también. Ella siempre me dijo que no se habia casa-
do enamorada, aunque mi padre si, le echaba los tejos conti-
nuamente. Se casaron en 1936, y al poco tiempo se llevaron
a mi padre a la guerra. Estuvo en Barcelona, en Galicia, y de
ahf se trajo un libro del siglo XIX, el unico libro que debié te-
ner mi padre. Y estuvo en la zona del Ebro. Combatié en pri-
mera linea de fuego. Mi madre se quedd en el pueblo con mi

hermano Higinio que ya habfa nacido...



—;Qué hizo su madre estos tres afios en casa?

—Mi padre aparecfa unos dfas, tuvo algin permiso si, y se vol-
via al frente. Después de Higinio, vinieron Marfa, Carmen, Tere-
sa, y luego Lola, la cantante de Los Nédpoli, que naci6 en Traso-
bares, como los demds, en 1944 y se murid, a golpes, en 1981, a
los 37 afios recién cumplidos. Mi madre escribia muy bien, te-
nfa una letra preciosa, lefa mucho, le gustaba la mtisica, en la ra-
dio, y era una gran aficionada al cine. La volvia loca. En mi casa,
aunque no tuviéramos un duro se las apafiaba siempre para ir
al cine, para que fuéramos mis hermanas y yo. La primera peli-
cula que vi fue Luces de la ciudad, si que conservo el recuerdo,
me llevaron al Cine Iris, lo supe después, un barracén de made-
ra, me acuerdo sobre todo por la musica. Y la segunda pelicu-
la que me impacté fue Va-
caciones en Roma de Wi-
lliam Wyler, con Audrey
Hepburn y Gregory Peck...
Luego empecé a ir al cine
Salamanca. Me gustaban
las de romanos: Maciste, el
coloso, Los tltimos dias de
Pompeya. Las corazas de
los soldados pasarian a mis
cuadros. Mi madre y mis
hermanas cosfan, hacfan
trajes y vestidos para fuera
y asi forjaban una pequefia
economia sumergida. i
-

N
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—Por qué le regalaba

siempre lapices Alpino? B B W o

De izquierda a derecha: Carmen, Eduardo y Victorina, Lola, Maria e Higinio

—Era un regalo general pa-  en la parcela de la Ciudad Jardin, 1954,

ra la mayoria de los nifios:

era una forma de tenerlos quietos y yo era muy inquieto. Y ala
vez era temeroso. Mi madre me contaba cuentos de brujas: era
como su forma de hacerse querer también y sospecho que yo le
pedia esas narraciones. Siempre me ha interesado lo fantéstico,
el terror, el romanticismo. Edgar Allan Poe es uno de mis escri-
tores favoritos. Ella no me presionaba. Te dejaba hacer cosas.
Te facilitaba el juguete y td desarrollabas la habilidad, pero no
te obligaba a dibujar. Te daba el instrumento. Creo que ese es

un buen sistema educativo: no presionar al hijo.
—;Fue ella quién lo matriculé en la Escuelas de Artes y Oficios?

—En el curso 1964-1965. Mi padre desaparecid casi, se dilu-

y6, se quedd en la torre y murié en 1978. Viviamos mds tran-

“SOY UN PINTOR CONTEMPORANED E INTEMPORAL"

quilos en casa. Yo realmente no tuve la sensacién de pasar
apuros. Mi madre jugo la baza del hijo artista y conmigo ya
quemaba el dltimo cartucho. Yo iba con mucha pasién a cla-
se. Me gustaba muchisimo. ;Madre mia! Aquellas escayolas
en el salén grande, todo de madera, impresionaba, el caballe-
te, el tablero, el difumino. Yo salia de Escolapios, més tarde
del Instituto Goya, e iba alli, me pegaba desde las seis hasta

las nueve y media.
—;Quiénes fueron sus profesores?

—E] primero fue Luis Esteban y luego don Manuel Navarro
Lépez, que era como una especie de profesor protector. Me
cogié aprecio y me dedicaba mucho tiempo. Entre los pro-

fesores estaban Luis Pe-

llejero, Virgilio Albiac, y
en modelado tenfa a Luis
Martinez Lafuente. Fui
a su estudio y me quedé
asombrado. Hacia tebeos,
y los hacia en un mes. De-
cia que tan importante es
cuando dibujas el contor-
no de un objeto como el
vacio que genera a su al-
rededor. Tenfa un mural
grande, que iba avanzan-
do muy lentamente, con
unos desnudos de mu-
jeres y hombres, nunca
lo llegé a acabar, y habia
cuadritos pequefios del
Pirineo. El primer cua-
dro al 6leo lo pinté alli. El
primer pintor que yo conoci fue Murillo. Me acuerdo de que
un maestro organizé un concurso, lo gané y dijo: “Aqui tene-
mos un futuro Murillo”. Es el primer nombre que of. Estaba

de moda, mds que Veldzquez.
—¢El primer pintor, de su edad, que conocié?

—José Luis Madrazo. Era compafiero del Instituto Goya.
Compartia estudio con Antonio Césedas, en la calle Santiago.
Luego Madrazo se fue a Barcelona. Hacia algo que estaba de
moda entonces: la nueva figuracién. Un representante de esa
corriente serfa Juan Barjola. Vi una exposicién de Barjola en
Libros, y ya me gustaba Bacon, que lo descubri en una revista

americana. Empezabas a empaparte de muchas cosas, tenias

98



=)

ANTON CASTRO

un cierto oficio y todo eso habia que
canalizarlo hacia algo que era un po-
co la clave de ser artista: tener un es-

tilo propio.
—;Cuéndo practicé el atletismo?

—Entre 1969 y 1971. Hacia 400 y
800 metros. En 400 tenia una mar-
ca de 51.2. Y en 800 1.56. Tuve dos
récords: uno de 1.000 metros junior,
y otro de relevos 4 x 100 con Nacho
Charles, Bel Bello y Pedro Pablo Fer-
néndez, y fui campedn de Aragén de
400 metros. No habia ningin mérito:
estdbamos pocos. El atletismo fue al-
go muy importante: significé disci-
plina para superarme. Es un deporte
muy especial, porque es un deporte
solitario, y los deportes solitarios te
ayudan a encontrarte contigo mismo.
No solo valen las cualidades, hay que
entrenar, hay que esforzarse. La vida
es eso. Y el arte también es asi: si de-
dicas diez horas, con plenitud y con-

ciencia, es mejor que si dedicas dos.
—Sigamos. ;C6mo iba el joven artista?

—Empecé a vender cuadros en 1969. Cuadros comerciales,
paisajes. Se los vendia a amigos de mi hermano Higinio que
querfan un paisaje, a una americana de la Base, casada con
un militar, que me dio un cheque de 5.000 pesetas, 30 euros,

todo un dineral....
—;Coémo conocié a Iris Lazaro?

—La conoci en el curso 1971-1972, en la Escuela de Artes y
Oficios, en la clase de modelado. Cada vez que empezaba un
nuevo curso, te fijabas en las chicas. Y me atrajo su cardcter
timido, introvertido, y vi que tenfa mucha habilidad. Yo le
dije que se olvidara de la decoracién: empez0 a pintar en su
pueblo, Trévago. Estaba muy marcada por la huella de su pa-
dre, del paisaje y de las nieves, e improviso alli su primer es-

tudio. Nos casamos en 1977...
—;Qué pintaban entonces?

—Paisajes neocubistas. jPor qué? Porque estaban de moda.
Estaba la Escuela de Madrid, exponia Agustin Redondela,

Eduardo Laborda en la salida y llegada de la prueha
de 400 metros lisos del Campeonato de Espafia de Clubs Juveniles,
celebrado en |as pistas de Serrahima de Barcelona, 1970.

en la sala Libros y en Zaragoza te-
niamos a Virgilio Albiac, que me
gustaba mucho, tenfa un escapa-
rate en su tienda de marcos de la
calle de Fuenclara con sus cua-
dros y los iba cambiando conti-

nuamente.

—Yo no he visto este tipo de pin-
tura por ahi. Era muy zaragoza-

nd...

—Tso es algo que no se ha estu-
diado y algtn dfa alguien tendréd
que hacerlo... Si ha existido una
escuela zaragozana de pintura en
general. Yo creo que si... y tendrfa
su origen en Marin Bagiiés, Ber-
dejo, Martin Durbén, el Estudio
Goya, todos estos pintores que
usaban colores terrosos y esa pin-
celada suelta, plana, como de es-
pétula. Decia don Manuel Nava-
rro que “la pincelada plana nos
hundié a los pintores. Hizo mu-
cho dafio. Nos salfa una pintura

acartonada...”.
—;Por qué le apasiona tanto Francisco Marin Bagiiés?

—Por la honestidad de su obra y la humildad del personaje.
Tras su muerte le montaron una salita en el Museo de Za-
ragoza y era nuestra referencia. Yo iba al museo a ver para
aprender. Empezaba por los pintores del siglo XIX. Me en-
cantaban EI principe de Viana, de Moreno Carbonero y La
copla alusiva de Gérate, entre otros. El ritual consistia en
bajar las escaleritas, meterte en una salita abajo, en la plan-
ta calle, que no estaba nada organizada, llena de cuadros
por todas partes, y era de Marin Bagiiés. Tenfa todo alli...
Hablo de 1967, 1968 y 1969. No sabia nada de su vida...
Antes habia ido a ver a Berdejo, sus cuadros de las bafiis-
tas, que eran mis favoritos, hermosisimos. En una ocasién,
el bedel me dijo: “Hace un momentico ha estado el pintor
viendo los cuadros”. En Marin Bagués captabas una ener-
gia especial, lo vefas todo con autenticidad. Pasan los afios
y me sigue emocionando. Y curiosamente tengo, tenemos,
su mejor autorretrato en casa. Es el premio a nuestra admi-

racion por él.



—A la par iba usted a Barcelona... ;Le marcé de alguna manera?

~"Me marcé mucho. Aprovechaba para ver museos, el Museo
de Arte Moderno de la Ciudadela, ahf descubri a Pablo Garga-
llo. Me sorprendieron los desnudos académicos. Esa estética
mediterrdnea de mujeres macizas, que es lo que yo he intenta-
do hacer en pintura... Y luego me atrafan Joaquin Sunyer, Isi-
dre Nonell, que era un pintor de drama, de las gitanas, de cua-
dros oscuros... Crefa que el arte auténtico era el que trasmitia
cierto dolor. Descubri el museo de Picasso recién inaugurado,
y me decepciond... Picasso no me interesa como pintor y, en
cambio, me parece un extraordinario grabador. Y me pasa un
poco con Goya: lo que mds admiro de él son los grabados, bue-
no, y las pinturas negras.
Creo que si no hubiera he-
cho los grabados no tendria
la dimensién universal que
tiene en la actualidad. Los
grabados de Goya son algo

fantdstico.

—iNo le gusta el Goya retra-

tista de mujeres y de nifios?

—Reconozco que hay re-
tratos de Goya que son ex-
traordinarios. Goya hacia
maravillas cuando queria.
Mis dos pintores del siglo
XX son Vazquez Diaz y Zu-
loaga. Y del siglo XIX, por
supuesto, Francisco Pradi-
lla, que es mi idolo. Si miramos hacia atrds, citarfa a dos ge-

nios: Rembrandt y Vermeer. Son insuperables.
—En 1978 siempre habla de un viaje con Iris a Londres...

—38i, con Iris. Le dieron la beca Bartolomé Esteban Murillo y
nos fuimos los dos. Hemos viajado muy poco. Entonces descu-
brimos otro mundo, la pintura simbolista, la de los prerrafae-
litas, y al escultor Henry Moore; me impresiond la potencia y
la monumentalidad de su obra. De repente, descubrf un lugar
que me influyd, el Museo de Ciencias Naturales. Los [6siles en

vitrinas fue lo que me inspirg la serie de los monstruos.
—Esa etapa de los monstruos se prolongé casi una década.

—Sin casi. La etapa de los monstruos dura desde 1977 a
1987. Me llevé los premios de casi toda Espaiia. La Bienal

de Zamora, Burgos, Pontevedra, gané un montén de pre-

“SOY UN PINTOR CONTEMPORANEO E INTEMPORAL”

mios en Pego, Anddjar, Sevilla, etc. Nos pasdbamos a lo me-
jor tres meses danzando de un sitio para otro. En el aspecto
econémico, las ciudades que mds me apuntalaron el poder
ser pintor y dedicarme a la pintura fueron Pontevedra y Lo-
grofio. La ciencia ficcién siempre me ha encantado. La his-
toria de las naves espaciales, las catédstrofes, los fésiles, to-
do eso. Las momias me impresionan. Y también he querido
hacer una reflexién sobre el paso del tiempo y nuestra con-
dicién efimera. La muerte siempre me ha obsesionado. Soy
un poco paranoico, un poco neurdtico, un poco paranoico
critico como Dali, ja, ja, ja, que me interesa mucho como
perscnaje. Me interesa mucho mds que Picasso. Dali y Bu-
fiuel me han parecido los més brillantes, intelectualmente,
de esa generacion, sin du-
da. Dali supo crear el pro-
totipo popular de artista.
Kl se creé su personaje, lo
disefié, lo desarrollé, se le
apoderd y popularmente
la gente piensa que un ar-
tista tiene que ser un poco

como Dali: un pirado.

—A partir de 1987 entra en

crisis. ;0 no?

—En cierto modo. A raiz
de la compra de unos li-
bros de elementos clési-

cos y decorativos, empe-

Eduardo Laborda junto al autorretrato de Francisco Marin Bagiiés,
expliesto en la Sala Cajalon de Zaragoza, 2010 (fot. José Luis Vidal),

cé a mezclar los elemen-
tos fdsiles con los motivos
clasicos. As{ surgieron obras como La dama de Fuentes. Era
como volver a los origenes académicos. Y resultaba original.
Por primera vez no me parecia a nadie. Me dejaron de inte-
resar las modas y me dediqué a pintar lo que me apetecia.
Fue una cuestién de bisqueda y de estrategia. Estoy como-
do, disfruto, me planteo retos, como abordar el desnudo. Y

ahf sigo.

—Algunos le reprochan que realiza una obra muerta, arqueo-

légica. ;Cémo se defiende de eso?

—No me tengo que defender. En primer lugar cada obra tiene
un lector, un intérprete, un punto de vista, una critica. Con

los desnudos no creo que sea arqueoldgico precisamente.

—Perdone la insolencia o la provocacion. ;Tiene la sensa-

cion de que es un pintor contemporaneo?
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—Totalmente. Un pintor
de mi tiempo. Soy con-
tempordneo e intemporal.
A estas alturas no tengo
complejos. El artista —y no
me gusta esta palabra— de-
be hacer lo que le produz-
ca placer, lo que sienta. Si
ademés ese trabajo, le da
de comer, mejor todavia.
Yo me considero realizado
en el sentido de que llevo
afios viviendo de lo que
me gusta y haciendo lo
que me gusta, con los con-
dicionamientos que todos
tenemos. Nadie es absolu-

tamente libre.

—Llegamos a ‘La ciudad herida’: en esa serie estan sus vi-

siones y alegorias de Zaragoza.

—Empecé pintando la zona de la Estacién del Norte. Y ahf
jugué con el simbolismo y con lo arqueoldgico: la ciudad co-
mo una ruina, y luego me pasé a los tejados... Me subf a las
terrazas mads elevadas del centro. En estos cuadros hay gui-
fios a la pintura orientalista del siglo XIX. A Jean-Léon Gérd-
me, a los pintores que captaron las ruinas de la Guerra de la
Independencia, al mundo de Piranesi. La ciudad como va-

nitas, como un bodegén o un cuerpo que se descompone...

—Hablemos de Belchite.

:Qué ha querido hacer ahi?

—Belchite es el hilo con-
ductor del documental ti-
tulado Naturaleza muerta
que estd en fase de elabo-
racién. El cine es una de
las pasiones de mi vida.
Estd siendo un proyecto
muy gratificante. Los au-
tores, José Manuel Fandos
y Javier Estella, los Na-
nuk, son amigos y grandes
profesionales. Nadie me
habia visto pintar un cua-

dro desde el principio, to-

Iris Lazaro delante del acrilico Lejos del Valle def Césped Muiticolor, 1978 (fot, Eduardo Laborda),

do el proceso. Empezaron
desde el encargo; luego
me fui a hacer fotos a Bel-
chite con el artista Oscar
Sanmartin. Lo van captan-
do todo: el proceso inte-

lectual y mecénico...

—;Qué es lo que mas le
emociona ante la mues-
tra? ;Qué balance hace de

40 afios de trabajo?

—La gente me da la enho-
rabuena. Hay expectacién.
Tengo la sensacién de que
los pintores desde que es-
cribf Zaragoza. La ciudad
sumergida (Onagro, 2008)
me valoran de otra forma. Con este libro he reivindicado a
esos pintores que hemos estado ahi, en la trastienda, en los
afnos 70, que no se nos ha hecho mucho caso. Y con la expo-
sicién creo que contribuyo también a reflotar un poco mds a

esa “generacién perdida” y su autoestima.

—Ha dicho en alguna ocasién que esta muestra seria la dl-

tima en Zaragoza...

—~Quiero que sea mi dltima: no tanto una despedida como
una llegada a la meta. Una metéfora de los 400 metros o de
los 40 afios de trabajo. Estd dedicada a Victorina de Trasoba-
res. Victorina Gil, mi ma-
dre. Recuerdo que, mien-
tras se recuperaba de un
infarto cerebral, me di-
jo: “Chico: ;sabes lo que
te digo? Zaragoza me ha
decepcionado. A mi lo
que me gusta es mi pue-
blo”. Me quedé helado.
Siempre me habfa dicho
lo contrario. Tengo sue-
fios con ella. Hace pocos
dfas fui a verla a la casa
del pueblo. Y ella estaba
alli, feliz. Me pareci6 un

suefio muy bonito.

Javier Estella con 1a c4mara, Oscar Sanmartin con el micro y Eduardo Laborda pintando, 2013
(fot. José Manuel Fandos).
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Nace en |a zaragozana calle Cortes de Aragdn, €l 23 de mayo de 1952.

Su infancia transcurre en los extrarradios de la ciudad, donde pequefios huertos alternan con naves y talleres relacio-
nados con 1a industria del automévil y los derivados de [a agricultura, presididos por los edificios embleméticos de £s-
coriaza y Fabro y Chocolates Oris.

Cursa los estudios primarios en la escuefa Andrés Manjén, y el Bachillerato en los Escolapios y el Instituto Goya. En
1964, animado por su madre Victorina, se matricula en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos. En este cen-
tro recibe del pintor Manuel Navarro L6pez una amplia formacin académica.

Desde los trece afios visita con frecuencia el Museo Provincial de |a plaza de los Sitios, sienda Luis Berdejo y Francisco
Marin Bag(és los pintores que mas le influyen en los primeros afios de su actividad artistica. Posteriormente descu-
briré la obra de Francisco Pradilla.

En 1970 aprueba el ingreso en la Escuela de Bellas Artes San Jorge de Barcelona y supera, como alumno libre, los cur-
sos preparatorio y primero. Durante breves estancias, coincidiendo con los examenes, visita los museos de la Ciudad
Condal, el de Arte Moderno en particular, sintiendo especial atraccion por la obra del escultor Pablo Gargallo.

En 1971 conoce a la pintora Iris Lazaro, que luego serd su esposa y con la que ha compartido, en absoluta comunicn,
una vida consagrada por ambos enteramente al arte.

En 1972 abandona Bellas Artes para dedicarse exclusivamente a la actividad creativa.

En 1983 inicia sus escarceos en el cine amateur, realizando una serie de cortometrajes que abarcan desde el género
de ficcion al documental.

Su interés por recuperar artistas olvidados le lleva a editar y dirigir, en 1993, |a revista Pasarela. Artes pldsticas, ade-
més de coordinar, en 2004, una exposicion antoldgica itinerante de Manuel Bayo Marfn y las correspondientes retros-
pectivas de los ilustradores Pedro Garcfa y Luis German, en 2006, y del decorador Antonio Ruiz, en 2010.

En 2008 publica el libro Zaragoza. La ciudad sumergida, un recorrido nostélgico por la capital aragonesa a través de
su particular coleccién de fetiches.

En 2010, el Instituto de Estudios Turolenses le publica el trabajo de investigacion Bayo Marin. Entre luces y sombras,
que supone la recuperacidn de une de los grandes ilustradores espafioles del siglo XX.

En 2012, la productora Nanuk Audiovisual (José Manuel Fandos y Javier Estella) inicia un proyecto documental que des-
velard el proceso creativo del pintor durante casi dos afios de trabajo.

FEduardo Laborda, 2012 (fot. Vicente Aimazén)



EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1974
L}
1977

1978

1979
1980

1981

1983

1986
1987
1988
1989
1991

1992

1998
2006

2007

2013

Laborda, Zaragoza, Sala de Exposiciones Barbasan,
7-18 octubre

Laborda, Pollensa (Mallorca), Galerfa Norai, 21 ma-
yo-21 junio.

Eduardo Laborda, Logrofio, Galerfa Berruet arte/73,
28 energ-10 febrero

Laborda, Vinards (Castellon), Galeria Babel, 9-25
octubre.

Eduardo Laborda, Logrofio, Galeria Berruet arte/73,
3-16 marzo.

Eduardo Laborda, Pontevedra, Sala de la Delega-
cién de Cultura, junio.

Eduardo Laborda, Burgos, Galerfa Berruguete, 28
febrero-13 marzo.

Eduardo Laborda, Logrofio, Galeria Berruet arte/73,
21 marzo-3 abril.

Eduardo Laborda, Tudela (Navarra), Sala Castel-
Ruiz, 21-30 abril.

Eduardo Laborda, Pontevedra, Sala de Arte de la
Caja de Ahorros Provincial de Pontevedra, 18-28
noviembre.

Eduardo Laborda, Valladolid, Galeria Alonso Berru-
guete, 31 enero-14 febrero,

Eduardo Laborda, Zamora, Sala de Exposiciones de
la Caja de Ahorros Pravincial de Zamora, 9-18 marzo.

Eduardo Laborda, Logrofio, Galerfa Berruet arte/73,
10-22 diciembre.

Eduardo Laborda, La Puebla de Alfindén (Zarago-
za), Casa de Cultura, 9-30 agosto.

Eduardo Laborda, Santander, Museo Municipal de
Bellas Artes, 15-30 abril.

Eduardo Laborda. Fotografias, Zaragoza, Bar Bo-
nanza, 3-15 mayo.

Eduardo Laborda. lris L4zaro, Barcelona, Sala Gau-
di, 7 febrero-4 marzo.

Eduardo Laborda, Vigo (Pontevedra), Androx Arte,
1-15 marzo,

Eduardo Laborda. Iris Ldzaro, Madrid, Sammer Ga-
llery, marzo-abril,

Eduardo Laborda. Iris Lazaro, Zaragoza, Galerfa Ca-
jalén, mayo-junio.

Eduardo Laborda, Zaragoza, Sala de Exposiciones
Banco Zaragozano, febrero-marzo.

Eduardo Laborda. Simbolismo barroco, Zaragoza,
Sala de Exposiciones Cajalén, mayo-junio.

Eduardo Laborda. Pintura, dibujo, Logrofio, Antigua
Capilla de la Beneficencia, 13 septiembre-15 no-
viembre.

Eduardo Laborda. Retrospectiva 1972-2013, Zara-
goza, La Lonja, 4 octubre-17 noviembre.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

197

1972

1973

1974

1975

IV Medalla Provincial de Arte, Zaragoza, Centro Mer-
cantil, abril,

XIV Certamen Juvenil de Arte, Zaragoza, Sala de Ex-
posiciones de |a Asociacion de la Prensa, 11-18 oc-
tubre.

V Medalla de artistas aragoneses, Zaragoza, Centro
Mercantil, 21-30 abril.

Il Bienal de pintura Félix Adelantado, Zaragoza, Es-
cuela de Artes Aplicadas, 2-23 mayo.

Il Concurso de Pintura al aire libre, Zaragoza, Sala
Bayeu, mayo.

IV Concurso-exposicién de pintura Fiestas de sep-
tiembre, Ejea de los Caballeros (Zaragoza), 10-24
septiembre.

Premio de iniciacion de pintura Mariano Barbasan,
Zaragoza, Gasa Consistorial, septiembre.

| Premio de dibujo para artistas aragoneses, Zara-
goza, Centro Mercantil, 11-20 octubre.

XV Certamen Juvenil de Arte, Zaragoza, Sala Bayeu,
11-21 octubre.

Xl Salén Franco-Espafiol, Bordeaux-Talance, Palais
des Fétes de Talance, 14 octubre-2 noviembre.

Concurso de pintura La Piedad, Zaragoza, Escuela
de Artes Aplicadas, 28 octubre-11 noviembre.

V Concurso-exposicion nacional de pintura y dibujo
Fiestas de septiembre, Ejea de los Caballeros, Sala
Caja de Ahorros y M. P. de Zaragoza, Aragon y Rioja,
9-23 septiembre.

XVI Certamen Juvenil de Arte, Zaragoza, Sala Bayeu,
8-18 actubre.

12éme Salon Franco-Espafiol de Talance, Bordeaux-
Talance, Palais des Fétes de Talance, 20 octubre-4
noviembre.

XV Certamen nacional juvenil de arte, Tarragona,
Torre de Carlos V, noviembre.

Vi Bienal de pintura y escultura Premio Zaragoza,
Zaragoza, La Lonja, noviembre.

Pintores zaragozanos presentados en el Xl Saldn
Franco-Espafiol de Burdeos, Zaragoza, Palacio Pro-
vincial, 8-20 febrero.

6 pintores aragoneses: Abrain, Cdsedas, Laborda,
Millas Ponce, Moreno Ruiz, Viejo, Zaragoza, Galeria
N'Art, 15-25 abril.

13éme Salon Franco-Espafiol de Talance, Bordeaux-
Talance, Palais des Fétes de Talance, 19 octubre-3
noviembre.

XVI Certamen nacional juvenil de arte, laén, Casa
de Cultura, noviembre.

Ansiba, Agrupacion nacional sindical de Bellas Ar-
tes, Zaragoza, La Lonja, diciembre.

XXIX Exposicion nacional de pintura 0. S. Educacion
y Descanso, Madrid, 24 enero-10 febrero.

LXXX Exposicidn de primavera, Sevilla, Pabellén Mu-
déjar.

1975
1976

1976

1976
1977

1977

1978

EXPOSICIONES INDIVIDUALES — EXPOSICIONES COLECTIVAS

Vil Concurso-exposicion nacional Fiestas de sep-
tiembre, Ejea de los Caballeros (Zaragoza), 1-7 sep-
tiembre.

Il Bienal de pintura Provincia de Ledn, Ledn, Sala
Provincia, 16 noviembre-15 diciembre.

| Exposicion nacional de acuarela 0. S. Educacidn y
Descanso, Ciudad Real, Sala de Exposiciones de la
Delegacion Provincial de la Organizacion Sindical,
19 diciembre 1975-7 enero 1976.

XV Certamen internacional de pintura, Pollensa (Ma-
llorca), Claustro de Santo Domingo, julio-agosto.

Il Bienal internacional de arte, Pontevedra, Diputa-
cién Provincial de Pontevedra, agosto.

Expo 76. Galardonados en la Il Bienal internacional
de arte, Pontevedra, Diputacién Provincial de Pon-
tevedra, 15-30 septiembre.

Arts Plastiques 76, Bordeaux-Talance, Chateau Mar-
gaux, octubre.

1 Bienal nacional de arte Ciudad de Oviedo, Qviedo,
Museo Provincial de Bellas Artes (Palacio de Velar-
de), octubre-noviembre.

X Premio Circulo 2, Madrid, Circulo 2 Galeria de arte,
2 diciembre 1976-10 enero 1977.

Saldn de pintura y escultura aragonesa, Zaragoza,
La Lonja, 20 diciembre 1976-6 enero 1977.

Pintura actual aragonesa. Miguel Angel Albareda.
Cecilio Almenara. José Luis Corral. Pedro Fuertes.
Eduardo Laborda. Iris Ldzaro. Ruizanglada. San-
tiago Sarroca. Viola, Huelva, Casa de Cultura, 8-19
marzo.

Il Certamen internacional de pintura, Palma de
Mallorca, La Lonja, 1-15 mayo.

5 pintores aragoneses. Angel Maria Aransay. Anto-
nio Casedas. Eduardo Laborda. Iris L 4zaro. Gregorio
Villarig del Cacho, Zaragoza, Museo Provincial, 15-
31 mayo.

XX Aniversario de los certdmenes de arte infantil y
Juvenil. José Luis Cano. Ana Ruiz. Antonio Cdsedas
Romano. Fernando Gil Sinaga. Eduardo Laborda.
Carlos Ochoa Ferndndez. Victor Manuel Lahuerta
Guillén, Zaragoza, Sala de la Diputacidn Provincial,
3-15 junio.

Il Certamen internacional de pintura, Andraitx (Ma-
llorca), Castillo de Son Mas, 25 junio-10 julio.

[V Bienal nacional de arte, Pontevedra, Diputacion
Provincial de Pontevedra, agosto.

Expo 77. Galardonados en la IV Bienal nacional de
arte, Pontevedra, Diputacion Provincial de Ponteve-
dra, 15-30 septiembre.

| Bienal de pintura Ciudad de Logrofio, Logrofio, Mu-
seo de la Rioja.

Salon de pintura y escultura aragonesa, Zaragoza,
La Lonja, 27 febrero-26 marzo.

Premio de pintura Segovia, Segovia, Torreén de Lo-
z0ya, 4-25 marzo.

V Concurso nacional de pintura para artistas jove-
nes Blanco y Negro, Madrid, Centro Cultural de Ia
Villa, 10 abril-7 mayo.
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EXPOSICIONES COLECTIVAS

1979

1979
1980

1980

V Concurso nacional de pintura Teruel, Teruel, Es-
cuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, 17-23
abril.

Dibujos de cinco pintores aragoneses. Aransay. Cdse-
das. Eduardo Laborda. Iris Lazaro. Gregorio Villarig,
Zaragoza, Sala del Palacio Provincial, 15-23 mayo.

| Premio Ciudad de Alicante de pintura Emilio Vare-
/a, Alicante, Sala de Exposiciones Caja de Ahorros
de Alicante y Murcia, junio.

Il Certamen de pintura Villa de Pego, Pego (Alican-
te), junio.

11l Certamen Internacional de pintura, Andraitx (Ma-
llorca), Castillo de Son Mas, 28 junio-9 julio.

Il Bienal de Barcelona, Barcelona, Palacio de la Vi-
rreina.

IX Certamen nacional de pintura, Luarca (Oviedo),
Circulo Liceo, 14-25 agosto.

Exposicion homenaje a Goya, Zaragoza, La Lonja,
2-19 septiembre.

Panorama 78, Madrid, Museo Espafiol de Arte Con-
temporaneo, octubre.

Exposicidn-concurso de pintura y escultura, Valla-
dolid, Museo Nacional de Pintura, 20 octubre-5 no-
viembre.

1l Premio Rioja de pintura, Logrono, Instituto de Es-
tudios Riojanos, 24 noviembre-2 diciembre.

Expo-Arte 78, Madrid, Galeria Berruet, Palacio de
Cristal.

6 Artistes Aragonais. Burges. Laborda. Iris Ldzaro.
M. Cabré. Rebullida. Ruizanglada, Paris, Salle d'art
Ambassade d'Espagne, 30 marzo-16 abril.

X Premio San Jorge de arte, Zaragoza, La Lonja, 11-
30 abril

Artistas espafioles, Parfs, Centro Cultural André Mal-
raux, 4-19 mayo,

| Bienal de pintura premio Ciudad de Valladolid, Va-
lladolid, Museo Nacional de Pintura, 18-30 junio.

XVIII Certamen internacional de pintura, Pollensa
{Mallorca), Claustro de Santo Domingo, agosto.

Vil Certamen nacional Caja de Ahorros de Guadala-
jara, Guadalajara, Sala de Arte-Edificio Social, 31
octubre-9 noviembre.

i Bienal nacional de arte Ciudad de Oviedo, Oviedo,
Museo Provincial de Bellas Artes (Palacio de Velar-
de), noviembre-diciembre.

La pintura en Zaragoza, de Goya a nuestros dias,
Parfs, Casa de Espafia.

Exposicidn de la pinacoteca de la Obra Cultural Ca-
ja de Ahorros y Monte de Piedad de Ledn, Ledn.

V Bienal de pintura Ciudad de Zamora, Zamora, 8
diciembre 1979-8 enero 1980.

V Bienal de pintura Provincia de Ledn, Ledn, Sala
Provincia, 10 diciembre 1979-8 enero 1980.

Vi Concurso nacional de pintura para artistas jove-
nes Blanco y Negro, Madrid, Centro Cultural de la
Villa, abril.

1981

1982

1982
1983

1983

Césedas. Laborda. Iris L 4zaro. Rebullida. Torcal. Ayats,
Zaragoza, Sala Zurbaran, 17 mayo-6 junio.

XIX Certamen internacional de pintura, Pollenga
(Mallorca), Claustro de Santo Domingo, agosto.

X Saldn de otofio de pintura, Sagunto (Valencia),
Aula de Cultura, 31 octubre-9 noviembre.

1V Bienal de pintura Ciudad de Huesca, Huesca, Sa-
la Genaro Poza, noviembre.

Les peintres de Saragosse de Goya a nos jours, Bor-
deaux, Bibliothéque Municipale Mably, 22 mayo-31
julio.

Exposicion Becarios artistas jovenes 1980, Madrid,
Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo, junio-julio.

1V Certamen internacional de pintura, Andraitx (Ma-
llorca), Ayuntamiento de Andraitx, junio-julio.

Xilf Certamen de pintura Ciudad de Benicarld, Be-
nicarlé (Castellon), C4mara Agraria Local, 16-23
agosto.

| Bienal de pintura de Cuenca, Cuenca, Casa de
Cultura, 25-31 agosto.

Los pintores de Zaragoza de Goya a nuestros dias,
Zaragoza, La Lonja, 10 octubre-10 noviembre.

Vi Bienal internacional de arte de Marbella. Cente-
nario Pablo Picasso, Marbella, Delegacion de Cultu-
ra, noviembre-diciembre.

| Certamen nacional de pintura Diputacidn Regional
de Cantabria, Santander, 20 abril-5 mayo.

Il Bienal nacional de arte Ciudad de Oviedo, Ovie-
do, Museo de Bellas Artes de Asturias, (Palacio de
Velarde), 1-30 junio.

Vil Certamen nacional de pintura y IV de esculfura,
Almeria, Escuela de Artes, 21 agosto-4 septiembre.

IV Certamen internacional de pintura, Benisalem
(Mallorca), 25 septiembre-3 octubre.

Premio Valladolid de pintura, Valladolid, Museo Na-
cional de Pintura, 14 octubre-4 noviembre.

Carmelo Jimeno. Eduardo Laborda. Iris Lazaro. San-
chez Vazquez, Zaragoza, Atrium Galerfa de arte, 11-
30 noviembre.

Il Concurso nacional de pintura Ciudad de Burgos,
Burgos, Sala del Consulado, 10-24 diciembre.

|V Bienal de Barcelona, Reales Atarazanas.

| Saldn de artes plésticas Ciudad de Calahorra, Ca-
lahorra (Logrofio), Casa Municipal de Arte, diciembre.

Dibujos y grabados, Vigo, Galeria Abracadabra, 20
diciembre 1982-8 enero 1983.

4.2 Convocatoria de artes Plasticas, Alicante, Dipu-
tacion Provincial de Alicante, 7-19 febrero.

Arco'83, Madrid, Galeria Berruet, Palacio de Exposi-
ciones, 18-25 febrero.

Exposicidn antoldgica del patrimonio artistico mu-
nicipal, Zaragoza, La Lonja, mayo.

Pequefio formato, Zaragoza, Galerfa Collage, 15-30
junio.

XXII Certamen internacional de pintura, Pollenca
{Mallorca), Claustro de Santo Domingo, agosto.

1983
1984

1984

1985

1986

1387
1988

1988

1989

| Certamen nacional de pintura, Alcalé |a Real {Jaén),
Casa de Cultura, 15-30 septiembre.

X! Certamen nacional de arte Caja de Ahorros de
Guadalajara, Guadalajara, Sala de Arte, 28 octu-
bre-10 noviembre.

Dibujos, Vigo (Pontevedra), Galeria Abracadabra,
20 diciembre 1983-8 enero 1984.

Saldn nacional de pintura, Murcia, Centro Cultural
Caja de Ahorros de Alicante y Murcia, 1-31 marzo.

Premio nacional de dibujo Antonio del Rincén, Gua-
dalajara, Diputacion Provincial, 15-23 marzo.

Vil Premio Blanco y Negro, Madrid, Casa del Monte
de Piedad, Plaza de San Martin, 8 mayo-2 junio.

Vi Convecatoria de artes plésticas, Alicante, Sala
de Exposiciones de la Caja de Ahorros Provincial de
Alicante, 5-15 marzo.

| Muestra nacional de artes pldsticas Ciudad de
Yecla, Yecla (Murcia), Casa Municipal de Cultura,
1-17 mayo.

| Bienal de pintura de Murcia, Murcia, Iglesia de
San Esteban, mayo.

Certamen nacional de pintura y escultura, Sevilla,
Sala Chicharreros, 14-31 octubre.

| Bienal de pintura Ciudad de Andijar, Andijar, Ca-
sa de Cultura, mayo.

Vil Convacatoria de artes plasticas, Alicante, Sala
de Exposiciones Puerto de Alicante, 4-31 julio.

IX Premio Blanco y Negro, Madrid, Casa del Monte
de Piedad, Plaza de San Martin, 13-30 noviembre.

Vil Bienal de pintura Provincia de Ledn, Ledn, Sala
Provincia, 19 diciembre 1986-11 enero 1987.

La pintura en las Cajas de Ahorros Confederadas,
Las Palmas, Centro Cultural Caja Canarias.

IX Grand Prix Artistique International du Fousseret,
Le Fousseret, Place Paty, 18 julio-9 agosto.

XIX Exposicion de Bellas Artes, Cadiz, Diputacion
Provincial de Cadiz, 3-21 agosto.

Capozzoli. Gallardo. Laborda. Iris Ldzaro. Pancorbo,
Barcelona, Sala Gaudi, 1 diciembre 1987-5 enero
1988.

Nombres de mafiana. Juan Ferndndez. Gonzélez de
la Vega. Eduardo Laborda. Martinez Ortiz. Francisco
Molina Montero, Madrid, Galer{a Alfama, abril-mayo.

Certamen nacional de pintura Pintores para el 92,
Cordoba, 20 mayo-20 junio.

2.° Premio de pintura Ron Bacardi, Malaga, Cortijo
Bacardi, 4-25 noviembre.

Saldn de otofio, Valladolid, Sala del Banco Bilbao-
Vizcaya, 17-27 noviembre.

Vil Premio Jaén de pintura, Jaén, 20-30 noviembre.

1 Premio de pintura Emilio Ollero, Jaén, Palacio Pro-
vincial, 9 noviembre-2 diciembre.

Salon del dibujo, Zaragoza, Galeria Alfama, diciembre.

V Cita con el dibujo, Madrid, Galeria Alfama, febre-
ro-marzo.



1990

1992

1993

1894

Pintores para el 92, Cérdoba, Galeria de Arte La Ca-
ia, 19 abril-5 mayo.

José Antonio Amate. Juan Baldellou. Joaquin Ferrer.
Eduardo Laborda. Iris Ldzaro. Jesiis Romero, Platja
d’Aro (Gerona), Castell de Benedormiens, 17 junio-
6 julio.

20 affos de arte en Pontevedra, Pontevedra, Diputa-
cién Provincial de Pontevedra, agosto.

Il Premio de pintura Ron Bacardi, Mélaga, Cortijo
Bacardi, 3-24 noviembre.

VI Certamen de pintura Concello de Cambre, Cam-
bre (A Coruiia), diciembre.

Vi Cita con ef dibujo, Madrid, Galeria Alfama, febre-
ro-marzo.

Nova criacéo, Lishoa, Galeria Alfama, julic.

Muestra nacional de arte confemporaneo. Seleccion
de fondos del Ayuntamiento de Yecla, 1962-1990,
Yecla (Murcia), Casa de Cultura, 19 septiembre-7
octubre.

Encuentros en la realidad, Madrid, Sammer Gallery,
octubre-noviembre.

Pintores para el 92, Cadiz, Sala de exposiciones Ca-
ja de Ahorros de Cadiz, diciembre.

Contrastes, Zamora, Centro Cultural Caja Espafia, 7
diciembre 1990-7 enero 1991.

Pintores para el 92, Cérdoba, Galeria de Arte La Ca-
ja, 3-26 abril.

32 Certamen nacional de pintura, Jerez (C4diz), Sa-
la de Exposiciones Callejon de los Bolos, noviembre.

Pintores para el 92. Obras premiadas. 1988-1991
(itinerante), Sevilla, Huelva, Cérdoba, Cadiz y Jerez.

En torno a Gaudi, Barcelona, Sala Gaudi, julio.

Dibujos de artistas actuales en Aragdn, Zaragoza,
Sala Hermanos Bayeu, 14 julio-7 agosto.

Arte Santander, Santander, Sammer Gallery, 28 ju-
lio-4 agosto.

Premio de pintura Antonio Camufas. Arquitectura y
paisaje urbano, Madrid, Fundacién Antonio Camu-
fias, octubre.

Interart, Valencia, Sammer Gallery, 26-30 noviembre.
Realismos, Santa Cruz de Tenerife, Galeria Lola Me-
lian.

Certamen andaluz de Bellas Artes, Sevilla, Ateneo
de Sevilla, mayo.

Arte Santander, Santander, Sammer Gallery, 30 ju-
lio-8 agosto.

Encuentros, Valencia, Galerfa San Vicente, 23 sep-
tiembre-18 octubre.

34 Certamen nacional de pintura, Sevilla, Sala Chi-
charreros, febrero-marzo.

Cita con el realismo. Iris Lazaro. Soledad Ferndndez.
Aldo Bahamonde, Alvaro Toledo, Eduardo Laborda.
Cristdbal Olmedo, Granada, Cartel Galeria de Arte,
18 marzo-15 abril.

De bodegones e interiores, Madrid, Galeria de Arte
10, mayo.

1994
1995

1995

1996

1996
1997

1997

1998

1999

1999
2000

2000

2003

2005

2008
2009

2009

Certamen de Bellas Artes, Sevilla, Ateneo de Sevilla,
mayo.

Xl Bienal Ciudad de Zamora. Artistas invitados, Za-
mora, Colegio Universitario, 16 diciembre 1994-15
enero 1995,

La mitologia cldsica en la pintura y escultura ac-
tuales, Madrid, Centro Cultural Galileo, 27 septiem-
bre-20 octubre.

Acinas Baceta. Alvarez Barthe. Callizo. Capozzoli,
Félez. Kanters. E. Laborda. Iris Lazaro. Quijano. Sa-
nanes. Sereix, Barcelona, Sala Gaudi, noviembre-di-
ciembre.

Arte+Sur. Feria internacional de arte, Granada, Sam-
mer Gallery.

Nuevo realismo. Baracchi. Brancolini. Capozzoli.
Laborda. Lucchi. Siccardi, Barcelona, Sala Gaudi,
diciembre.

37 Certamen nacional de pintura, Sevilla, Sala Ima-
gen, diciembre.

37 Certamen nacional de pintura, Sevilla, Sala de
Exposiciones Caja San Fernando, diciembre.

Memoria de la Bienal. Bienal Ciudad de Zamora, Za-
mora, Salas de Exposiciones de Caja Espafia y Ca-
ja Salamanca y Soria, 14 diciembre 1996-15 enero
1997.

Alvarez Barthe. Capozzoli. Callizo. Calvet. Garcia
Blanco. Jardi. Laborda, Barcelona, Sala Gaudi, julio.

Serrano. Viola. Saura. Ords. Trullenque. Natalio Ba-
yo. Iris Lazaro. Eduardo Laborda. Borja de Pedro,
Borja (Zaragoza), Torredn de los Borja, 2-30 agosto.

El grabado en Aragdn, Fuendetodos, Museo del Gra-
bado, febrero.

Coleccion Banco Zaragozano, Zaragoza, La Lonja y
Sala de exposiciones del Banco Zaragozano, 23 no-
viembre 1999-9 enero 2000,

Androx Arte. Coleccion pintura escultura, Villablino
(Ledn), Casa de Cultura, 5-29 abril.

Fira de Xativa. Premis pintura 1963-1999, Xativa
(Alicante), Museo de I'Almodi, julio-agosto.

25 Aniversario de la Constitucion Espafiola. Exposi-
cion conmemorativa, Madrid, Museo Casa de la Mo-
neda, diciembre

Aragéngrafical4. Obra grdfica de artistas aragone-
ses, Marbella (Malaga), Fundacién Museo del Gra-
bado Espafiol Contemporaneo, 4 noviembre 2004-7
enero 2005.

Encuentrosdegrafica005, Vera de Moncayo (Zara-
goza), Monasterio de Veruela, 12 mayo-10 junio.

Exposicidn extraordinaria de pintura. Primeros pre-
mios del Certamen nacional de arte de Caja de Gua-
dalajara, Sigiienza (Guadalajara), Parador, julio-
agosto.

Vistas de Zaragoza: pinturas de la modernidad, Za-
ragoza, Centro de Historia, 17 diciembre 2008-22
febrero 2009.

Genius loci: visiones artisticas de una ciudad. Za-
ragoza 1908-2008, Zaragoza, Sala de exposiciones
de Cajalon, 26 febrero-17 abril.

EXPOSICIONES COLECTIVAS —~ PREMIOS

2011 Fons d'art del Castell de Benedormiens, Platja d'Aro
(Girona), Castell de Benedormiens, abril.

2012 XXX Certamen de pintura S. Soria. Vila de Benissa,
1983-2012, Benissa (Alicante), Centro Cultural, di-
ciembre.

PREMIOS

1972 Primer premio, Premio de iniciacidn de pintura Ma-
riano Barbasan, Ayuntamiento de Zaragoza.

Primer premio, V Medalla de artistas aragoneses,
Zaragoza

Primer premio, /V Concurso-exposicion de pintura
Fiestas de septiembre, Ejea de los Caballeros (Za-
ragoza),

Medalla de plata, X/ Salén Franco-Espafiol, Bor-
deaux-Talance.

Primer premio (escultura), XV Certamen juvenil de
arte, Zaragoza.

Primer premio (dibujo), XV Certamen juvenil de arte,
Zaragoza.

1973 Primer premio (dibujo), XV Certamen nacional juve-
nil de arte, Tarragona.

Primer premio, Concurso de pintura répida Fiestas
de/ Pilar, Ayuntamiento de Zaragoza.

Premio Extraordinario a la mejor obra, XV/ Certamen
Juvenil de arte, Zaragoza.

1974 Premio extraordinario a la mejor obra, XV/ Certamen
nacional juvenil de arte, Jaén.

Premio al cartel anunciador del XVIf Cerfamen na-
cional juvenil de arte, Jaén.

Primer premio, // Concurso-exposicién nacional de
pintura Zurbardn, Zaragoza.

Primer premio, Concurso de pintura rapida Fiestas
del Pilar, Ayuntamiento de Zaragoza.

Primer premio, XX/X Exposicion nacional de pintura
0. S. Educacién y Descanso, Madrid.

1975 Beca de pintura Francisco Pradilla, Diputacion Pro-
vincial de Zaragoza.
Primer Premio, Vil Concurso de pintura C. A. M. P. de
Ledn, Ponferrada.
Primer premio, VIl Concurso-exposicion nacional
Fiestas de septiembre, Ejea de los Caballeros (Za-
ragoza).
Premio-adquisicién Banco Industrial de Leén, /// Bie-
nal Provincial de Ledn.
Premio-adquisicién, Ayuntamiento de La Robla, /if
Bienal Provincia de Ledn.

1976 Segundo premio, / Exposicion nacional de acuarela

0. S. Educacion y Descanso, Giudad Real.

Copa de la villa de Talance, Arts Plastiques 76, Bor-
deaux-Talance.

Premio Guillermo Cifré de Colonya, XV Certamen in-
ternacional de pintura, Pollensa (Mallorca).

Beca de pintura Francisco Pradilla, Diputacion Pro-
vincial de Zaragoza.
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PREMIOS — OBRA EN COLECCIONES

1977
.

1878

1979

1980

1981

Accésit, /] Bienal internacional de arte, Pontevedra.
Primer premio, /V Bienal nacional de arte, Pontevedra.

Segundo premio, VIl Certamen internacional de pin-
tura, Felanitx (Mallorca).

Primer premio, / Bienal de pintura Ciudad de Logro-
fio, Logrofio,

Medalla de plata, Arts Plastiques 77, Bordeaux-Ta-
lance.

Segundo premio, /I Certamen internacional de pin-
tura, Andraitx (Mallorca).

Primer premio, // Premio Rioja de pintura, Logrofio.

Tercer premio, /1 Certamen de pintura Villa de Pego,
Pego (Alicante).

Primer premio, /X Certamen nacional de pintura,
Luarca (Oviedo).

Segundo premio, V Concurso nacional de pintura
Teruel, Teruel.

Primer premio, Certamen nacional Premio Vallado-
lid de pintura, Valladolid.

Primer premio, / Certamen nacional Ciudad de Vi-
naroz, Vinaroz (Castellon).

Mencidn de honor, Certamen internacional de pintu-
ra Ciudad de Palma, Palma de Mallorca.

Primer premio, Premio Segovia de pintura, Diputa-
cion de Segovia.

Primer premio, Certamen nacional de pintura Villa
de Altea, Altea (Alicante).

Primer premio, Premio Garcia Gongora de pintura,
Ateneo de Almerfa.

Primer premio, Certamen nacional de pintura José
de Ribera, Jativa (Valencia).

Premio Tito Cittadini, XV/if Certamen internacional
de pintura, Pollensa (Mallorca).

Premio Direccién General del Patrimonio Artistico,
Archivos y Museos, V Bienal Ciudad de Zamora, Za-
mora,

Primer premio, X Concurso de pintura Rafael Zaba-
feta, Quesada (Jaén).

Primer premio, / Premio Ciudad de Alicante de pin-
tura Emilio Varefa, Alicante.

Beca del Centro de Investigacion de Nuevas Formas
Expresivas del Ministerio de Cultura, Madrid.

Premio Caja de Ahorros y M. P. de Sevilla, Saldn de
Otofio, Sevilla.

Segundo premio, V/ Certamen internacional de pin-
tura, Andraitx (Mallorca).

Segundo premio, Certamen nacional de pintura
Ciudad de Martos, Martos (Jaén).

Primer premio, X/l Certamen de pintura Ciudad de
Benicarld, Benicarlo (Castellon).

Primer premio, Certamen nacional de pintura Villa
de Almonacid de Zorita, Almonacid de Zorita (Gua-
dalajara).

Primer premio, Cerfamen nacional de pintura Ciu-
dad de Yecla, Yecla (Murcia).

1982

1983

1984
1985

1986

1987

1988
1990

Primer premio, /// Concurso nacional de pintura Ciu-
dad de Burgos, Burgos.

Primer premio, Cerfamen de pintura Ciudad de De-
nia, Denia (Alicante).

Segundo premio, /V Certamen internacional de pin-
tura, Benisalen {(Mallorca).

Segundo premio, Certamen nacional de pintura Ciu-
dad de Almeria, Almeria.

Primer premio, Certamen nacional de pintura Euse-
bio Sempere, Onil {Alicante).

Primer premio, / Certamen nacional de pintura Al-
cal4 la Real, Alcald |a Real (Jaén).

Primer premio, X/ Certamen nacional de arte Caja
de Ahorros de Guadalajara, Guadalajara.

Primer premio, Sa/én nacional de pintura, Murcia.

Primer premio, Certamen nacional de pintura, Azu-
queca de Henares (Madrid).

Primer premio, Certamen nacional de pintura, Man-
cha Real (Jaén).

Segundo premio, Certamen nacional de pintura,
Oropesa (Castelldn).

Primer premio, / Bienal de pintura Ciudad de And-
jar, Anddjar (Jaén).

Segundo premio, Certamen nacional de pintura Ciu-
dad de Almeria, Almeria.

Primer premio, Certamen nacional de pintura Ciu-
dad de Martos, Martos {Jaén).

Primer premio, XX Exposicion de la Real Academia
de Bellas Artes de Cddiz, Cadiz.

Tercer premio, /f Premio de pintura Emilio Ollero, Jaén.

Primer premio, Pintores para el 92, Unicaja, Cadiz.

OBRA EN COLECCIONES

o Museo de Arte Contemporaneo de Pego.

e Museo del Grabado Contemporaneo de Marbella.

* Museo de Pontevedra

e Museo Municipal de Bellas Artes de Santander.

o Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid.

o Ayuntamiento de Alcald la Real.

o Ayuntamiento de Alicante.

o Ayuntamiento de Almeria.

o Ayuntamiento de Almonacid de Zorita.

o Ayuntamiento de Altea.

* Ayuntamiento de Andraitx.

o Ayuntamiento de Andujar.

» Ayuntamiento de Azuqueca de Henares.

o Ayuntamiento de Benicarl6.

e Ayuntamiento de Benissa.

o Ayuntamiento de Burgos.

o Ayuntamiento de Denia.

o Ayuntamiento de Jativa.

= Ayuntamiento de La Puebla de Alfindén.
o Ayuntamiento de La Robla.

» Ayuntamiento de Linares.

e Ayuntamiento de Logrofio.

o Ayuntamiento de Luarca.

» Ayuntamiento de Mancha Real.

o Ayuntamiento de Martos.

o Ayuntamiento de Onil.

o Ayuntamiento de Oropesa

o Ayuntamiento de Platja d’Aro.

o Ayuntamiento de Quesada.

o Ayuntamiento de Vinaroz.

» Ayuntamiento de Yecla.

o Ayuntamiento de Zaragoza.

e Diputacién de Cadiz.

 Diputacidn de Jaén.

e Diputacién de Ledn.

o Diputacion de Logrofio,

e Diputacion de Pontevedra.

e Diputacion de Segovia.

e Diputacitn de Teruel.

® Diputacién de Zaragoza.

e Banco Bilbao Vizcaya.

e Banco de Crédito Balear.

® Banco de Progreso.

 Bantierra, Zaragoza.

e Barclays Bank.

 (Caja de Ahorros de Alicante y Murcia,

e (aja de Ahorros de Cédiz.

o (aja de Ahorros de Cérdoba.

e (aja de Ahorros Provincial de Pontevedra.
» Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Baleares.
e (aja de Ahorros y Monte de Piedad de Pollensa.
e Caja Duero.

e Caja Espaiia

o |berCaja.

o Ateneo de Almerfa.

o CIT de Ejea de los Caballeros.

o CIT de Oropesa.

e Colegio Oficial de Médicos de Zaragoza.
» Delegacion de Cultura de Zamora.

o Escuela de Arte, Zaragoza.

e Instituto de Carboquimica del Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas, Zaragoza.
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