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INFINITUD Y GEOMETRIA

Cualquier viaje, aunque sea muy programado, adquiere trascendencia por el azar ace-
chando toda I6gica. Si la estancia del zaragozano Miguel Mainar en Paris, donde con-
cluye sus estudios en la Escuela de Bellas Artes, estuvo abrazada por la cultura a
borbotones, la decision de vivir siete afios en Argelia desde 1980, con 31 afios, es fun-
damental para captar una obra pictdrica que evoluciona con absoluta coherencia. Siete
afos de los que seis ejercié como profesor de pintura y dibujo. Alli vivira inmerso en la
excepcional cultura musulmana, siempre en el centro de aquel hermoso oasis habitado
y con palmeras por el que pasaban caravanas, de modo que inicia los grandes formatos
en colores puros sobre papel con la incorporacién de arenas, grafito y plomo. De aquel
oasis al otro en plena aldea de Ipiés (Huesca) desde 1987 hasta el presente. Pero Argelia
late con insistencia, de ahi que el pintor nos comentara, respecto a su obra, que desde
el 2000 surge el camino a la investigacion de la mistica interior, expresada a traves de
referencias filoséfica-cristianas de mi origen y la cultura musulmana que vivi durante
siete arios.

De aquellos cuadros con alusiones figurativas, tipo la cruz como simbolo cristiano o la
huella humana, evoluciona hacia unos cuadros que son abstracciones realizadas desde
muy dispares y cambiantes matices. En dicha linea son los cuadros de la exposicion,
siempre mediante una seleccién de lo pintado entre los afios 2004 y 2012, para trazar
un conjunto abierto y coherente hacia futuras decisiones.

En el caso de Miguel Mainar es ineludible comentar lo relacionado con el soporte y la
técnica, sin duda de absoluta relevancia para captar la verdadera matriz de cada obra
una vez acabada. Salvo un cuadro, con soporte de papel y tejido, el resto es papel reci-
clado, con la excepcion del papel vegetal para cuadros de pequefio formato realizados
durante los afios 2011 y 2012. Dicha radical presencia del papel es fundamental, pues
posibilita su ondulacién cuando lo considera necesario, con lo cual incorpora un matiz
formal de gran belleza y variedad por su acariciante volumen. A sumar la incorporacion
de pigmentos y aceite de linaza.

Pero, ,como articula cuadros tan personales e intimos? Puede afirmarse, sin posibilidad
de error, que el exterior siempre visible por estar en un primer plano perfila la primera 'y






variada trampa que obliga a dejarte envolver por dicha base, como llave para guiarte
hacia el envolvente interior donde habita la trascendencia capaz de inundar todo el so-
porte pintado. Siempre sin olvidar el excepcional sentido del color, con fondos monocro-
mos rotos por otros colores, como plateados, azules, rojizos, granates, negruzcos,
sepias, dorados o blancos, de modo que su amplia riqueza se multiplica por variadas
combinaciones para potenciar el exterior y el interior.

Se parte de un soporte rectangular que, en ocasiones, es vertical. A partir de aqui pode-
mos comentar el exterior, lo que primero captamos, que tiene en la geometria su maximo
protagonismo, con lo cual tenemos un conjunto de formas racionales contrapuestas al
interior por su diferente significado que se ubica en cada fondo. Atractiva geometria con
formas rectangulares dentro de rectangulos, cuadradas, rectangulos trazados mediante
luminosos puntos blancos y pequefios cuadrados dentro de un cuadrado, como norma
dentro de diversas combinaciones. Aunque en algun cuadro sélo figura el ambito interior,
la norma es, tal como se indicaba, el predominio de la geometria en un primer plano para
enfatizar en la racionalidad.

La racionalidad geométrica citada se contrapone al interior, es decir, el fondo pintado,
verdadera base que muestra la intimidad del artista como pensamiento, razon para afir-
mar que su autenticidad habita en el énfasis via sinceridad. Como vaciandose sin pudor.
El fondo monocromo se destruye en parte por el interior, razon para que proliferen man-
chas irregulares vaporosas y moviles repletas de misterio, de hermetismo, que contagian
y alteran cada fondo monocromo. El interior es, sin duda, la Infinitud, siempre de caracter
espiritual, mas que intimamente relacionada con lo Absoluto y con el Tiempo.

Miguel Mainar nunca sospeché que aquellos tres viajes citados con afios de estar, incluso
el tiempo en Zaragoza, serian fundamentales para el desarrollo de unos cuadros con
temas impecablemente perfilados. Viajes sentidos, vividos con urgente y natural nece-
sidad, como travesias trascendentes e ineludibles, para provocar el nacimiento de un
permanente encuentro con su obra artistica que simboliza el cuarto y unico trayecto sin
final, tan inquietante como un oasis multiple flotando en cualquier espacio.

Manuel Pérez-Lizano Forns
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EL AGRIMENSOR BIEN ORIENTADO

Casi toda la historia (no la de la pintura y sus derivaciones expandidas, sino la procelosa
de la humanidad misma con sus malaventuras milenarias y su improbable busqueda de
verdad y belleza) permanece sumida bajo esas temblorosas epidermis (crudelisimas a
fuerza de infortunio o delicadas en su infinito desamparo) rebosantes del agraz que em-
ponzona las tierras primigenias —todo edén o desierto o fatal espejismo vive de soledad,
incesto y esperanza— o del sereno ensuefo de las divinizadas por mistéricos ritos fun-
dacionales —la pareja de reses cavicornias roturando pacientes el perimetro exacto que
limita y ordena los puntos cardinales junto a las inestables terrazas aluviales que contie-
nen la furia del rio fecundador cuyo cauce recoge cuanto fluye— o del polvo irredento
que finge las cubiertas por asfixiantes capas de cenizas aun tibias y plumbeas y letales
rescatadas de informes hogares sedentarios o testigos inciertos de ferales asedios des-
tructivos de los que surgen siempre otras nuevas culturas mucho mas despiadadas.

Pero esas pieles fulgidas sobre las que palpitan las herrumbres bastardas de la sangre,
los espermas acerbos de los conquistadores, la plata requemada en las devastaciones,
el insidioso azul ultramarino del opulento lapislazuli o de los insondables océanos abisa-
les, la impronta calcinada de cimientos que ya hada sustentan, los ambiguos alzados en
falsa perspectiva de refugios que guardan el aire del olvido, fueron antes manejables pa-
peles sin grandes pretensiones —humildes, vegetales, hirsutos, aromados, mestizos, pe-
rentorios, reciclados, porosos— y por eso se prestan con total complacencia a recibir las
lineas de los planos primeros de esas ciudades miticas que han sido cuna y tumba de
civilizaciones (es todavia posible advertir ios vestigios del certero trazado ortogonal de
las vias principales y de su sacrosanta orientacién celeste) y también los del templo po-
liteo y los viejos palacios laberinticos con todos sus arcanos refulgiendo en la sombra
de las ocultaciones, aunque pueda tratarse de la misma manera de proyectos apenas
esbozados o transcritos en clave para futuras urbes en planetas lejanos acaso inexis-
tentes donde los sempiternos errores de la especie comenzarian de nuevo a repetirse
hasta el fin de los tiempos.

Otras veces son signos sin patrones linglisticos que surgen polvorientos del gris inabar-
cable y los falsos espejos opacos y argentinos y el frutal azulete desmedido y el 6xido






de todos los metales aspirando a la gloria de los orifices, o tal vez estructuras, esbozos
de posibles detalles constructivos que vienen desde el fondo de esa memoria oscura o
esas premoniciones igual de imaginarias y definen con rara precision matematica —cua-
drados rigurosos y plenos de misterio a punto de romper todos los diques y expandir las
semillas del presente perpetuo, reticulas secretas huyendo del espanto de las profana-
ciones, oquedades minusculas ocluyendo el silencio— algunas inquietantes imagenes
fractales surtiendo poderosas a través del inmenso depdsito insondable de aluviales pig-
mentos minerales y fuentes rumorosas y fantasias solares y tierras labrantias y batallas
feroces y canciones silentes y lagos mercuriales y epidemias de nieve y cosechas ubé-
rrimas y hecatombes finales con el vano proposito de propagar sin limites, hasta la ex-
tenuacion de las edades, la plaga deletérea de las incertidumbres.

A eso quiza se deba que Miguel Mainar siga (después de tanto tiempo buscando infati-
gable el ductil alfabeto de rasgos cifras gestos, la sintaxis cromatica, el Iéxico de pliegues
colinas vallejuelos, la cadencia de luces y las modulaciones texturales de una lengua
que goza con fruicién pero que sin embargo no dominara nunca, afortunadamente) cal-
culando con sabia torpeza presentida las justas proporciones, el tamafo preciso, las |i-
neas de tensién, los colores finales y su acumulacion sedimentaria, las distancias
salvadas, el peso visual y las temperaturas de fusion afectiva que pueden conformar el
vasto territorio apenas explorado por donde seguira buscando para siempre los posibles
sentidos contingentes de esa existencia astral que bien podria ser vida si llega a ser
capaz de imaginarla con la innata pericia del buen agrimensor bien orientado que alguna
vez sera, si acaso persevera.

Rafael Orddinez Fernandez
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Estela 1, 2011. Técnica mixta sobre papel, 160 x 60



Estela 2, 2011. Técnica mixta sobre papel, 160 x 60
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