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Con este documento se pretende ayudar al profesorado a que conozca y pueda
aproximar a su alumnado la musica que se va a interpretar en el concierto pedagdgico.
Asimismo, estas paginas quieren ser un apoyo eficaz para la correcta preparacién del evento
durante las clases y el analisis posterior en el aula. Todo ello contribuird a que la experiencia
vivida en el Auditorio de Zaragoza de la mano de la OCAZEnigma se recuerde como un buen
momento y se vaya inculcando en nuestros pequefios, un publico potencial, el gusto de asistir
a este tipo de actos. Esta fidelizacion tiene la mdaxima importancia porque, como muy
acertadamente comenta William Schuman: “Escuchar la musica es una capacidad que se
adquiere por medio de experiencia y aprendizaje. El conocimiento intensifica el goce.”* Cuanto
mas sepamos sobre el fendmeno musical y sus componentes, y mas a menudo podamos
comprobarlos durante el concierto, mas disfrutaremos y mas necesitaremos repetir ese
momento, que, a su vez, nos ird ampliando nuestro conocimiento. Como vemos este
encuentro con la musica puede resultar una magnifica y enriquecedora experiencia.

Es conveniente sefialar que el publico al que este evento va dirigido es heterogéneo en
cuanto a edades y niveles, por lo tanto, sera el profesorado, conocedor del material que se
encuentra en sus aulas y de las caracteristicas del alumnado que tiene a su cargo, quien haga
las oportunas adaptaciones que considere convenientes de las ideas y las propuestas aqui

expuestas.

! SCHUMAN, W. (1994 [1988]) “Introduccién” En COPLAND, A. Como escuchar la musica. Madrid: Fondo
de Cultura Econdmica de Espafia. Breviarios, 101. (p. 7).
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¢ ¢{Qué es un concierto pedagogico?

Podemos acercarnos a una posible definicion de un concierto pedagégico como aquel
que pretende, ademas del mero disfrute que la propia musica proporciona, acercar el
fendmeno musical y sus fundamentos a la poblacidn juvenil y familiar. Pero no solamente se
conforma con ello, sino que ademas persigue el descubrimiento y/o valorizacion de la musica
para un disfrute posterior mayor. Se tiene que disfrutar y aprender a partes iguales, aunque si
hay algin aspecto que debe prevalecer sobre el otro, es el segundo de ellos si hacemos caso a

la propia definicién del concepto pedagégico.

¢ ¢Para qué sirve un concierto pedagogico?

Se trata por tanto, no sdlo de la vivencia del sonido, sino del acercamiento al
conocimiento de los rudimentos de una actividad artistica —sin olvidar el componente social—-
de la misma manera que nuestro alumnado se aproxima a otros aspectos de la sociedad en la
que viven.

Esto genera una gran responsabilidad tanto en docentes como en intérpretes, que
deben trabajar conjuntamente para mostrarles la musica como una actividad necesaria para su
formacién humanistica integral. Conscientes de la enorme importancia que tiene para el futuro
la formacién de nuestros jovenes, la OCAZ-Enigma ha hecho siempre una apuesta decidida por

esta iniciativa y por esta vertiente divulgativa de calidad.

¢ {Qué objetivos tiene un concierto pedagogico?

Por todo lo dicho hasta ahora, es facil suponer que deberiamos mirar como objetivo
ultimo la transformacién e implicacion de nuestros alumnos en el fenédmeno musical y su
formacién como futuros oyentes, intérpretes o simplemente melémanos apasionados por la
musica. No obstante, sin poner el listdn tan alto, deberiamos conseguir mediante la reiterada 'y
constante presencia en estos conciertos, mejorar cualitativamente su actitud ante esta

actividad artistica, siempre desde el conocimiento, disfrute y respeto.
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Las competencias, valores y temas trasversales, tan presentes en los presupuestos mas
recientes de la educacién en nuestro pais, también estan presentes aqui: una formacion
humanistica completa, donde la musica no puede estar excluida bajo ningln concepto.
Siempre dentro de un marco interdisciplinar, el objetivo esencial de estos conciertos es
transmitir valores puramente musicales para unas mentes en formacién constante, claramente

separadas de otras ideas extra-musicales que pueden aprehenderse desde otras disciplinas.

¢ Preliminares

Como en afos anteriores, es necesario establecer unas pautas de comportamiento
para la correcta consecucion de los objetivos y contenidos de la actividad. Asi mismo, serd
importante que se mantenga un protocolo riguroso en el momento del concierto, en su fase
previa y en los mecanismos establecidos para su evaluacidn y rentabilidad.

En la fase previa prepararemos a nuestros alumnos para un buen comportamiento en
el concierto. Es importante que entiendan la funcidn del concierto y su desarrollo. A la vivencia
personal de cada uno de ellos, se unird toda la carga de contenidos que podran aprender con
esta guia y todo aquello que pueda ser ampliado por parte de los profesores, conocedores
como nadie del material humano que nutre sus aulas.

En el momento de la asistencia al concierto, deberemos esforzarnos en mantener el
orden y la disciplina, fundamentales para el éxito de una iniciativa como esta, que pretende
también educar en valores como el respeto, la escucha activa y la correcta actitud en una
manifestacion artistica de estas caracteristicas.

Posterior al concierto, se abrird un periodo de reflexién y evaluacion de la propia
experiencia, teniendo siempre bien presente la valoraciéon de la actividad y su grado de
incidencia entre nuestro alumnado. Se abre pues un espacio para la evaluacidon —pero también

para la autocritica— sobre aspectos sefialados en puntos anteriores.

1. Acercarnos a la musica mediante una propuesta concreta basica no convencional.

2. Conocer nuevas formaciones musicales, diferentes de los tradicionales, que son
propuestos y requeridos por los compositores en algunas obras musicales.

3. (Re)conocer tanto a nivel visual como a nivel auditivo los diferentes timbres

musicales.



4. Conocer y comprender nuevos términos o aspectos relacionados con la musica y su
estructura.

5. Aproximar al alumnado el fendmeno del concierto mostrando cuales son las
condiciones idoneas personales y grupales para su mayor aprovechamiento

6. Acercarse a los recursos artisticos de la ciudad: el Auditorio de Zaragoza y su orquesta

residente OCAZEnigma.

Para la realizacion del concierto necesitamos a los musicos y su director. Nuestra
OCAZEnigma se trata de una orquesta de camara, es decir de una orquesta reducida en cuanto
a su tamafio. Los instrumentos de su plantilla habitual son:

1. Viento-madera: flauta, oboe, clarinete, fagot

2. Viento-metal: trompa, trompeta, trombdn

3. Cuerda pulsada: arpa

4. Cuerda percutida: piano

5. Percusidn

6. Cuerda frotada: violines, viola, cello, contrabajo

En el caso concreto de este proyecto la OCAZEnigma modifica su plantilla basica para
poder interpretar la obra propuesta. Asi para esta ocasidon contaremos con:

1. Dos pianos solistas

2. Quinteto de cuerda: dos violines, una viola, un cello y un contrabajo

3. Flauta

4. Clarinete

5. Percusidn (xil6fono y armdnica de cristal o instrumento sustituto)



La Orquesta _de Cdmara del Auditorio de Zaragoza ("Grupo Enigma") dio su concierto

de presentacién el 21 de noviembre de 1995. Desde aquella fecha, la OCAZ, el "Grupo Enigma"
se ha venido consolidando como uno de los proyectos posiblemente mas originales y distintos
de los surgidos en los ultimos afios en el panorama de la musica espafiola. Gracias al auspicio
del Auditorio de Zaragoza, la orquesta ha desarrollado una constante labor centrada
principalmente en la interpretacion y difusion de la musica del siglo XX y de aquella otra
estrictamente contempordnea. En sus programas, gran parte de la musica actual espaiiola
convive con obras de los "clasicos del Siglo XX" y de los autores mas significativos de las
ultimas décadas. Asi, por los atriles de la orquesta han pasado Schénberg, Stravinsky, Britten,
Boulez, Hindemith, Weill, Takemitsu o Berio y, entre los espafoles, Falla, Gerhard, Oliver Pina,
Marco o Garcia Abril; sin olvidar a los mas jovenes (Rueda, del Puerto o Charles) y, en
particular, a los aragoneses (Rebullida, Satué. Montaiés...).

i e w weaey
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e b La OCAZEnigma es un

instrumento versatil que ha

ye Bl Lok SRAL sido capaz de enfrentarse,
ademas, al repertorio cldsico
y romantico, amoldandose,
en estos «casos, a |las
exigencias técnicas, musicales

y organizativas que estas

partituras plantean. En varias

ocasiones la OCAZEnigma ha
ofrecido obras sinfdnico-corales (como "Rosamunda" o la "Misa en mi bemol", ambas de
Schubert, el "Requiem" de Fauré o "El Mesias" de Handel -en la versidon de Mozart-), sinfonias
de Haydn, Mozart, Beethoven o Schubert y distintas piezas de Rodrigo, Wagner, Britten o
Dvorak.

Invitada a participar en distintos festivales y ciclos, la orquesta ha visitado, entre otras

ciudades, Madrid, Barcelona, Alicante (Festival Internacional de Musica Contempordnea en
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2000, 2007 y 2010), La Coruiia, Lugo, El Vendrell (Festival Internacional de Musica Pau Casals),
Huesca, Murcia, Segovia, Burgos, Jaén, Valencia, Malaga, Las Palmas de Gran Canaria, México,
La Habana (Cuba), Santo Domingo, Paris, Londres, Moscu y Sofia (Bulgaria). De igual manera, el
trabajo realizado en el marco de los festivales Aujourd'hui Musique (Perpifian) y Torroella de
Montgri ha sido calificado de excelente, asi como las actuaciones en EXPOZARAGOZA 2008.

En Zaragoza la orquesta realiza, desde 1997, una importante labor didactica. Los Conciertos
Pedagdgicos y el Concierto en Familia han venido congregando en torno a la musica, afio tras
ano, a miles escolares.

Solistas como Carmen Linares, Enrique Baquerizo, Katharina Rikus, Michel Bourdoncle,
Albert Atenelle, Guillermo Gonzalez, Ananda Sukarlan, Carles Trepat, Asier Polo, Alda Caiello o
Ernesto Bitetti han colaborado, entre otros con la orquesta a lo largo de estos afios.

En el capitulo de grabaciones la orquesta tiene en su haber un disco enteramente
dedicado a Joaquim Homs (destacado como disco excepcional en las revistas "Ritmo" y
"Scherzo"), un segundo compacto que relne obras de compositores actuales aragoneses y
sendos monograficos dedicados a Angel Oliver y a Luciano Berio. Como formacién sinfdnica
existe un CD con la "Misa en mi bemol" de Schubert. Entre los ultimos trabajos realizados por
la orquesta con su titular se encuentran la grabacion de un CD con musica de Paul Hindemith.
La orquesta ha realizado también grabaciones para RNE-Radio Clasica y Catalunya Radio.

[www.ocazenigma.com]

Nacido en Santa Cruz de Tenerife, Juan José
Olives, director artistico y titular de la OCAZEnigma,
realizé sus estudios musicales en el Conservatorio
de su ciudad natal y posteriormente en Barcelona
(Direcciébn de Orquesta con A. Ros-Marba vy
Composicidn con Josep Soler), en la Hochschule fir
Musik de Viena (Direccién con O. Suitner y
Composicion con F. Cerha), y en los cursos de
direccion de orquesta de la Sommer-Akademie de

Salzburgo con F. Leitner y D. Epstein.

Entre otras, ha dirigido a la Orquesta de Camara del

Palau de la Musica Catalana -de la que fue director
titular y fundador-, a la Orquesta Sinfénica de Tenerife, Sinfénica de Asturias y Sinfénica del
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Principado de Asturias, Sinfonica de Malaga, Bética Filarmdnica de Sevilla, Orquesta Ciudad de
Granada, Orquesta Clasica de la Laguna, Orquesta de Camara de I'Emporda, Sinfénica de
Murcia, Orquesta de la Radio de Rumania, Sinfdnica de Radiotelevision Espafiola, Orquesta
Sinfénica de la Regidn de Avignon-Provence, Orquesta Ciudad de Barcelona y Nacional de
Catalufia, Sinfénica de Baleares "Ciudad de Palma", Luxembourg Sinfonietta, Joven Orquesta
Nacional de Espafia, Orquesta de Camara Ciudad de Malaga, Orquesta Sinfdonica de la
Comunidad de Madrid y Orquesta Sinfénica de Extremadura.

En 1995 fundd la Orquesta de Camara del Auditorio de Zaragoza ("Grupo Enigma"),
agrupacion de la que es, desde entonces, Director Titular y Artistico. Con la Orquesta de
Camara del Auditorio de Zaragoza, ha grabado cuatro monograficos dedicados,
respectivamente, a Joaquim Homs, Angel Oliver Pina, Luciano Berio y Paul Hindemith, asi como
los compactos "Compositores Aragoneses" y el dedicado a la "Misa en mi bemol" de F.
Schubert. Ha grabado también, con la Orquesta Ciudad de Barcelona, un compacto
integramente dedicado a la obra orquestal de J. Homs. Asi mismo ha realizado grabaciones
para Radio Nacional de Espafia (Radio 2) y Catalufia Musica.

Con una extensa trayectoria pedagdgica en distintas areas de la musica es, desde 1989,
Catedratico de Direccién de Orquesta en el Conservatorio Superior de Musica de Aragon.
Compositor y Licenciado con Grado en Filosofia por la Universidad de Barcelona -con una
"tesina" titulada "Reflexiones sobre la disonancia: una aproximacion a la obra de
A.Schonberg", trabajo que fue dirigido por D. Emilio Lledd-, en la actualidad, y desde hace
varios afos, realiza estudios sobre temas relacionados con la fenomenologia de la musica vy,
mas en concreto, sobre Ernest Ansermet y el problema de la constitucién de la musica como
fendmeno de consciencia. Como resultado de todo ello es, desde 2014, Doctor en Filosofia por

la Universidad de Barcelona. [www.juanjoseolives.com]




El piano (palabra que en italiano significa «suave», y en este caso es apdcope del
término original, «pianoforte», que hacia referencia a sus matices suave y fuerte) es un
instrumento musical clasificado como instrumento de teclado y de cuerdas percutidas por el
sistema de clasificacién tradicional, y segun la clasificacion de Hornbostel-Sachs es un
cordéfono simple.

Estd compuesto por una
caja de resonancia, a la que se
ha agregado un teclado
mediante el cual se percuten las
cuerdas de acero con macillos
forrados de fieltro, produciendo
el sonido. Las vibraciones se
transmiten a través de los
puentes a la tabla armdnica, que

los amplifica. Esta formado por

un arpa cromdtica de cuerdas

Camille Saint-Saéns al piano en 1916
http://ca.wikipedia.org/wiki/Camille Saint-Sa%C3%ABns

multiples, accionada por un
mecanismo de percusion indirecta, a la que se le han afadido apagadores. Inventado en torno
al aflo 1700, a lo largo de la historia han existido diferentes tipos de pianos, pero los mas
comunes son el piano de cola y el piano vertical o de pared. La afinacion del piano es un factor
primordial en la acustica del instrumento y se realiza modificando la tensidn de las cuerdas de
manera que éstas vibren en las frecuencias adecuadas. Desde su invencién y posterior
desarrollo y consolidacién, muchos han sido los compositores que han realizado obras para
piano y en muchos casos esos mismos compositores han sido pianistas. Destacan figuras como
Frédéric Chopin, Franz Liszt, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Claude
Debussy o Piotr llich Chaikovski. Fue el instrumento representativo del romanticismo musical y
ha tenido un papel relevante en la sociedad, especialmente entre las clases mas acomodadas

de los siglos XVIII y XIX, pero también es un instrumento destacado en la musica jazz.



En la musica occidental, el piano se puede utilizar para la interpretacion solista, para la
musica de camara, para el acompafiamiento, para ayudar a componer y para ensayar. En el
caso concreto que nos ocupa, tiene una funcién mixta: como solista, pero también como nexo
de unidon y amalgama entre las diferentes partes de la obra y los diferentes instrumentos que
en ella participan. Era el instrumento del compositor y con el realizé muchos conciertos como

solista.

Los instrumentos de cuerda: violin, viola, cello y

contrabajo

Los instrumentos de cuerda se conocen también por el nombre de cordéfonos porque
su sonido se crea en el momento que hacemos vibrar una cuerda tensa con otro objeto.
Concretamente son frotados ya que la vibracion se produce mediante el roce con un arco. En
esta imagen podemos verlos todos juntos (de izquierda a derecha tenemos el violin, después la

viola, el tercero es el violonchelo y el ultimo el contrabajo).

GAMAZA ACUNA, M.T. Organologia-grupo2 [Blog Internet] Espafia: Organologia Grupo 2. Fecha
desconocida. Consulta: [mayo 2015]. Disponible en:
http://organologia-grupo2.wikispaces.com/file/view/cuerda.jpg/112166033/448x452/cuerda.jpg
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La primera diferencia que vemos entre ellos es el tamafio. Efectivamente, el cuerpo de
un violin (la parte de madera mas clara y ancha que actla como caja de resonancia y
diferenciada del mango o mastil que es la parte mas estrecha y oscura) mide unos 35,5 cms, el
de la viola puede variar entre 38 y 42 cms, mientras que el cuerpo del violonchelo mide unos
72 cms y el contrabajo unos 112 cms. La diferencia de tamafo tiene dos consecuencias muy
importantes. La primera es que obliga a tocarlos de manera distinta. El violin y la viola
descansan en el hombro y se sujetan con el mentdn, se pueden tocar sentados en una silla o
de pie. El violonchelo se toca situdndolo entre las piernas y apoyandolo en el suelo con la pica
con lo cual solo se puede tocar sentado. En cambio, el contrabajo también se apoya en el suelo
pero el instrumentista tiene que estar de pie o sentado reclinado en un taburete. Vamos a

verlo en una imagen para que quede mds claro:

GAMAZA ACUNA, M.T. Organologia-grupo2 [Blog Internet] Espafia: Organologia Grupo 2. Fecha
desconocida. Consulta: [mayo 2015]. Disponible en:

http://organologia-

grupo2.wikispaces.com/file/view/violin_viola_violonchelo y cntrabajo.jpg/112167373/370x181/violin
viola violonchelo y cntrabajo.jpg

Esta diferente manera de tocarse conlleva que tanto contrabajo como el violonchelo,
al descansar en el suelo, necesitan un apoyo que sera la pica y el violin y la viola pueden llevar
una mentonera en la parte baja a la derecha para protegerlo y ofrecer mayor comodidad al
ejecutante.

La segunda diferencia provocada por su distinto tamafio es que sus 4 cuerdas (5 a
veces en el contrabajo) también tienen una longitud distinta, por eso tienen una tesitura
diferente, es decir el conjunto de notas que pueden emitir no es el mismo, sino que unas seran
mas agudas (violin) y otras mas graves (contrabajo). Esto es asi porque cuanto mas corta es

una cuerda, mas vibraciones por segundo presenta al ser frotada —es decir cuando la
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estimulamos al pasar el arco por ejemplo- , es decir, tiene una mayor frecuencia. En cambio,
cuando mas larga y mayor envergadura presenta la cuerda, mas le cuesta vibrar v,
I6gicamente, tiene menor frecuencia. A mayor frecuencia el sonido es mas agudo vy, al
contrario, a menor frecuencia el sonido es mas grave. Ahora ya podemos deducir que la viola
sera mas grave que el violin y mas agudo que el violonchelo, el cual serd mas grave que la viola

y mas agudo que el contrabajo.

Vamos a concretarlo mas. Si miramos de frente a los instrumentos, la cuerda de la
derecha (la 12) es la mas fina (y la mds aguda) y la de la izquierda (la 42) la mas gruesa (y la mas
grave). Tocando la 42 cuerda “al aire”, es decir, sin presionarla con los dedos, solo con el arco,
obtendremos la nota mas grave que se puede emitir en cada uno de ellos y tocando la 12
intentando presionarla lo mas arriba que se pueda, escucharemos el sonido mas agudo. Como
para conseguir el sonido mds grave la cuerda esta al aire, un instrumento afinado siempre
tendra ese limite, pero como para obtener la nota mds aguda interviene el ejecutante, este
limite dependera de su pericia y las cualidades del instrumento. De todas maneras, existen

convenciones que delimitan la tesitura de estos instrumentos y que son:

® Violin: su nota mas grave es un Sol, y la mds aguda un Mig

® Viola: se puede mover entre un Do, hasta un Dos

e Violonchelo: ofrece desde un Do; hasta un Sol,

e Contrabajo: va desde un Mi, hasta un Siz y, si tiene 5 cuerdas es mas grave, desde

unDo, hasta el Sis.

Pero écdmo se consiguen todas estas notas? Estos instrumentos tienen cuatro
cuerdas, cada una de un grosor y diferente tension. En principio tenemos sélo cuatro notas,
una por cada cuerda, pero, como sabemos, la tesitura es mucho mas amplia. Las otras alturas
las conseguimos acortando la longitud de la cuerda, por medio de la presidon de los dedos en
un sitio concreto de ella: a diferente longitud, diferente nota. Ahora bien, para que esas notas
estén afinadas se ha de presionar en el sitio justo para cada altura que necesitemos.

Hemos de tener en cuenta lo siguiente: cuando escuchamos una nota, no escuchamos
solamente esa nota, sino que al sonido fundamental -la nota basica- se le afiaden otros sonidos
que la acompafian, en menor medida, que reciben el nombre de “armdnicos”, los cuales son
dificiles de distinguir aparte de la nota fundamental. Estos armdnicos son los que dan

personalidad a los instrumentos y a las voces. Dos sopranos, por ejemplo, pueden cantar la
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misma nota pero podemos notar un matiz diferente, porque a esa nota fundamental la
acompafian armodnicos diferentes en el caso de una y otra. En este ejemplo concreto, las
razones que provocan esas pequeiias diferencias, se deben a la formacidon del aparato fonador.
Estos armodnicos distintos dotan al sonido de timbres diferentes. Son lo que hacen que
podamos distinguir un violonchelo y un clarinete que tocan la misma nota.

En el caso de la cuerda, los armdnicos se producen porque una cuerda vibra toda
entera, pero también vibran sus dos mitades, sus dos tercios, sus cuatro cuartos, sus cinco
quintos y cada una de estas vibraciones emite un sonido, un armdnico. Lo veremos en este

grafico de manera mas representativa:
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JIMENEZ FERNANDEZ, P. Violineando [Blog Internet] Espafia: Pilar lJiménez Fernandez. Fecha
desconocida. Consulta: [mayo 2015]. Disponible en:
http://violineando.wikispaces.com/Los+sonidos+arm%C3%B3nicos

En la grafica vemos el primer arménico, el fundamental, la nota y los sucesivos
armonicos. La A sefiala la parte de la cuerda que vibra y la N los nodos o las partes de la cuerda
que no vibra. Recordemos que hemos dicho anteriormente que los arménicos suenan de
manera espontdnea y simultanea a la nota fundamental, pero en los instrumentos de cuerda
los armdnicos también se pueden buscar de manera consciente, tocando ligeramente una
cuerda en vibracién exactamente en uno de los nodos que conocemos, alli donde la cuerda no
vibra. Estos armonicos se denominan “armoénicos naturales”. Ademas, podemos obtener otro
tipo de armonicos, los “armaénicos artificiales” de la siguiente manera: con el primer dedo se
presiona normalmente una cuerda con lo cual se establece un nodo en este punto que

modifica la longitud de cuerda, y después con el tercer y cuarto dedo, se roza la cuerda como
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hemos comentado anteriormente. A la pericia evidente que hay que tener para ejecutar las
notas como corresponde, tenemos que sumarle la que se necesita para obtener todos estos

armaonicos tanto artificiales como naturales.

LAS PARTES DEL VIOLIN

Volhta
Cejilla
Mango o : >
mastil Dispasin

o batidor

Coerpo—-s

sasperior

Puente

SINALEFA. En clave de nifios. [Blog Internet] Espafia: Sinalefa. Fecha desconocida. Consulta: [mayo 2015]
Disponible en: http://sinalefa2.files.wordpress.com/2009/03/partes-del-violin-esp-1.jpg

Hemos intentado hacer evidente las diferencias y sus
consecuencias en el caso de los instrumentos de cuerda. No
obstante, entre los instrumentos cordéfonos frotados hay
similitudes obvias que vamos a comentar, ya que forman parte
de la misma clasificaciéon y familia. La primera que salta a la
vista es que su estructura es la misma, estan formados por las
mismas partes. Veamos las partes de un violin que son las
mismas que las del resto de los instrumentos de cuerda:

Estructuralmente solo hay una diferencia evidente en

el contrabajo, que presenta unos hombros mas caidos (la parte

alta del cuerpo se inclina mas pronunciadamente hacia abajo) y
en cambio, los tres instrumentos restantes la tienen mas suave como se puede apreciar en la
imagen de presentacidn de los instrumentos de este apartado (pag. 18). Independientemente
de las diferentes teorias organoldgicas sobre el origen de este instrumento que han aportado
diferentes estudiosos, lo que si es seguro es que en el afio 1550 se encuentran violines, violas y
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violonchelos de cuatro cuerdas ya fijados, aunque posteriormente sufran alguna modificacién
de fabricacién en cuanto a sus materiales y también algunas mejoras estructurales. En cambio
el contrabajo se ha modificado de tamafio, forma, en el nimero de cuerdas y, por consiguiente
en su afinacion y tesitura hasta el siglo XX, aunque forma parte de la orquesta desde el siglo
XVIIl como sus compaiieros de familia.

Otra similitud importante es que los cuatro se tocan con un arco acorde al tamafio del
instrumento. El arco consta de una cinta hecha con crines de caballo o cerdas, y de una vara
estrecha, de curva suave, normalmente de madera (actualmente se construyen arcos de
materiales compuestos y sintéticos) que permite por medio de un tornillo que se aprieta o
afloja, asegurar la tension de las crines, las cuales frotan a las cuerdas del instrumento para

producir el sonido deseado como vemos en las imagenes.

Estas imagenes se han conseguido en la entrada “Arco (musica)” de Wikipedia. Consulta [mayo 2015]
Disponible en: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gold-bow.jpg y
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bow hand Violoncello.jpg

El sonido pasa al interior del cuerpo del instrumento a través de las aberturas llamadas
“efes” y éste, o sea el cuerpo que hace de caja de resonancia, lo amplia. Por otra parte, todos
los instrumentos de cuerda se pueden tocar sin que intervenga el arco, pulsando las cuerdas,

pellizcandolas en cierto modo. Este efecto se denomina pizzicato.

La flauta es un instrumento aeréfono porque aquello que vibra para producir su sonido
es la columna de aire contenida en un tubo. La columna de aire se introduce, mediante la boca
y los labios del instrumentista, solamente por un agujero sin ayuda de lenglieta o cana. Es un

instrumento que se encuentra entre los mas antiguos. Hay muchos tipos de flautas.
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LO QUE LAS NOTAS ESCONDEN. [Blog Internet] Espafia: Miguel Vicente. 09/01/2013. Consulta: [mayo
2015]. Disponible en: http://loquelasnotasesconden.blogspot.com.es/2013/01/la-flauta-bien-
temperada-i.html

La flauta® que forma parte de la plantilla de la OCAZEnigma para este concierto es la
moderna flauta orquestal. Se trata de una flauta travesera con un agujero de embocadura, que
data de alrededor de 1850 cuando lo construyd Theobald Bohem. Es un tubo cilindrico
metadlico de plata, platino, oro o aleacidon con una serie de agujeros y un mecanismo para
poder taparlos sistematicamente.

Su extension es de Dol a Do4. Tiene 673 milimetros de largo con un tubo de 19
milimetros y estd divida en tres secciones: cabeza, cuerpo y pié. La mano derecha es la que se

encuentra en el pié y la izquierda la que esta mas cerca de la embocadura, en el cuerpo.

Embocadura

Pie

HISTORIAS BISELADAS. Hechos que cobran vida a través de la flauta. [Blog Internet] Fecha, pais y autor
desconocidos. Consulta: [Marzo 2014]. Disponible en: http://trabajomc.wordpress.com/la-flauta-

travesera/

> RANDEL, DON, (Ed.) Diccionario Harvard de musica. “Flauta”. Madrid: Alianza editorial, 1997. (pp. 427-
430)
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Es otro instrumento aeréfono, pero en este caso tiene una lengiieta simple hecha de
cafia. El instrumento moderno estd construido generalmente en madera de granadillo, una
variedad negra africana. EI mas habitual es el clarinete en Sib y su extensién abarca de Mil a
Do5.

Es un instrumento transpositor, es decir que aquello que lee no es lo que suena en
realidad. Cuando un clarinete toca un do, la nota resultante es un sib, es decir un tono inferior.
Las partes del clarinete son de arriba abajo: la boquilla, donde va colocada la cafia y el
instrumentista coloca la boca; el barrilete elemento que junta la boquilla con el cuerpo del
clarinete; el cuerpo superior que es donde se coloca la mano izquierda; el cuerpo inferior
donde se coloca la mano derecha y es junto al anterior donde se encuentran los mecanismos

del instrumento; y la campana que acttia de emisor del sonido.

vista lateral

<v i .

vista posterior
cafla

apoyo del pulgar

aro de corcho

vista desmontado ) -
1 OR o0 Q8o aln = o i Hl
boquilla barril tubo superior tubo medio campana

EL ATRIL. El clarinete. [Blog Internet] Fecha, pais y autor desconocido. Consulta [marzo 2014]. Disponible
en: http://www.el-atril.com/orquesta/Instrumentos/Clarinete.htm

Aunque la presencia en la partitura que vamos a escuchar no es grande en absoluto, la
intervencién de la percusion dentro de la composicidn presenta el atractivo del aspecto solista

en los dos Unicos instrumentos que concurren: el conocido xilofén y la desconocida armadnica
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de cristal, pero que en los conciertos se suele sustituir por la celesta. Los dos instrumentos son

sobradamente conocidos por el publico escolar.

La Gran Fantasia Zooldgica que es El Carnaval de los animales del compositor francés Camille
Saint-Saéns (1835-1921) es, sin duda, una de sus composiciones mads sugerentes, graciosas y
conocidas. Se trata basicamente de un “desfile” de los diferentes “animales” retratados por el
compositor con la ayuda de los diferentes instrumentos solistas asociados (tamafos, formas,
onomatopeyas, recursos...). Los animales aparecen escondidos entre los instrumentos de la

orquesta.

Charles Camille Saint-Saéns (Paris, 9 de
octubre de 1835 — Argel, 16 de diciembre de
1921) fue un compositor, director de orquesta,
organista y pianista francés. Musico muy dotado
—fue un virtuoso pianista y también un
excelente improvisador al érgano—, espiritu
curioso por todo, escritor, caricaturista, gran
viajero, Saint-Saéns desempefié un papel
excepcional en la renovacién de la mdusica
francesa, tanto por su ensefianza como por su
actividad en favor y difusién de la nueva musica
francesa.

Saint-Saéns fue un intelectual
multifacético. Desde pequefio se dedico al

estudio de la geologia, la arqueologia, la

botanica y la entomologia, especificamente a la

Saint-Seéns en sus uUltimos afios

rama de los lepiddpteros. Fue también un

http://es.wikipedia.org/wiki/Camille Saint-
Sa%C3%ABns#/media/File:Saint-

Sa%C3%ABns %28later years%29.ipg musical como compositor, intérprete y critico, se

excelente matematico. Ademas de la actividad
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dedicé a las mas variadas disciplinas, y se entretuvo en discusiones con los mejores cientificos
europeos y escribié doctos articulos sobre acustica, ciencias ocultas, escenografia teatral en la
Roma Antigua e instrumentos antiguos.

Su extensa obra —elabord mas de 400 composiciones, en las que abordd casi todos los
géneros musicales— es muy ecléctica, de un gran clasicismo y de una perfeccion a menudo un
poco forzada, lo que ha motivado que se la considere demasiado académica, en Francia, sobre
todo. Sin embargo, a menudo es una musica de gran belleza, con una gran calidad de escritura.
Fue también el primer gran compositor que escribié musica para el cine. Aunque vivid casi
siempre en Paris, se consideraba hijo adoptivo de Dieppe, pequefia ciudad de la Alta

Normandia, donde se instalé en 1888.

El Carnaval de los animales se estrend el martes de Carnaval de 1886 mientras el
compositor veraneaba en un pequefio pueblo de Austria, con caracter privado. Para dicho
estreno el compositor se presentd disfrazado con nariz y barba postizas. Desde que la
compuso, Saint-Saéns considerd la obra como un divertimento, de hecho su intencidn era la de
parodiar a compositores e intérpretes de la época (tortugas, fésiles y pianistas) y plagada de
guifios musicales en los cuales tomd prestada musica de otros compositores y la puso en un
contexto muy distinto del original. Asi insertd desde canciones antiguas francesas hasta el Can-
can, pasando por un fragmento de su propia musica: la Danza macabra.

El autor, seglin parece temeroso de que la obra resultara demasiado frivola y pudiera
perjudicar su reputacién de compositor serio, prohibié que esta obra se editara mientras él
viviera (con excepcion de una sola pieza: El cisne). S6lo se dieron interpretaciones privadas
para un circulo de amigos intimos, como Franz Liszt. Sin embargo, Saint-Saéns dispuso en su
testamento que la suite podria ser publicada tras su muerte, y desde entonces se ha
convertido en una de sus obras mds populares.

La Gran fantasia zooldgica es una suite graciosa y ligera compuesta por 14
movimientos. Como sugiere el titulo, la obra sigue un programa zooldgico y va desde el primer
movimiento (Introduccion y marcha real del Ledn), pasando por los retratos del elefante y el
burro (Personajes con largas orejas) hasta el final, cuando retoma muchos de los temas
anteriores. Entre los guifios sefialados encontramos las escalas de los estudiantes de piano en
Pianistas, el conocido can-can de la opereta de Jacques Offenbach Orfeo en los Infiernos,
tocando la habitualmente dislocada melodia a un tempo inusualmente lento y pausado en
Tortugas o un conjunto de citas en Fdsiles, como las canciones infantiles (Campanitas del lugar
entre otras), un aria de Rossini o su misma musica. Del mismo modo se cree que la seccidn
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Personajes con largas orejas va dirigida a los criticos musicales: también son los ultimos

animales que se escuchan en la apoteosis final, rebuznando.

La planificacidn e instrumentacion es la siguiente:

1. Introducciony Marcha Real del Ledn [2 pianos, cuerda].

2. Gallinas y gallos [clarinete, 2 pianos, 2 violines y viola].

3. Asnos salvajes (animales veloces) [2 pianos].

4. Tortugas [2 pianos, cuerdal.

5. El Elefante [2 pianos y contrabajo]. L CARNAYAL DE 105

6. Canguros [2 pianos]. SNFOMADEIRI VTS o
7. Acuario .[ﬂauta, arménica.de crisjcalf cuerdal. ENP ‘ﬂﬂ’“'“fi“"‘“ J!Eémﬂﬂ ;

8. Personajes con largas orejas [2 violines]. " o L

9. ElCuco en el fondo del bosque [clarinete y 2 pianos]. B Miﬂdﬂﬂl‘lﬁﬂﬂdlkﬂl‘!gﬂii oY
10. Aviario [flauta, 2 pianos, cuerda]. e A ;

11. Pianistas [2 pianos, cuerda]. e e il &

12. Fosiles [clarinete, xiléfono, 2 pianos, cuerdal.

13. El cisne [violonchelo y 2 pianos].

14. Final [tutti].

En los conciertos pedagogicos
de 1999, la OCAZEnigma con su
titular se ocuparon también de
esta composicion.

Si repasamos ahora detalladamente cada una de las pequefias secciones podemos
encontrar mas facilmente las diferentes asociaciones y vinculos entre los animales y su
representacién sonora por parte del compositor.

En Introducciéon y Marcha Real del ledn (1), los leones y las leonas van despertandose
poco a poco mientras muestran sus garras y dientes rugiendo y caminando: las escalas
cromdticas ascendentes y descendentes de los dos pianos nos sugieren los rugidos. A
continuacién un sonido brillante como el de una fanfarria de trompetas, interpretado por los
pianos, marcan el comienzo del carnaval y la majestuosa marcha del rey de la selva.

En la segunda seccion Gallinas y gallos (2), piano y violin imitan, alternandose vy
repitiendo una misma nota entrecortada, el cacareo de las gallinas y sus polluelos. El clarinete
interpreta el canto del gallo. La ultima gallina, a la que da vida el primer violin, despide la
sccion.

En la tercera pieza de la suite, Hemiones (animales veloces) (3), los dos pianos,
ejecutando las mismas escalas ascendentes y descendentes a gran velocidad (presto furioso),
ilustran a los hemiones persiguiéndose. EI compositor escribid explicitamente la indicacion

“rapido y con furia” en la partitura.
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La seccion dedicada a la aparicidon de las Tortugas (4), la cuarta de la composicion,
otorga especial protagonismo a los instrumentos de cuerda, que interpretan al unisono el baile
del Can-can a una velocidad mucho mas lenta de la habitual, como corresponde a los animales
que ilustra.

La quinta aparicidn, El Elefante (5), con el contrabajo como instrumento protagonista
acompanado por los acordes del piano, es la siguiente en el plan disefnado por Saint-Saéns. El
tema que interpreta, uno de los guifios de la obra, esta inspirado en el Ballet de las Silfides de
La condenacion de Fausto de Héctor Berlioz.

Canguros (6), la sexta pieza, esta interpretada exclusivamente por los dos pianos, que
a través del recurso del acelerando y ritardando, simulan ser dos canguros saltando y parando
subitamente.

La séptima seccidn recibe el nombre de Acuario (7). Esta representado por las largas
notas de las cuerdas y los arpegios en el registro agudo del teclado simulando la inmensidad y
la calma del mar. A continuacién, una melodia transportada cada vez a un semitono mas grave
nos va sumergiendo en las profundidades marinas. Emergemos con el sonido de la celesta
(armdnica de cristal). Los dos pianos, la flauta, la celesta y la cuerda nos transportan a este
medio acudtico mediante sonoridades sutiles como el agua.

Personajes de largas orejas (8) es el nombre de la siguiente seccidn. Los dos violines,
por turno, emiten un “hi-ha” cada vez mas intenso imitando los rebuznos de los burros, que
progresivamente se hardn mas lentos. Como se ha sefalado, con esta pieza el compositor hace
alusién a determinados criticos que hablan sin parary sin saber.

En El Cuco en el fondo del bosque (9), el piano dibuja la serenidad del paisaje evocado.
De la profundidad de este ambiente surge, de forma intermitente, el canto del cuco mediante
la intervencion del clarinete (una tercera mayor descendente). El instrumento, por indicacion
expresa del compositor, aparece en un segundo plano.

Pajarera (10) es el nombre que recibe la décima seccion. Aves variopintas conviven en
la pajarera. El quinteto de cuerda emula el movimiento de las alas de los pdjaros y la flauta el
canto alegre de los mismos.

Los Pianistas (11) son los protagonistas del siguiente fragmento y por consiguiente, los
dos pianos. Esta vez la ejecucion, por parte de los dos estudiantes de piano que se ignoran
mutuamente, de escalas enlazadas, ascendentes y descendentes llega a ser un verdadero
castigo para el oyente. Saint-Saéns caricaturiza los estudios pianisticos (él era un
extraordinario organista y pianista) mediante una indicacién en la propia partitura: “los
pianistas deberan imitar el estilo torpe de los principiantes”.
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En Fésiles (12) el protagonismo lo adquiere el xil6fono que imita el chocar de los
huesos o de las piedras, parodiando La danza macabra del mismo compositor. El piano repite
el tema y es seguido por el resto de la orquesta. Como otra forma de interpretar los fésiles,
algunas canciones tradicionales francesas y una parodia de la musica de Rossini, también estan
presentes en esta seccion.

En El Cisne (13) encontramos una bella melodia interpretada por el violonchelo que
imita el danzar de un elegante cisne. Los dos pianos, por su parte, evocan el vaivén del agua
mientras el cisne danza y las gotas de agua cayendo a la vez.

Como pieza Final (14), el compositor presenta juntos muchos de los elementos ya
expuestos a lo largo de la composicién. Después de evocar nuevamente la introduccién de la
obra, asistimos a un resumen de toda ella, donde de nuevo aparecen gallinas, gallos, asnos

salvajes, canguros y los burros.

El despertar de los animales. Video relacionado con la obra

https://www.youtube.com/watch?v=8zlhKOOV4n4

Grabacion de la obra con partitura en pantalla

https://www.youtube.com/watch?v=5LOFhsksAYw

Blogs relacionados con la obra y sus propuestas

http://rz100.blogspot.com.es/2014/01/musica-para-ninos-el-carnaval-de-los.html

http://www.educacontic.es/en/blog/imaginacion-musical-el-carnaval-de-los-animales
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Estamos inmersos en una sociedad en la que la diversidn, sobre todo de nuestros
menores, se asocia con bullicio, risa, participacién espontanea y otros componentes alejados
del disfrute intimo y sosegado que nos proporciona la asistencia a un concierto. Hemos de
sefialar a los asistentes que para un mayor goce de la experiencia artistica que van a vivir,
deben respetar una serie de normas de comportamiento. Sin ellas, el momento especial del
gue van a ser una parte importante, ya que toda manifestacion artistica necesita de un publico
para poder serlo, se va a ver mermado. Es imprescindible crear un ambiente silencioso, tanto
para los ejecutantes como para el resto del publico y este ambiente lo hemos de lograr entre
todos.

Por otra parte, diversos estudios pedagdgicos, han sefalado la importancia de la
escucha musical a la hora de potenciar la concentracidon de los mas pequefios, cosa que es
sumamente importante en la sociedad que vivimos porque nos estamos acostumbrando a
mantener una atencidén dispersa, debido en parte a la cantidad de estimulos a los que estamos
sometidos y la facilidad actual para poder atender a varias acciones al mismo tiempo. Un
concierto es un buen momento para relajarnos y disfrutar Unica y exclusivamente de aquello
gue nos llega desde el escenario.

Asi mismo, como indica Hernandez Moreno la audicion musical es la manera
primigenia e idénea para ensefar el lenguaje musical a los alumnos: “La educacion musical
basada exclusivamente en el aprendizaje de la nomenclatura o en la definicion de los
fendmenos o hechos musicales serd tan tedrica y carente de sentido como la ensefianza de la
gramdtica a un nifio que no ha aprendido a hablar. Educar a un nino musicalmente significa
transmitirle el lenguaje musical de forma viva; escuchando musica y produciéndola”.’

Este concierto tiene una serie de caracteristicas que lo hace muy asequible para el
publico al cual va dirigido. Primeramente, las piezas son cortas y muy variadas, asi la exigencia
de una concentracién larga o un estimulo mondtono no se puede dar. Después, si
conseguimos estar atentos en cada una de las piezas, aparte de disfrutarlas, podemos

comparar y averiguar sus diferencias y sus similitudes y establecer una jerarquia de gustos

> HERNANDEZ MORENO, A. (1993 -22 Edicidn) Musica para nifios. Aplicacion del “Método intuitivo de
audicion musical” a la educacion infantil y primaria. (pag. 10) Madrid: Siglo XXI.
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dada la variedad. Por otra parte, siempre es cautivador acudir a una sala de conciertos y
contemplar uno, plasticamente es una experiencia Unica, puesto que solamente alli se puede

ver a los instrumentistas en accién y en directo.

Son aquellas actividades encaminadas a propiciar el ambiente necesario para poder

asistir al concierto.

Objetivo: Aprender que cada actividad requiere un ambiente, un comportamiento y
unas herramientas adecuadas para poder realizarlas con la mayor efectividad posible.

Para ello, haremos un listado con diferentes actividades y su finalidad, vy
posteriormente sefialaremos todos estos elementos. Por ejemplo: una clase de matematicas,
un momento de lectura, una fiesta de cumpleafios y ver una pelicula en el cine. Analizaremos
los resultados y veremos si se cumple la premisa de que para optimizar los tiempos y para
mayor disfrute de las acciones realizadas, en cada momento debemos tener la actitud

correcta.

Objetivo: Reconocer que hay momentos en los que el silencio es un elemento

indispensable para el aprovechamiento de las actividades que realizamos.

Realizaremos una actividad en la cual el silencio sea importante, por ejemplo una
explicacion del profesor o que uno o varios alumnos intenten explicar una anécdota.
Primeramente, el alumnado puede hablar y analizaremos con él que resultado ha tenido, de
qué se han enterado y como se han sentido aquellos que intentaban contar la historia,
profesor o alumnos. Después en un ambiente silencioso se repetird la accién y se volvera a

analizar. éSon diferentes los resultados?

Objetivo: Potenciar la actitud correcta en un concierto concretamente.
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Seria conveniente que en el aula se realizara un simulacro de un concierto (mediante
una proyeccion, una audicion o siendo los propios alumnos los que representen los diferentes
personajes que interviene en el concierto: publico, ejecutantes, director) para explicar las
normas de comportamiento adecuadas y su porqué. Se resaltard el respeto que merecen las
personas que actuan puesto que, para llegar al momento del concierto han realizado un
esfuerzo que el publico ha de agradecer con su silencio, ya que asi este trabajo previo puede

mostrarse con toda su plenitud.

e Entrar en el auditorio sosegadamente para potenciar, desde un primer momento, el
ambiente especial y tranquilo necesario.

* Permanecer en silencio mientras los musicos afinan, ya que, si hay ruido, no se oyen
con claridad las notas.

e Mantener un tono de voz bajo en los momentos en los que se pueda hablar.

* No se puede hablar mientras se interpretan las piezas y se debe evitar hacer
cualquier ruido ya que puede distraer a los musicos y sobretodo molesta a las personas
gue tenemos a nuestro alrededor.

e Tampoco se debe abandonar la sala hasta el final.

¢ Evidentemente no se puede comer ni beber durante el concierto.

¢ Aplaudir solamente al final de la pieza (para estar seguros esperaremos a que el
director se dé la vuelta). El aplauso es otra de las recompensa, junto con un
comportamiento adecuado, que el publico ofrece a los ejecutantes. Este ha de ser

sincero y controlado. No se debe convertir este momento en una algarabia sin sentido.

Normas sencillas que acercan a nuestros alumnos no sélo al hecho del concierto sino

también a relacionarse con el entorno.

Las siguientes actividades pretenden aproximar al alumnado a conceptos que les

permitan obtener los maximos conocimientos del concierto propuesto.

Objetivo: Conocer la manifestacién y el sentido del Carnaval.
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¢Por qué Saint-Saéns elige este nombre? ¢De qué trata esta manifestacién y cudl es su

sentido en la sociedad en la que vivimos? Hablamos e informamos sobre ello a los alumnos.

Objetivo: Profundizar en el conocimiento de las clasificaciones de los instrumentos.

Los instrumentos que hemos descrito pertenecen a familias distintas. Sera conveniente
conocer las divisiones de los instrumentos y sus caracteristicas esenciales. En internet existen

varias pdaginas donde hay diferentes esquemas y diferentes ejercicios tanto de la clasificacién

técnica como de la tradicional.

Objetivo: Asociar cada instrumento a un sonido determinado.

Cada instrumento emite un sonido concreto que lo distingue del resto y debemos
aprenderlo.

En este recurso de Maria Jesis Camino a partir de la clasificacién tradicional de los
instrumentos, podemos relacionarlos con su imagen y si acudimos al mapa sonoro podemos

escuchar instrumento por instrumento y aprender su sonido particular.

(INSTRUMENTOS MUSICALES)]

Para Conocer.. -—[Clasificacién Tradicional]—» Para Escuchar...
v P

Se clasifican los

Instrumentos segin el
lugar que ocupan
en la Orquesta Sinfénica

-

Evolucién de la Orquesta desde
su creacién en el Barroco
&

Hay tres Familias

FROTADA  pERCUTIDA  PULSADA / \‘ DETERHENADA INDETERMINADA

!

CUERDA PERCUSION
TENT
VIENTO P

Bombo
Plarillos
Castaiiuelas

Violin
Viola
Violonchelo
Contrabajo

l l Xiléfono

Campanas Tubulares
Flauta Trompeta Celesta
Oboe Trampa Timbales
Corno Inglés Trombdn
Clarinete

caja
Tridngulo
Pandereta

Fagot

Contrafagot =Y ' ¢
N -y g
/ ﬁ% @ &
M esis comir Rereri ’ | , ; \‘

(]

MUSICAMERUELO. Hacemos musica, compartimos musica [Blog Internet] Espafia: Maria Jesus Camino
Renteria. 23/04/2012. Consulta [mayo 2015]. Disponible en:

http://cmapspublic2.ihmc.us/rid=1HHRQZSVG-1719ZNY-ML6/Instrumentos-tradicional.cmap
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Objetivo: Aprender a distinguir los instrumentos que forman la plantilla del concierto.

Vamos a ir un paso mas alla y vamos a aprender a diferenciar los instrumentos cuando
suenan en una obra. También las asociaciones de instrumentos y animales para Saint-Saéns en
la obra mediante la pintura, dibujo, audicidn, la buisqueda de las palabras y conceptos que no
conocemos, la elaboracion de una ficha de un animal concreto de la obra, imitacion de sus

sonidos caracteristicos, etc.

Objetivo: Conocer la existencia de las diferentes agrupaciones musicales y aprender a

reconocerlas.

En esta ocasion tenemos un concierto con una formacién instrumental inusual. Los
autores eligen que tipo de grupo puede interpretar sus composiciones. Por ello sera
interesante saber que modelos de grupos instrumentales existen. Este esquema vy el recurso

gue lo acompana nos pueden ayudar. Pertenece a Maria Jestis Camino Renteria.

AGRUPACIONES
INSTRUMENTALES

p—— GRANDES
G GRUPOS
frddniea

E

X

MUSICAMERUELO. Hacemos musica, compartimos musica [Blog Internet] Espafia: Maria Jesus Camino
Renteria. 28/05/2012. Consulta [mayo 2015]. Disponible en:
http://popplet.com/app/#/333162
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Objetivo: Fijar los conceptos presentados.

Hemos presentado diferentes conceptos de diversos ambitos. Para no olvidarlos y
poder aprenderlos sugerimos crear una especie de wikipedagégicos donde se reflejen y se
acoten los nuevos conceptos tratados. Cada uno de los alumnos desarrollard un concepto y
después de corregido mediante fotocopias, si no puede ser colgarlo en algun sitio web, blog o
similar, se pasara a toda la clase con lo cual tendran una especie de glosario que puede ser

consultado con posterioridad.

Objetivo: Reflexionar sobre el gusto personal y aprender a defenderlo con criterio y

respeto a las opiniones contrarias.

Dada la variedad de fragmentos en los que se divide la obra, los espectadores tendran
unas preferencias que no tienen que ser compartidas con el resto. Se puede establecer un
didlogo entre el alumnado para explicar porqué una obra nos gusta mas que otra e intentar

rebatir las opiniones de los demads argumentando la controversia y manteniendo el respeto.

Objetivo: Aprender los conceptos de un programa musical.

El programa de mano de un concierto nos ofrece una informacion que muchas veces si
la domindramos sabriamos mejor que es lo que vamos a escuchar o ver. Asi que proponemos
conseguir un programa de mano (de cualquier concierto) y explicar las dudas y sefalar las
informaciones que alli se dan, por ejemplo qué piezas se han oido enteras, en cudles
solamente un movimiento, la duracién, el nombre de los autores, la plantilla de la orquesta, el

director, etc.

Objetivo: Analizar el concierto.
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Hasta ahora, hemos contemplado el concierto como una experiencia personal (entre
un espectador, la orquesta, la musica y la representacién). Llega el momento de que se
convierta en una experiencia colectiva. Si se han observado las normas anteriormente

estudiadas, seria conveniente hacer una puesta en comun.

¢Ha sido dificil mantener ese ambiente idoneo?

¢Ha sido mas dificil hacerlo en el aula o en el auditorio?

1.
2
3. éQué hubiera cambiado si no hubiéramos tenido la actitud adecuada?
4. ¢Nos ha gustado?

5

é¢Volveremos?

Serd conveniente analizar los resultados y ver si esta obra les ha resultado mads
entretenida que otras y si han aprendido con ella vy, si lo han hecho, qué es lo que han
aprendido. Poco a poco y entre todos debemos inculcar en nuestros pequenos ese

conocimiento de la musica que les permita aprender de ella y disfrutarla.
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prestigio como Pilar Fuentes, Pilar Lago, Montserrat Sanuy, Jacques
Chapuis, Yizhak Sadai, Guy Reibel, George Benjamin, Tomas Marco,
Joan Guinjoan, José L. Castillo, Agusti Charles, Rafael Lifan, Pedro
Guajardo, Francesc Cabrelles o Jan Cober
[www.angelluisferrando.com]

Es desde 2008, responsable de la imagen y la promocion
artistica de la Orquesta de Cadmara del Auditorio de Zaragoza Grupo
Enigma (OCAZEnigma) asi como de los materiales pedagdgicos.
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