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_Et jardín rosado

Atelandro J. Ratia

<What Does She See When She Shuts Her Eyes?> ¿Qué es Lo que eLLa ve cuando

cierra sus ojos? Es eL títuto de una noveLa corta cortísima de Gertrude Stein. Tan

corta que sóLo tiene tres páginas. Y eL pequeño misterio det título, eL de saber qué

es [o que ve La protagonista cuando cierra sus ojos se revetará muy pronto, en eL

segundo párrafo. La protagonista sigue viendo [o mismo que veía cuando Los tenía

abiertos, Las plantas que la rodeaban en su jardín. Pero cerrar Los ojos no es Lo

mismo que soñar. AL quedarse dormida, Gertrude Stein nos cuenta que aLgo cam-

bia. A tas pLantas verdes Les saLen raíces negras, y a las raíces negras, taL[os rolos.

Se empiezan a ver, por tanto, las cosas que no veíamos. Es por eso que nos agota

dormir. La escritora no utitiza La patabra p[antas, como he hecho yo, nì se entretie-

ne en aclarar de qué especie de plantas se trata, sino que dice <cosas verdes>,

como si fueran marcianos. La protagonista, que es una devota jardinera, se sabe

perfectamente los nombres de todas [as pLantas que cultiva, y [a escritora, que sabe

más que sus personajes, se sabe todos esos nombres, pero aL cerrar los ojos,

empieza a desconoceT, y Lo que ve son (cosas verdes>.

No sé si las cosas que pìnta Charo Pradas son Las cosas que ve cuando cierra los

ojos, o Las cosas que ve cuando cierra Los ojos y además se duerme, Son cosas, en

cualquier caso, a Las que las etiquetas de Los nombres se Les han caído. IncLuso Los

catificativos génericos, como eLde <pLantas>, o .mineratesr, quedan fuera de Lugar

o les estorban. En ese sentido puede hablarse, y se habla de pìntura abstracta. Pero

Las cosas que pinta Charo Pradas, o, mejor dicho, [as cosas en que se convierten
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Los cuadros que e[[a pinta son o nos parecen cosas reales, no ra representación o

ilustración de ideas. Esto fue muy cLaro en cierto momento de su carrera, en Los

ochenta, pero vuetve a parecerto ahora, año zoo7,y creo que nunca ha dejado c1e ser
así, por mucho que en sus obras se muLtipticasen hace una década tas formas geo-
métricas més puras, en particuLar, [os círculos.

citaré un texto que ya tiene unos años, pero mantiene su interés. Lo escribió Manet
ctot en 'l 989 para una exposición en eI N4useo cie Teruet: .La obra de charo pradas

ancta su punto de arranque en una supuesta reatidad y acaba, de atgún modo, en
una aún más discutibLe verosimiIitud, como haciendo patente eL aserto foucauttia,
no según eI cuaL se ha estado poniendo en crisis [a equiva[encia entre eL hecho de
La semejanza y La afirmación de un víncuto representativo..., En el texto atque creo
que alude lVanel Ctot IEsto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte], lr4ichel Foucault
habta de Kandinskyantes de habtarde Magritte, y habta clel TUSo como promotor la
crisis de las equivaLencias. "Dobte desaparición simuttánea de ta semejanza y deL

lazo representativo mediante la afirmación cacla vez más insistente cle esas líneas,
de esos cotoTes de los que Kandinsky decía que eTan cosas, ni más ni menos que
el objeto iglesia, eI objeto puente>, etc.

charo Pradas es nuestra invrtada deL año 2007 en Estancias creativas. El año pasa

do tuvimos en Albarracín a lVark cohen, y su pintura me Itevó a habtar -en un catá-
[ogo parecido a éste- de su adiccrón a [as cosas, a esas cosas Iigresras, casas, cas-
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- 1999

tiILos...ì con [as que competían Las Líneas y formas de Kandinsky. Y yo mismo citaba

a Picasso, quien decía que <no hay arte abstracto>. La pìntura es así de contradic-

toria. Ese es el secreto de su paradójica supervivencia. La úLtima habitante de La

JuLianeta ha sìdo una pintora abstracta.

Para cuando Charo Pradas iniciaba su carrera, [a crisis de Las equivaLencìas Lleva

ba décadas de vìaje circuLar. Y Las sucesivas paradojas habían producido un corto-

circuito. En cierto modo, entre Las.cosas, que se pusieron a tìro de su generación

estuvieron las Vanguardias. La suya ha sido La generación deLApropiacionìsmo y de

Los Neos. ELjardín donde trabaja eL artista contemporáneo está sembrado de refe-

rencias. Al cerrar los ojos, Las cosas que ve Charo Pradas fueron también, antes de

convertirse en cosas, consteLacìones pintadas por Miró, abstracciones biomórficas

ylungianas det Rothko intermedio, formas dìnámicas, inventadas por los Futuristas

o colores, puestos en danza por Los Delaunay. La suya es, además, una abstracción

que ha aprendido de Duchamp y deL arte Pop.

Charo Pradas estuvo en La exposición tituLada NuevasAbstracciones, que pasó por

eL Reina Sofía, por el MACBA y por [a Kunsthatte de Bielefeld, en ALemania. Año

199ó. La acompañaban pintores internacionaLes como Bernard Frize o Jonathan

Lasker, y compatriotas españoles como Juan Usté. Junto a Los británicos lan

Davenport y Fiona Rae, Charo Pradas era [a benjamina de estos nuevos abstractos.

¿Qué es lo pecuLìar de estos pintores? TaLvez La certeza de que Los signos también

11



< 2001

poseen su Historia, y eL uso de un vocabuLario pop de gestos abstractos, que adqui-
Tían en sus manos una notabte fuerza plástica y una seductora desfachatez. La dife
renciación entre fondo y figura era una de las prácticas habituales, también ta inde
pendencia deI trazo, portador de un código cromático que construye La pintura sin
perder su autonomía.

E[ comisario de Nuevas Abstracciones, Enrique Juncosa resumió años más tarde
(año 2001, catátogo de la exposición ¡tinerante deL Grupo peLayol ta trayectoria de

charo Pradas, señalando tres fases, acotadas por Los cambios de década. <En los
años ochenta -escribe Juncosa-, cuando se dio a conocer, Lo hizo con unas pin-
turas surreatizantes, pobLadas por plantas o animates tan primarios como ficticios
y que recordaban a microorganismos y a insectos. En Los noventa, un proceso de

abstracción de estas primeras imágenes Las convirtió, mediante gestos muscu[a

res, en olos, espiraLes y dianas. Ahora, la nueva década [...] nos trae unas pinturas
[íquidas de imágenes derretidas>. Hasta aquí La targa cita que me he permitido,
porque no hubiera podido resumir mejor ni en menos patabras estos años de tra-
bajo y reflexión que nos conducen aL presente, y a las te[as y dibujos que charo
Pradas ha producido en ALbarracín. só[o nos faLtaría una atusión extrapictórica a los
objetos, extraños y famiLiares, que fabrica la artista con matenales encontrados.

De a[gún modo se ha producido un viaje de vueLta, y aLgunas de [as pinturas nue-

vas recuerdan a [as de los ochenta. un viaje hacia sí misma. En tugar de enfrentar-

12
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nos con organismos Lo hacemos con pequeños mundos auiónomos. La compteji-

dad es mayor, porque en un mismo cuadro habitan varios temas, aunque se super-

pongan de forma Limpia, sin confundirse, en una poLifonía senciLLa y eficaz. En aLgu-

nos de Los casos, se han utiLizado como soporte cuadros previos. Pintura sobre pin-

lura y pintura borrada. Entre la diferenciación y La indiferenciación encuentra una

vía intermedia y musicaL. Los círcuLos derretidos a Los que aLudía Enrique Juncosa

se han hecho transparentes. Junto a La tarea de pintar, Charo Pradas se enfrenta a

[a tarea paraLela de despìntar

Charo Pradas tiene la virtud de convocar mundos exlraños, aunque reconocibles. AL

regresar de Albarracín, después de ver sus cuadros he visto a la reina Doña Sofía, en

una foto deL periódico, con un oso panda en brazos. Acercarse a la pintura de Charo

Pradas puede parecerse a esa experiencia de Doña Sofía en China, eL animaL que nos

ponen sobre Las rodiLlas es tan extraño corno auténtico, y no sóLo es eso, sino que ya

habíamos imaginado o soñado la experiencia alguna vez y por eLLo no consigue sor-

prendernos, sino embrujarnos con eL reconocimiento. Hay un pintorespañol que dis-

frutó de esa virtud, pero de quien no se habLa mucho, fue August Puig. Para referir

se a é1, Antonio Fernández N4o[ina se sacó de La manga una cita de Novalis, que Le

pido prestada para referirme a Charo Pradas. <EL mundo se convierte en sueño, eL

sueño se convierte en mundor. Lo que [a pintora pinta es Lo que ve con los ojos cerra-

dos, es decir, lo que ve *sin ojos, -títuLo de su exposicìón de2004 en eI Monaslerio

de VerueLa. Este sacrificio deI ojo conduce a una compLicidad más íntima con eL otro.

l3



It/e he permitido jugar un poco, o taLvez demasiado, con [a cita de Getrude stejn,
quien, de a[gún modo, por ser [a autora de stanzas in Meditation, es patrona de
Estancias creativas, pero me tienta concruir diciendo que Lo que ha rodeado a

charo Pradas en Atbarracín, como e[ verde jardín del personaje de Gertrude stein,
han sido Los yesos autóctonos, teñidos deI coLor deL Rodeno, y que Las cosas que
veÍa charo Pradas a[ cerrar los ojos han sido rosáceas, del rosa telúrico de
Albarracín. Y etlo se aprecia en sus extraordinarios cuadros. Ese jardín rosado
donde ha vivido La artista es geotógico, pero también íntimo y orgánico. AL cerrar los
ojos dejamos de saber si nos haL[amos enterrados en la tierra o si somos turistas
en nuestro propio cuerpo. Parte det encanto de Atbarracín, compartido con Los cua-
dros de charo Pradas, es eI de despertarnos, con los ojos cerrados, en un territo-
rio famiLiar:

Zarêgoza, 3 de IUtio de 2007
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_La emoción condensada

lzaskun Etxebarria

No puedo evitar comenzar este texto refiriéndome aL Manifiesto de La ptástica

Pura, Arte Abstracto, 0bjetivo o Concreto de Los años 30 y que Xavier Rubert de

Ventós resume magníf icamente:

<Los tres enemigos de La pura alma abstracta son: La

figuración o alienactón objetiva -eI Mundo-, La evoca

ción o aLienación subjetiva -eL Demonio- y la encarna-

ción o alienación decorativa en su entorno -ta Carne.> ,

Nos aproximamos a las densidades de ta pintura de charo pradas a medida que

esperamos que Los cuadros nos habLen. La expresión, La emoción... Ahora entien-

do por qué se refería Xavier Grau a La emoción: [os movimientos de La mano [Le-

vada por La emoción de aquetlo que se sintió hacen reaparecer La experiencia con-

densada.

E[a me dice: <EL cuadro pide, eL cuadro habla>. Y yo veo que to biotógico y to orgá-

nico se expanden en mú[tiptes direcciones. E[ cuerpo en contacto con el soporte

expresa Lo no dicho. EL cotor en sutiLes veladuras hace nacer multitud de espacios

so[apados. La Línea y eI movimiento construyen Las formas y su cuerpo está pre-

;::.,. 
" 

través de estas pinturas: [o vivido y no expresado pero sentido una y otra
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Todo aquetlo que no se ha dicho, pero se ha sentido y experimentado aparece

como por arte de magia en [a superficie de cada uno de sus cuadros. Aunque a prì-

mera vìsta parecidos entre sí, cada cuaL representa un momento, su momento; y

así, la materìa habLa por sí misma.

Veo órganos corporaLes, que me recuerdan aLgunos cuadros de Phitip Guston. Veo

también paìsajes imaginados de colores sorprendentes, expLosiones de coLor con-

geLadas en eI Lienzo, direcciones que no terminaron de borrarse. La hueLta nos

hace presente eL pasado y nos habta de un futuro posible, aLgunas veces indeter-

minado, otras más claro.

No se puede entender [a nocìón de paisaje sin tomar en consideracìón [a figura del

espectador, ya que eL paisaie sóLo es paisaje en eL acto de [a contemplación. La

idea de paisaje tigada a La experiencia directa de [a naturaLeza y como forma de

relación con eL entorno es una práctica moderna: es ta contemptación deI esce-

narìo naturaI donde se desarroLLa nuestra existencia.

Lo que en principio se considera un género tradicionaL, cuyo inicio podríamos ubicar

en Los aLbores deL Arte Moderno, extendiéndose hasta nuestros días, supone aquí un

marco de pensamiento específico para LLegaraI habitar: una actitud ante La reatìdad

para entender La materia específica que rodea nuestro cuerpo. Esta reflexión con-

lleva repensar eL propìo fenómeno de La percepción y La representación misma.
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La materia se va Licuando, la definición de La forma viene y va por momentos. La

profundidad de la s¡p-.¡¡,.¡e, como en un mar, se aprecia cuando la luz se retteja

en su superficie.

De pronto reconocemos cuerpos en [as ondas, vemos superficies cambiantes

entre eI deLante y eI detrás de cada forma. La maieria se expresa porque no se La

somete, sino lodo lo contrario, se La deja ftuir y así, se encuentra en e[La. pienso

en los estados de [a materia, en los procesos mediante Los cuaLes Las motécuLas

pasan de unos estados a otros y en Los avances tecno-científicos de [as dos útti-
mas décad¿s deL s. XIX:

<Los rayos X supusieron una decjsiva vuelta de tuerca

en La consecución det ideaL panóptico absotuto, inicián-

dose con e[[os La era de[ espionaje sjstemático de Los

cuerpos que caracteriza [a ideotogía médica deL mundo

contemporáneo. Se pretende, insistimos, ver eI interior

sin atterar [a apariencia externa ni eIfuncionamienio de

ninguno de Los órganos." (Juan Antonio RamÍrez,l

cada pintura es un cuerpo-unrverso. Todo lo que sucede en la experiencia está ahí

ptasmado. A veces [a mano de la artista redescubre La forma en [a materia verti-
da, otras traza Los recorridos exactos de cada tínea. Es como disecar to percibido

a diario, [o cotidiano y [o instintivo.

19



Después se señaliza Lo importante, se remarca el Lugar donde confluyen los

ìngredientes que conforman eL suceso. Y aL iguaL que eL universo contìene eL fun-

cionamiento perfecto de La materia, aquí, una jerarquía perfecta se manifiesta: [o

més fuerte es más presente y [o más débiL parece haber sucedido hace tìempo,

aunque su huella nos diga que está ahí todavía, que su recuerdo perdura en nues-

tra memoria.

La acción de rodear [a forma, como tendencia primitiva, consiste ahora en cìrcun-

valar aqueLLo que consideramos relevante y así, La composición se ordena a sí

misma para conformar eI espejo biotógico en que mirarnos.

20



ALgunos cuadros son austeTos: soLamente dos gamas de co[or siempre en armo-

nía.0tros de pronto rompen la materia expandida sobre [a superficie en definidas

líneas de co[or puro. Cada cuaL es una transposición única del mundo.

Infinitas lntensidades baiLan sobre La teta detenida, pero [a instantánea sabe que

surgió del ftuir. La acción de la artista está aquí de cuerpo presente. ELLa es pau-

sada, siLenciosa, observa eL mundo desde su atalaya corporaL y después Lo plasma

en la superficie de unos cuadros cuyo tamaño es proporcionaL aI movìmiento que

describe su cuerpo.

Ya [a forma circuLar escapa atensimismamiento hÌpnótico de otro tiempo para tra-

zar recorridos sobre [a superficie. Los vertidos de las aguadas junto con Las salpi

caduras son materia viva que escapa. Nuestro interior biotógÌco podría ser así si

fuéramos capaces de plasmar cómo se suceden en nuestro interior los pensa

mientos y sensaciones desencadenados por [a emocìón.

En Lo bÌoLógico está Lo astronómico, y por qué no, eL funcionamiento acompasado

de los astros. Hay formas que surgen hacia nosotros aI mirarlas y su presencia se

hace importante al enfrentarse contra nuestro cuerpo.

Vemos una pasmosa diversidad en esta búsqueda ptástica a pesar de la parque-

dad de medìos. Y esta austeridad de medios pone de manifiesto La sinceridad de [a

búsqueda creativa de Charo Pradas.

21



En e[ propio acto de mirar, representamos, proyectamos y simbotizamos, siempre.
Hay un delar Libre e[ subconsciente para que surja to inefabre. En este proceso cre-
ativo, [o vertido se invierte para cambiar de dirección y en ese buscar, van sur-
giendo Las retaciones entre formas acuosas que chocan entre sí.

A veces sóLo Lo aparentemente informe perdura porque posee su propia estructu-
ra inescrutab[e. Veo aLgunas manchas interreLacionadas que conforman un con-
junto naturaI aI tiempo que veo Atbarracín y La armonía de un conjunto monu-
mentaI ubicado en un entorno naturaL realmente hermoso.

Al igual que esta ordenación urbanística se acompasa con eI meandro det río, Las

formas de charo Pradas se acompañan entre sí, y en [a forma encuentra La dispo-
sición que debería ser para cada momento.

una jerarquía de tamaños y colores estab[ece [a composición. Lo próximo, to Leja

no, [o primero o lo úttimo, todo aparece balo diversas intensidades. Vertido y tra-
zado, c[aro u oscuro, todo se reúne aquí.

A[gunas superficies se asemejan a pieles de animaLes. unos tonos sobre otros reaL-

zan [a belleza de estas formas. A[gunas formas son como túneLes, como espacios

condensados en espiral hacia e[ interior. otras se expanden hacia Los márgenes del

lienzo y así se corresponden unas a otras. Nada es estridente sino armónico.

22
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Predomìnan los tonos roséceos y Los oscuros terrosos como un habitar emociona[

sobre eL paisaje terrestre aL atardecer. Nada se contiene, sino que se deia ir, se

deja expresar [ìbremente. La luzy [a oscuridad se aLternan mientras que La densi-

dad de La pintura describe Las capas en un vaivén de Líneas más profundas cuanto

más Leves.

Y por fin siento que eI entorno naturaL que vemos en eL exterior, desde eI tatler,

entra en eI cuadro como si estuviese proyectado desde esa experiencia vivida de

[a artista.

Bilbao, B de lutio de 2007

l.EtArteEnsimismado>,XavierRobertdeVentós.EditorlatAnagrêma'SA,Barcetona 1997.Pág 41'

2.Corpus 5olus, Juan Antonio Rêmírez. Editorial Siruela. N'1adrid, 2003 Pág 17ó
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Atbarracín I 2007

Técn ca mixt¿ sobre te[a. 130 x 1ó2 cm
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Atbarracín Vl 2007
'lécn ca m xiê sobre tel¡ 141, x 1 ll, cm
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Atbarracin lV 2007

Técnica mixta sobre teta. J¿ó x J i1¡ cm.
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Atbarracín V 2007

Técn ca mlxtê sobre le[ê. J4ó x ] 14 cm.
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Atbarracín VII 2007

I écn c¿ mixt¿ sobre ÌeLê I 30 x l:lil .m
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Atbarracín lll 2007

Técnicê m xia sobre tetâ. 1 l4 x 14ó cm.
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Atbarracín ll 2007
-[écnica 

mixta sobre letâ. 1 14 x 14¿, cm
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Atbarracín Vlll 2007

Técfica m rtê sobre teta. 130 x 130 cm



+.'*¿ -

ã-ç

* I

AlbarracÍn lX 2007

Té.ni.ê mixrâ sobre ieLâ 130 x 13t.m
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Atbarracín X 2007

T-Ácfic¿ mixta sob.e tet¿. 130 x 130.nì
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Atbarracín Xl 2007

Técn cê mixtâ sobr€ tela 130 x 130.m
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ALbarrâcín Xll 2007

Técnrca mixi¿ sobre teta. 130 x 97 cm.
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Atbârracín XIll 2007

Técnica mixta sobre tela. J 30 x 97 cm.
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Atbârrâcín XVI 2007

Técn c¿ mixta sob.e letê. 97 I I 30 cm.
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Atbarracín XV 2007

Técnica mìxta sobre teta. 97 x 130 cm.
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Atbarracín XVlll 2007

Îécnica mixtê sobre teLa. 97 x 130 cm.
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ALba.racín XIX 2007

Téc¡rcê m xt¿ sobre te[ê. 97 x J 30 cm
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Atbarracín XVll 2007

Téc¡ ca mrxtê sobre te[a. 100 x B0 cm



Dibujos



sT I 2007

fécn ca m xta sobre papeL.49 x ó5 cm.
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5T il 2007

Técnica mrxìa sobre pêpel.49 x 70 cm.
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sf ilt 2007

Técn ca mixta sobre pêpeL. ¿9 x 70 cm.
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5T tV 2007

Téc¡icê mixtâ sobre pape[.49 x ó5 cm.

5ó



sT v 2007

Técnica mixtê sobre papel. ¿9 x ó5 cm.

57



sT vt 2007

Técnica mixta sobre papet.50 x 70 cm.
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_Charo Pradas
Hoz de [a Vieja. Teruet. 19ó0

Vive en Barcelona

Licenciada en Bellas Artes por La Universidad de Barce[ona

Exposicìones indivìduates

1979 FacuLtad de FiLosofía y Letras. Zaragoza

198ó_Galería E[s Quatre Gats. Patma de MaLlorca

1987 Sata Montcada, Fundación.La Caixao. BarceLona

GaLería Buades, Madrid

1 989-Ga|.ería Ciento, BarceLona

GaLería Ferrán Cano. Palma de Matlorca

Museo de Terue[

<Pinturas>. Galería Miguel Marcos, Zaragoza

i991_Gatería Buades. Madrid

GaLería Ciento. Barcel.ona

1 992_GaLería Maior. PoL[ensa.

Galería Satvador Riera. Barcelona

1 993_GaLería Luis Ade[antado. Va[encia

1 994_Espacio Cajaburgos. Burgos

Ga[ería Fernando Sitió. Santander

SaLa Carlos lll. Universidad Púbtica de Navarra. Pamptona

1995 Galería Cromo. Aticante

GaLería Maior. Po[|.ensa.

Galería Salvador Riera. Barcel.ona

Banco Zaragozano. Taragoza

1 998_Gatería Miguel Marcos. Zaragoza

1999 Gatería MigueL Marcos. Barcetona

GaLería Luis AdeLantado. Valencia

2000 GaLería Masha Prieto. Madrid



2001_ltinerante PeLayo. Santander, Burgos, Oviedo y Granada

2002_Galería M igueI Marcos. Barcelona

2004 "Sin ojos.1994 2004". Monasterio de Verueta. Diputación Provincial de Zaragoza

Expos ciones cotectivês lsetecciónl

1 978_Gatería fraza. Zaragoza

198ó "Muestra de Arte Joveno. CírcuLo de BeLlas Artes. Madrid
1 9BB_GaLería Buades, Madrid

1991_Sala Cata[uña. Fundación .La Caixa,. Barce[ona

Galería Luis Adelantado. VaLencia

1992_Pabellón Banesto. Expo' 92. Sevilla

Galería Fernando Alcolea. Barcetona

1993_"Ver a lt/iró. La irradiación de Mlró en eI Arte EspañoL>. Fundación .La Caixa>

Madrid y Patma de Mallorca. Centro At[ántico de Arte Moderno.

Las Palmas de Gran Canaria.

"XlllSaLón de [os 1ó". ReaLAuditorio. Santiago de ComposteLa. Palacio de

VeLázquez. lVadrid

1995 Gatería Cartes Poy. BarceLona

"Señaladores de caminos'. Ga[ería Zaragoza Gráfica, Zaragoza

199ó "Nuevas Abstracciones,. Centro de Arte Reina Sofia. Madrid
N/ACBA. BarceLona. KunsthaLle BietefeLd

SaLas de Exposiciones deI Ministerio de Cultura. Madrìd

1997 "Arte EspañoI para eI Fin de SigLo>. Centre CuLturaL Tec[a Sata. Hospita[et

de Llobregat. ReaLes Atarazanas. Vatencia

1999 "A primera vista>, Patacio de [a ALlafería. Zaragoza

<EL jardín de Eros>. Pa[acio de [a Virreina. BarceLona, Centre Cultural TecLa

SaLa. Hospitalet de LLobregat. Kunstmuseum Bergen.
2000_<Coleccjón Banco Zaragozano>. La Lonja. Zaragoza
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2001,.EsenciaLes". Paraninfo de La Universìdad de Zaragoza

2004 "lViradas cTuzadas'. GaLería Lourdes Sosa. Méxìco D. F.

.Sombras y Deseos. Colección 1". Caja de Burgos. Burgos

Becas y premios

198ó Beca-premio. <Muestra de Arte Joveno. lry'inisterio de Cultura. lry'adrid

1er Premìo "Vl BienaI de Barcetonao

1987ler Premio "ll BienaL de Pintura de Baleares,
19BB Beca de Creación Artística Banesto

1989-Premio *ícaro,. Diario 1ó

Obrâ en cotección

Museo de Teruel

Museo de Bellas Artes de ÁLava

Fundación Banesto

Fundación Coca CoLa. Madrid

CoLección .La Caixar. Barce[ona

Dlpuiación de Zaragoza

lnstituto de La Juventud. Madrid

CoLección de Arte Contemporáneo "Ciudad de Pamplona"
Caja de Ahorros de Burgos

Comunidad Autónoma de fry'urcia

Nordstern Versi Chernugen. Colonia

Cortes de Aragón

Banco Zaragozano

Fundación ARC0. Madrid

Universidad de laragoza
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_lzaskun Etxebarria Madinabeitia
Eibar. Gipuzkoa. 1977

Es artista, investigadora y comisaria independiente

Licenciada en Beltas Artes por la Universidad del País Vasco.

Entre 2001 y 2003 cursa eI Programa de Doctorado "Teoría y práctica de [a pintura>.
Durante 2002 es artista residente en eI Centro de Producción de Arte BitbaoArte.
Entre 2002 y 2004 se dedica a la gestión de exposrciones deL V/Decanato de Extensión
Universitaria de [a Facultad de BeL[as Artes de Leioa.

En 2004 desarrolla su trabalo de investigación bajo et Programa de Doctorado
<Pensamiento y Praxis en el Arte actual>, y obtiene [a suficiencia investigadora con eL

trabajo <La herramienta digitaL como medio deI discurso artístico. Construcción y

representación deL sujeto tecnológico".
se trastada a Barcelona en 2005 para cursar eL N4aster en comisariado en Arte y Nuevos
Medios en et MECAD donde desarrottará con Javier Martínez-Luque eL proyecto de comi-
sariado de net.art <Mundourbano e Hipercube, Laboratorio de HiperreaLidad habitabLe".
En 200ó cotabora con La GaLería Metropotitana en eI desarrollo deI proyecto
BarcelonaWorkBox, un nuevo espacio de Arte y Tecnología de Barcelona, y se asocia a

LiminatB, fundada por Federica Matelli, para desarroltar proyectos de comisariado.
Escribe los textos para dos catáLogos de Verónica Eguaras [exposiciones en Estetta y

Pamptona).

En 2007 se asocia a EspacioAbisal para participar en [a programación deI año y des-
arrollar Labores de gestión, manten¡miento y difusión como respuesta a una necesidad
de renovación de [a propia Asociación,

En este mismo año obtiene eI premio "lnéditos 2007> de 0bra SociaI Caja Madrid para ta

producción de La exposicrón de arte en [a red <lry'undourbano, Laboratorio de HiperreaLidad
habitable", que se ha inaugurado recientemente en La casa Encendida IMadrid].
Para septiembre de este mismo año será [a comisaria de Paisajismos Land Scapes
2007, una co[ectiva de cinco artistas para EspacioAbisat, en Bilbao La Viela.
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Estancias Creativas
Atba rra c ín

Los ojos necesitan tiempo para cono-

cer un Iugar. Con eI tiempo, Los [ugares

aprenden de quienes los habitan. Así,

eI mìsterio de Atbarracín sigue cons-

truyéndose con nuevas miradas. Por

etto se invita a un artista, a un creador

ya prestigioso, para que trabaje en esta

ciudad por unos meses.

Artistas que han participado

2003 _Gonzato Tena

2004 _Vicente PascuaI

2005 _0riot Vitapuig

200ó Mark Cohen

2007 Charo Pradas
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