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En el amplio campo de las actuaciones municipales encaminadas a la difu-
sién y promocién de las mds diversas manifestaciones culturales, tienen un logi-
co y destacado protagonismo todas aquellas actividades creativas de cardcter
mds actual y que mejor representan las inquietudes sociales y expresivas de nues-
tra sociedad, sujeta a sorprendentes transformaciones en estas décadas de verti-
ginoso cambio que nos ha tocado vivir.

Pero eso no significa que dejemos de prestar atencién a la imprescindible
tarea de conservar, recuperar cuando sea necesario, revalorizar y actualizar todas
aquellas manifestaciones de naturaleza tradicional que sustentan las caracterfsti-
cas fundamentales de nuestra identidad cultural comdn y los contenidos y rasgos
basicos que la definen.

En ese dmbito, las tradiciones musicales de cardcter popular son sin duda uno
de los terrenos mds fértiles y mds necesitados de atencién, sobre todo por lo que
se refiere a la difusién de cuanto ya se sabe y se ha recuperado, como recurso
imprescindible para fomentar el necesario crecimiento del interés social por esa
importantisima faceta de nuestra cultura, que debemos poner al alcance de todos
y especialmente de los més jévenes.

A esa necesaria labor de difusién pretende contribuir la singular muestra de
Instrumentos musicales de tradiciéon popular en Aragdn que ahora presentamos,
cuyo fundamental contenido formativo, apoyado por una serie de actividades
diddacticas complementarias, dirigidas a toda clase de publico pero sobre todo @
escolares y estudiantes, estd bdsicamente orientado a la progresiva sensibiliza-
cién del conjunto de la ciudadania, que aprenderd a querer y defender como
propia esta parcela del patrimonio cultural comdn en la medida en que conozca
su pasado y su realidad actual, Unico modo de valorar y asumir su decisiva sig-
nificacion histérica y su deseable trascendencia futura.

Luisa Fernanda Rudi Ubeda

Alcaldesa de Zaragoza



Alo largo de las dos Gltimas décadas, el Ayuntamiento de Zaragoza ha desa-
rrollado diversas actuaciones culturales cuya finalidad principal era la difusion y
revalorizacién de ciertas tradiciones populares aragonesas, singularmente en el
campo de la musica y el folklore, pero desde hace un lustro, con la creacién de
la Escuela Municipal de MUsica y Danza, se han consolidado las iniciativas y los
programas municipales en el sector, especialmente valioso y decisivo para el
inmediato futuro, de la formacién en musicas y danzas tradicionales aragonesas,
labor docente que desarrolla el Departamento de Folklore de dicha Escuela y que
se complementa con sucesivos talleres de construccién de instrumentos tradicio-
nales y con la organizacién de un amplisimo programa de actividades didécticas
para escolares y de difusién externa para el pdblico més diverso.

A ese conjunto permanente de actividades formativas e informativas, que
incluso ha dado lugar a la edicién de un disco compacto dedicado a los géne-
ros e instrumentos de la mUsica popular en Aragén, sumamos ahora, con la ines-
timable participacién de La Charamella, que actda en calidad de comisario, y de
Angel Vergara, que desempeda la direccion cientifica, esta excepcional exposi-
cién sobre instrumentos musicales, cuya finalidad no es ofra sino acercar a todos
los ciudadanos, desde el simple curioso hasta el decididamente aficionado, una
vision amplia y muy diversa del rico patrimonio instrumental de la musica de tra-
dicién popular en Aragén.

Ademds de las visitas individuales, se ha disefado un programa de visitas
guiadas por especialistas, dirigidas a grupos de estudiantes, ofros colectivos y
familias, asf como varios conciertos didécticos, con objeto de que los asistentes
conozcan de manera préctica las caracterfsticas, cualidades y funciones de los
distintos instrumentos, de modo que la experiencia resulte tan completa como
gratificante.

Aunque la finalidad diddctica no es exclusiva, si la consideramos prioritaria,
por lo que las visitas guiadas se ofrecerdn directamente a todos los estudiantes
de Zaragoza y a muchos de su provincia, gracias a la colaboracion de la
Diputacién de Zaragoza, cuya generosa implicacién en este proyecto queremos
agradecer expresamente.

Verénica Lope Fontagné
Teniente de Alcalde del Area de Cultura, Accién Social y Juventud



INSTRUMENTOS MUSICALES DE TRADICION POPULAR EN ARAGON

Las msicas de fradicion popular son una parte de la cultura que, cada dia més, va
encontrando en nuestra sociedad el lugar que les corresponde, quizé después de dema-
siado tiempo de olvido, cuando no de desprecio.

Sus instrumentos, dotados de gran valor simbélico, son las guias que nos ayudan a
penetrar en el apasionante mundo de una sociedad que ya casi no existe o que va cam-
biando por momentos. En manos de sus ejecutantes han tomado cardcter ritual, cere-
monial o simplemente lodico. Hoy son testigos de un mundo que no podemos olvidar;
pero ademds siguen siendo objefos utiles, funcionales, que se pueden seguir usando
para recrear las viejos misicas, asi como para seguir creando musica nueva.

Esta exposicién de instrumentos de tradicion popular en Aragén es, por tanto, una
ventana abierta para comprender la realidad de nuestros antepasados; pero también un
escaparate de posibilidades arfisticas para nosotfros y para el futuro.

Conocer mejor lo nuestro es importante para comprender mejor el mundo. Las misi-
cas de tradicién popular conjugan de maravilla esa doble perspectiva: local y universal.
Y eso es digno de ser conocido.

Criterios de clasificacién

Los instrumentos musicales se han clasificado a lo largo de la historia en funcién de
criferios diversos: mifolégicos, materiales, funcionales... La tradicional divisién, por el
modo de produccion del sonido, en tres grupos - cuerda, viento, percusion - se mues-
tra insuliciente a la hora de ordenar algunos artefactos como, por ejemplo, Ja zam-
bomba o el mirlitén. En algunos casos un solo criterio no basta: hay instrumentos de
cuerda que se percuten. Y ofros son tan ambiguos como la guimbarda.

Una de las divisiones mas usuales hoy es la que agrupa los objetos sonoros en cua-
tro grandes apartados: idiéfonos, membranéfonos, cordéfonos y aeréfonos.
Musicélogos como Mahillon, Hornbostel, Sachs o Schaeffner han propuesto complejas
formas de clasificar cientfficamente los instrumentos musicales. Al presentar esta mues-
tra hemos seguido criterios de unos y ofros, aunque adaptdndolos y simplificandolos,
para que resulten précticos al visitante de la exposicion. En el caso de los idiéfonos,
dada su enorme complejidad, hemos optado por clasificarlos tanto por el modo de pro-
duccién del sonido como por sus materiales icomo han hecho los chinos desde la
Antfigiedad! También hay objetos clasificables simulténeamente en mds de un dmbito.

Ademés, al presentarlos hemos tenido también en cuenta otro criterio: su funcién, ya
que el propésito no es Unicamente mostrar objetos sonoros en si mismos, sino en un
contexto social y cultural que les es propio.



Las denominaciones

En el medio popular es normal que un mismo instrumento tenga diferentes denomi-
naciones segun las zonas, especialmente en Aragdn, en cuyo territorio se hablan tres
lenguas distintas (Castellano, Cataldn y Aragonés) y fuertemente dialectalizadas; pero,
incluso en zonas lingifsticamente homogéneas, esto puede ocurrir. Una flauta de cafa
puede ser un pito en Val de San Martin, chiflo en Alfambra, flariol en Monroyo, fabiol
en Benasque, pinfaino en Aguaviva...

Y a la inversa, un mismo nombre puede significar cosas diferentes. Por ejemplo,
trompa puede ser, aparte del instrumento de la orquesta asi llamado, un cuerno sopla-
do, un cono realizado con un largo trozo de corteza enrollado helicoidalmente, un aers-
fono de doble lengieta o cualquier instrumento de viento-metal. Quizd el caso més elo-
cuente sea el de gaita, que puede servir para multiples artefactos, y hasta el término
Los Gaiteros es sinénimo de misicos populares, cualesquiera que sean su instrumentos.

Los materiales

Es sugerente la observacién de diversos etnomusicélogos acerca de cémo los instru-
mentos musicales ponen entre las manos del ejecutante parcelas de todos los reinos de
la Naturaleza: cafia, céscaras de frutos, madera, metal, barro, piedra, pieles, cuernos,
huesos, crin, tripa... es decir, un auténtico resumen del cosmos.

Nuestro instrumentarium tradicional participa de ello. Sin pretender establecer nin-
guna prelacién, citaremos a la cafa como uno de los més usados: cafotos, rascadores
y carraclas entre los ididfonos; guinchas, flautas y chuflainas entre los aeréfonos; ronue-
co y gaita de tel o mirlitén entre los membranéfonos..., y ademds como parte sustancial
para todos los aeréfonos de lengleta. El elenco de maderas incluye las del pais (olive-
ra, acerollo, ginjolero, boj, nogal...) y otras exéticas que se han ido poco a poco incor-
porando (ébano, bubinga, palisandro...); e incluso materiales sintéticos como resinas,
fibra de carbono u ofros pldsticos estdn empezando a sustituir a la madera en determi-
nados usos. Las propias lengletas de algunos instrumentos, conocidas globalmente
como caAas, van encontrando nuevos compafieros de viaje como el pléstico, vidrio o
metal.

Son consecuencias légicas de los nuevos tiempos; pero la sociedad tradicional tam-
poco ha sido ajena a innovaciones, haciendo convivir, por ejemplo, unas cascafetas de
piedra, con ofras de trozos de baldosa o de uralita. O bien flautas de cafia, o de hueso
de ala de buitre, junto a ofras hechas con la funda metdlica de un puro habano o, més
recientemente, un tubo de fontaneria de pléstico o cobre. La nobleza de un material u
ofro estd tanto en sus aspectos prdcticos como estéticos y simbdlicos.
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Ciclos musicales y festivos

Todos los instrumentos pueden usarse - y de hecho asf ocurre - en cualquier momen-
to del afio, sin embargo en la tradicién popular se asocian especialmente deferminados
sonidos a ciertas celebraciones. He aqui algunos ejemplos. Navidad: zambomba, pan-
dereta. Carnaval: esquilas, cuerno, vejiga. Semana Santa: carraclas, matracas, tambo-
res. Corpus Christi: botelletas, pajaricos de agua.

Presente y futuro de estos instrumentos

Los cambios socioculturales en la Historia Contempordnea han influido enorme-
mente en todos los dmbitos de la vida, y tambien en nuestras mosicas. Nuevos instru-
mentos y repertorios fueron barriendo la vieja herencia, dando paso a nuevas estéticas.
El acordedn, los instrumentos de viento-metal y mds adelante los electroactsticos deja-
ron casi obsoletos los viejos sonadores. Primero fueron relegados a las pequefias pobla-
ciones rurales, luego a actos festivos concretos. El surgimiento de un folklorismo oficial
dio en cada territorio prioridad a unos estereotipos, anulando la rica diversidad, que,
mal que bien, sobrevivia en muchos lugares. A finales de los afos sefenta, se inicié un
renovado inferés por la cultura popular. Actualmente se retoman con enfusiasmo insfru-
mentos como la gaita, la dulzaing, la flavta de tres aguijeros... Se realizan cursos en
poblaciones de toda la Comunidad, aumenta el nimero de ejecutantes, asi como la
demanda de estas mUsicas en fiestas populares por todo Aragén. En los Ultimos afos se
han recuperado Albadas, Rondas, Dances y Bailes de fiesta de todo tipo, con acompa-
Aamiento de sonadores de tradicién popular, que a menudo habian sido sustituidos por
otros més modernos. Algunos incluso resultan interesantes para determinados aspectos
pedagégicos. Esto permite afrontar con esperanza el futuro, desde la idea de que es
necesario conservar la vieja herencia, pero también implicar estos instrumentos en la
nueva sociedad, a través de la creatividad artistica y la presencia en dmbitos nuevos,
otorgéndoles a estos sonadores toda la dignidad y respeto que merecen. El tiempo y el
trabajo tienen la palabra.

Angel Vergara



Mdsicos aragoneses en Luchén.
Litografia Francesa.






Esquilla. Ribagorza.
Fotografia: Taller de MUsica Altoaragonesa.






1. IDIOFONOS

En esta seccién se presentan artefactos sonoros que, en algunos casos, cuesta iden-
tificar como instrumentos musicales; sin embargo, gran parte de ellos cumple un papel
importante en deferminados lugares y momentos de la cultura popular, en funcién pre-
cisamente de su sonido. Unos como juguetes infantiles que todo miembro de la comu-
nidad ha de saber hacer funcionar e incluso construir; otros, como elemento de comu-
nicacién, y alguno que ofro como testimonio - muchas veces descontextualizado - de
ritos atdvicos, vigentes o no en el momento actual. Los hay que siguen sirviendo para
acompanar ritmicamente cantos y musicas.

En su mayoria, por no decir en su totalidad, son objetos universales, conocidos y uti-
lizados en las mdas diversas culiuras y regiones del planeta. He aqui unos ejemplos del
pais, en su contexto funcional.

1.1. IDIOFONOS - 1

Entrechocados 1.1.1. Cadoto.
1.1.2. Platillos.
Percutidos 1.1.3. Tridngulo. (aceros, fierros,
hierrillos).
1.1.4 Almirez. Bravura Aragonesa
Sacudicos 1.1.5. Tricolotraco (bailaring,
tica-tac, tocador; requefefe).
1.1.6. Sonajeros.
1.1.6.1. Mimbre.
1.1.6.2. Metal. Los Titiriteros.
.1.7. Sonaja de chapas.
.1.8. Sonaja de cascabeles (cas-
cabillera). 1. Lopez Susin.
.1.9. Cascabel. Bravura Arago-
nesa.
1.10. Huesera. Eugenio Arnao.
1.11. Palos de rondar. Alcodiz.
1.12. Palos de rondar. Orés.
1.13. Rascleta de cana.
1
1

Rascados

.14. Canera de colgar.
.15. Cadera con mango.
Avuroras de Hijar.
Bravura Aragonesa.
.16. Carracla de Cana.
1.1.17. Botello Lobrada.
Punteados 1.1.18. Carracleta de Nuez
(grillo, cri-cri). Tricolotraco (tocador, tica-tac, bailarina...)
1.1.19. Guimbarda de cafia. Fotografia: Angel Vergara.
1.1.20. Guimbarda de metal (san-
foina de ferrero, biimbao).
1.1.21. Rana.




1.2. IDIOFONOS - 2. - INSTRUMENTOS DE DANZANTES

La principal via de expresién en la danza es el cuerpo y su movimiento, quedando la
mUsica como acompaiante. Pero el propio cuerpo del que baila puede, para intensifi-
car la expresién, producir sonidos: palmadas, chasqueo de dedos (pitos), golpes con los
pies... Es frecuente que muchos de esos sonidos corporales se intensifiquen con instru-
mentos que manipula el propio bailador, como las castafiuelas, palos, espadas, casca-
beles, broqueles de madera y metdlicos, coberteras, tapes de tinaja... En algunos casos,
como en las llamadas mudanzas de oficios de algunos dances del sur, se manipulan ele-
mentos como los almireces, también usados en ofros confexios para acompadar el

canto.

Palos de danzantes.

1. Jorcas. Lucia Pérez.

.2. Las Tenerfas. A.G.A.

.3. Bujaraloz. Colla de danzantes. Balcardosa.
Broqueles.

1. Bujaraloz. Colla de danzantes. Balcardosa.
2. Fuentes de Ebro. Lucla Pérez.

1.2.1.
1.2.1.
1.2.1

1.2.1

1.2.2.
1.2.2.
1.2.2.

.2.3. Camadas de Cascabeles.

.2.3.1 Sarifiena.

.2.3.2. Bujaraloz.

.2.3.3. Las Tenerias.

.2.4. Espada. Las Tenerfas. A.G.A.

.2.5. Almirez. Dance de Jorcas. Lucia Pérez.

Danzantes de Tardienta.

Fotografia: Angel Vergara.



1.3. IDIOFONOS - 3. - CASTANUELAS (postizas, castofietas, cascadetas...)

Mds alld de su muy difundido uso en el baile de la Jota y ofras danzas semejantes,
son instrumentos ligados a diferentes fipos de bailes de tipo religioso o de ceremonia,
incluidos los englobados en el Dance. Los encontramos por todo Aragén: Danzantes de
Santa Orosia de Jaca, Balls de Mayordomos del Valle de Benasque, Bailes a San Roque
de Calamocha y comarca, Baile al Santo o Danzas Procesionales de Boquifieni, Gallur,
Pastriz, Velilla de Ebro; y otras mudanzas dentro del Dance: Alcaléd de la Selva, Jorcas,
Cetina, Jasa, Sinués...Hay, ademds, gran variedad de formas, decoraciones y materia-
les, desde la madera de boj hasta la concha de la almeja de rio. En cuanto a tamadios,
el abanico es enorme, desde los castarietones del mayoral del dance de Cetina o de los
Graciosos de Alcald de la Selva, hasta las diminutas pulgaretas o pitos, conocidos por
todo Aragén o las Alpargatas de San Pascual Bailén, de Ibdes.

Las Tejoletas (telletas, losefas, recholeias, pizarretas, palillos...) son un instrumento
semejante a las castafuelas, aunque hecho simplemente con dos léminas planas de
madera, piedra, baldosa, uralita...Un par de cucharas manejadas con destreza cumplen
idéntica mision.

1.3.1. Castanvela del Mayoral de Dance. 1.3.

Cetina. Casa de Cetina en Zaragoza. 1.3.
1.3.2. Castarietas. Eriste. J.|. Lépez Susin. 1.3.
1.3.3. Pitos. José Prieto. 1.3.
1.3.4. Pitos. 1.3.
1.3.5 1.3.
1.3.6 1.3.

. Caostadetas. San Juan de Plan.
. Cucharas. José Prieto.

. Castavela de mango.

0. Telletas o tejoletas.

1. Pizarretas.

. Castaruelas. Carolina lbor. 2. Recholetas de baldosa.

7
8
9
]
]
1
. Castanetas. Barbastro. 1

3. Recholetas de Uralita.

Castafvela del Mayoral. Dance de Cetina.
Fotografia: Angel Vergara.
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1.4. IDIOFONOS - 4

1.4.1. CAMPANAS. Elemento simbdlico y de comunicacién por anfonomasia. Ha sido, sin
duda, uno de los artefactos sonoros més ligados a la vida humana en comunidad. Su
principio y final, el nacimiento y la muerte, son anunciados a la colectividad a través de
toques especificos. Es elemento indispensable en la vida comunitaria, como fransmisor
de mensajes de todo fipo: la fiesta, la reunién local, la hora, el fuego, la niebla, la visi-
ta de una autoridad... Su manipulacién, con pies y manos accionando cuerdas, con-
vertia a muchos campaneros en virtuosos de la ejecucion.

Gran parte de su lenguaje estd actualmente en trance de desaparicion, al ser susti-
tuido por otros medios de comunicacién, la electrificacién de los campanarios y por las
nuevas necesidades sociales.

Las Campanillas tienen diversidad de usos: litdrgicos, sociales, ganaderos y festivos.

1.4.1.1.Camponillas.

Campanario. Velilla de Ebro.
Fotografia: Angel Vergara,



1.4.2. CENCERROS (esquilas, esquelles, esquillas...) son las campanas pastoriles por
excelencia. Existe gran variedad de tamafos y denominaciones segin su funcién: esqui-
lo, tringola, cuartizo, cafidn, truco, plang, talaca, picaderta, crabunera, bambarra. En la
comarca en torno a Teruel son: tafillo de hurén, chiquico corriente y de cordero, bore-
tay, piquete, carnera y cabrera ({todos ellos divididos en grande y pequedo), ovejera,
ovejera chata, pedrefio mediano...

Ademds de su funcion ganadera tienen ofros usos populares, como las cencerradas
(esquilada, esquellada, callaguar...) tanto de cardcter positivo, realizadas por nifios (San
Antén en Villanva y Valle de Chistau, San Andrés en Fanlo, semana anterior a Navidad
en Benasque...), o negativas, como censura publica social a cargo de los j6venes, tal
como ocurre por todo el territorio en casos como bodas entre viudos, o cuando el novio
es forastero.

También los encontramos en personajes carnavalescos como las Trangas de Bielsa.

1.4.2.1. Esquila. José Prieto.
1.4.2.2. Esquila. Chan Baos.
1.4.2.3. Esquilas.

1.4.2.4. Collar de esquiletas.

...mandamos que en adelante nadie sea osado de dar mairacas, cencerros, ni tratar
mal de palabra a los que se casaren, ora sean mozos, ora viudos.

Obispado de Huesca, 1687,

Sicera nifio, las campanas —una en un tono més alto que la ofra— decian: no es nena,
que es nen, no es nena, que es nen. Si era nifia cambiaba un poco y decian: no es nen,
que es nena...

Ramén. J. Sender: Requiem por un campesino espafol.
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1.5. IDIOFONOS - 5

1.5.1. RUIDO DE TINIEBLAS. El oficio litdrgico llamado de tinieblas es uno de los momen-
tos culminantes de la Semana Santa. En la tradicion popular esté muy arraigado el uso
de ididfonos esencialmente de madera (matracas, carraclas, tabletas, dobleras y otros
improvisados), sustituyendo a las campanas, que por esos dias deben enmudecer. Las
hay portédtiles y de campanario.

El ruido simboliza, ademds del sentido religioso {dolor por la muerte de Cristo, con-
densado en la cruel expresién popular ir a matar judios), un ritual precristiano, précti-
camente universal, para ahuyentar malos espiritus y como conduccién de dnimas. No
es extraio ver, en la iconografia medieval, carraclas en manos de la muerte. También
se asocian a ritos como el Carnaval y expresiones similares (cencerradas).

1.5.1.1.  Matraca de procesién. Calatayud.
Eugenio Arnao.

2. Carraclas de una lengueta.

.3.  Carraclas de dos lengietas.

4. Carracla de cuatro lenguetas.

5. Carracla de cuatro lengUetas. Eugenio

Arngo.

1.5.1.6. Carracla de cuatro lenguetas. Monroyo.

José Bernardo Arrufat.

1.5.1.7.  Matroco.

1.5.1.8. Matraca de dos mazos. Alcalé de la
Selva.

1.5.1.9.  Matraca de dos mazos y doble mango.
Lacort.

1.5.1.10. Matraca de tres mazos. Villamayor.

1.5.1.11 Matraca de manivela. Cinco Villas.

1.5.1.12 Matraca - Carracla. Iglesia de San Gil

de Zaragoza. José M.? Aranda Ortin.
1.5.1.13. Maqueta de la matraca de la Iglesia de
San Pablo de Zaragoza. Carlos Clavero.
.14. Tabletas o martinicas.
.15. Dobleras.
.16, Tabla de lavar.
.17. Medio almud.

Matiraca de torre. Albelda.
Fotograffa: Angel Vergara.

Al eco los Sancristanos
Repicaron las matracas

Por mds fiesta, porque en ofras
Svelen chiflar las campanas.

21



Mozo de la Pandera. Bolea.
Fotografia: Ricardo Compairé Escartin.
Fototeca Diputacién de Huesca.






2. MEMBRANOFONOS

2.1. ELTAMBOR (cajo, redoblante, tamborin, tabal). Aparece en nuestra fradicién popu-
lar bien como instrumento de sefial (pregones, cridas, toques rituales), bien acompa-
fiando a ofros instrumentos {dulzaina, a veces gaita), o bien integrado en ofras forma-
ciones mdas numerosas (bandas, conjuntos, charangas). Muy conocido es su papel en
las celebraciones de Semana Santa, originariamente el el Bajo Aragdén y en constante
expansiéon. Se han utilizado, sobre todo, tambores percutidos con dos baquetas y con
bordones bajo el parche inferior (ftambién bajo el supericr en instrumentos mds moder-
nos ligados a la Semana Santa), con variedad de tamafios y denominacion. El antiguo
tamborin de una mano, acompanante de la flauta que el mismo musico tocaba con la
ofra, hace tiempo que se perdié en nuestra tradicién.,

. Tambor con tensores de cuerda. Alcafiz.

. Tambor con tensores metdlicos. Zaragoza.

. Caja clara y dulzaina.

. Tamborines. Albero Alto. Carolina Ibor.

. Tomborin. Albalate del Arzobispo. Eugenio
Arnao.

2.1.6. Jaz. Bateria procedente del Café-cantante

"El Plata", de Zaragoza. Nicolds Cobos.

NN
U RN~

2.2. EL BOMBO. Tambor grave, sin bordones y normalmente percutido con una sola
maza. Ligado a bandas, fanfarrias y charangas, y por supuesto en los conocidos toques
de Semana Santa.

2.2.1. Bombo pequerio.

2.2.2. Bombo grande. R.A.LP Cofradia del Sefior
Atado a la Columna y de Nuestra Seiora
de la Fraternidad en el Mayor Dolor de
Zaragoza.
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Tambores y Bombos. Calanda.
Fotografia: Jordi Urioz.

San Anion, cuando era viejo,
Le quiloron el pellejo

Y se hicieron un tambor,
loca, que loca, San Anton,
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2.3. PANDEROS. Han tenido un muy notable uso desde la Antigiedad. En nuestra misi-
ca han servido tanto para acompaiar el canto como a otros instrumentos, aunque quizé
no han tenido la atencién que merecian a la hora de conservar toques y formas de eje-
cucién. Ultimamente se van redescubriendo modos de tocar que nos hablan de una
gran riqueza ritmica que serfa bueno recuperar. Los hay con o sin anillas (chapas, sona-
jas) y segun la costumbre local se les llama pandero, pandera, pandereta, panderico...
Hay casos particulares como el tempdn (Bielsa), tempan (Chistau), o tempana
(Benasque), que ejemplifican el generalizado uso a la vez agrario y musical de ciertas
herramientas (porgaderos, ciazos, cernedores).

2.3.1. Pandero.
2.3.2. Tempan. Eugenio Arnao.
2.3.3. Panderetas.

2.3.4. Pandereta con dibujo. Los Titiriteros.
2.3.5. Pandereta decorada.

2.4. RONUECO, Una fina membrana, tensada sobre un estrecho cilindro (un trozo de
cafig, incluso media nuez), es atravesada por un hilo, una crin de caballo o algo seme-
jante. El conjunto se voltea y produce un zumbido parecido al de las bramaderas (vid.
Infra). Este artefacto y el siguiente son clasificables también como aerdfonos.

2.4.1. Ronueco.
2.4.2. Ronueco de Nuez.

2.5. GAITA DE TEL (flauta de telo, gaita de caia, mirlitén, turuta, cazd). Es un tubo en
una de cuyas aberturas hay una membrana que puede ser natural (la telilla o tegumen-
to interno de la cafia: el telo) o arificial (un papel muy fino, un pldstico delgado). Por
otra abertura se canta o tararea una melodia que se deforma y amplifica con la mem-
brana. Es la vez aeréfono y membranéfono. Otro procedimiento para lograr ese tipo de
sonido es el conocido peine con un papel de fumar o de envolver el pan.

2.5.1. Gaitas de tel: 3 tipos.
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2.6. ZAMBOMBA. Membranéfono no percutido, sino frotado. Un estrecho palillo, cafia,
paja de centeno, va atado a una piel (a veces una vejiga), y ésta a un recipiente {un
puchero, un tiesto, incluso una lata) abierto fambién por debajo. El palillo es frotado (no
entra y sale) con la mano humeda o con una hoja vegetal y produce el caracteristico
zumbido.

Ligada sobre todo a la época navidefia, también ha sido usual en otras situaciones
festivas. En el Valle de Chistau se le recuerda como acompafiante de la gaita.

2.6.1. Zambombas.

La zambomba fiene un diente
Y no puede comer pan,

Sélo castafias y nueces

Y turién de mazapdn,

Zambombas
Fotografia: Angel Vergara.
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Musicos de cuerda, (Fragmento)
Fotografia: Ricardo Compairé Escartin.
Fototeca Diputacién de Huesca.






3. CORDOFONOS

3.1. EL VIOLIN. Instrumento universal, tomado de la tradicién culta y producto de un
complejo y feliz desarrollo técnico, se halla arraigado en los folclores musicales de
numerosos paises de todo el mundo. Su presencia en Aragdn no es, desde luego, anec-
dética, aunque ha sufrido un proceso de desaparicién similar al de otfros instrumentos
antiguos.

Su tradicion reciente y su relativa continuidad actual nos permiten encontrarlo repar-
tido por todo Aragén. Es indudable la importancia de la asociacién vielin-guitarra, aun-
que tambien era frecuente su integracién en ofras agrupaciones mds complejas. Con
anterioridad, tambien estuvo ligado a ofros instrumentos como el chiflo y salteric o la
gaita.

3.1.1.- Violin.

3.2. LA GUITARRA. Sobradamente conocida, su forma actual es fruto de un largo des-
arrollo en el que ha ido aumentando de tamano y de nimero de érdenes de cuerdas.
Resultado de ello es su familia, que ha permanecido en el dmbito popular, conservan-
do caracteres arcdicos, como la afinacién del guitarro o guitarrico de cinco cuerdas, tipi-
ca de la guitarra barroca, o las cuatro cuerdas del pequefio guitarrico o requinfo. En
estos instrumentos la denominacién es a veces algo confusa, ya que en ocasiones se uti-
liza el mismo nombre para diferentes instrumentos, o son llamados de forma inversa en
diferentes lugares.

Lo cierfo es que guitarro, guitarrico, guitarrd, guitarreta aluden a una cuestiéon formal,
y requinto es un concepto musical.

3.2.1. Guitarra. Los Titiriteros de Binéfar.

3.2.2. Guitarra.

3.2.3. Guitarra. Maria José Jiménez. .

3.2.4. Guitarro o guitarrico de cinco cuerdas. Oscar Pérez.

3.2.5. Guitarrico o Requinto de cuatro cuerdas.

3.2.6. Guitarrico o Requinto de cuatro cuerdas. Fernando Casado.
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Merienda en lglesuela del Cid
Cedida por Familia Pardina,

31



3.3. LA BANDURRIA. Voz cantante en los conjuntos de pulso y pta. Comparte caracte-
risticas generales en toda Espafia, a través de repertorios comunes y otros especifica-
mente locales. No es rara la denominacién popular mandurria, ya documentada en el
siglo XlIl. Cuenta con seis 6rdenes de cuerdas dobles, afinadas por cuartas, siendo la
primera La. Curiosamente, las cuerdas pasan sobre un puente de guitarra (disefiado
para la sujecién de aquellas en éste) y sin embargo se fijan a un cordal situado en el
aro, junto al extremo inferior de la tapa.

3.3.1. Bandurria.
3.3.2. Bandurria ornamentada. Francisco Frej.

3.4. EL LAUD. Mds o menos emparentado con instrumentos arébigos y orientales, algu-
nos autores opinan que, mds que un descendiente directo del antiguo “Ud, el laud
popular espafiol es una bandurria de mayor tamafio, también de fondo plano, y por ello
emparentado con los cistros.

En la tradicién popular se ha utilizado sobre todo, y se sigue utilizando, un ladd afi-
nado a la octava baja de la bandurria, con el mismo nimero de cuerdas. Es notable la
variedad de formas en su caja de resonancia. A la misma familia pertenece el laudin,
con una caja més reducida. En este Gltimo instrumento se suelen ver puentes simples,
no encolados a la tapa.

3.4.1. Ladd.

3.4.2. Laud.

3.4.3. Ladd.

3.4.4. Laudin. Los Titiriteros.

3.4.5. Lira Laud. Carmen Usén. Movera.

3.5. MANDOLINA. Se suele encontrar en manos de instrumentistas populares, a veces
compaginando su uso con el del violin, cuya afinacién reproduce, aunque en forma de
4rdenes dobles.

Por lo general se trata de un instrumento procedente del exterior, adquirido en ferias,
viajes u otras formas de compra o intercambio.

3.5.1.- Mandolina Espariola. Jests Pescador.
3.5.2.- Mandolina Napolitana.
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Instrumentos después de la Ronda. Bolea.
Fotografia: Ricardo Compairé Escartin. (Fototeca Diputacién de Huesca).

Lcon la sangre bullindo “w las venas Lo guitarreio de Nello
v iemplando con fe lo quiiana, ol guitand de Borrds
lo quiiaio, requinto u bonduriia Les Caslanyes de Raimundo

nala liesia de lo Sanchuanada, | els ferrels de Nicolds

Veremundo Méndez Fcho Farmols/ Formaoles

3.6. LA RONDALLA. Este término, que generalmente se asimila a conjunto de pulso y
pla, en realidad alude, originalmente, al grupo de personas que salen de ronda can-
tando y con instrumentos de cualquier tipo.

La composicién de la rondalla popular depende mds de las habilidades y posibili-
dades materiales de los rondadores que de ofra cosa. Junto a los instrumentos de cuer-
da pulsada han sido habituales el violin, el acordedn, clarinete, saxofén, bombardino...

Una rondalla de veteranos de Torrijo del Campo inclufa hace unos afos guitarras,
bandurrias, laddes, violin y una mandolina alemana. La ronda de San Pedro en Mora
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de Rubielos se acompaiia con instrumentos de viento y cuerda. La ronda festiva en
Labuerda incluye acordedn, saxofones, guitarras y guitarricos. Encontramos numerosos
y variados ejemplos por todo Aragén.

Panderetas, tridngulo, cantaro, rascadores... son elementos que aportan un contra-
punto ritmico importante.

En Aragdn, como en ofros lugares, existe una interesante tradicién de rondallas de
concierto, con elaborados y variados repertorios. Estos conjuntos tienden hoy a preferir
el nombre de Orquestas Laudfsticas.

3.7. EL SALTERIO. Cordéfono percutido, cuyas cuerdas se afinan a la ténica y quinta
de la flauta {ver chiflo o flauta de tres agujeros) a la que acompafa, proporcionando
asf un acompanamiento fijo, a la vez ritmico y arménico, en forma de bordén. Ese efec-
to es intensificado por la accién de unas grapas que rozan las cuerdas junto al puente
superior, produciendo una distorsién caracteristica. La denominacién salterio, aplicada
a este cordéfono, diferente del homdnimo medieval, es ademds de popular documen-
tada desde antiguo. También es conocido como chicotén, chun-chun, tamborino de
cuerdas...

Tocado junto al chiflo, por un mismo tafedor, constituyen una especial versidn de la
muy difundida pareja flauta-tambor. Su uso en comdn se documenta en muchos luga-
res de Aragén desde el siglo XV. Desde principios del siglo XVIII parece gue van que-
dando poco a poco relegados al dmbito pirendico, en ambas vertientes. Durante el siglo
XX su uso en Aragdn se reduce prdcticamente a Yebra de Basa y Jaca. Actualmente
aumenta el nimero de practicantes, y en varios lugares se retoma la interpretacién de
danzas populares con tan caracteristica pareja.

3.7.1. Salterio. Reproduccién del de los danzantes de Yebra de Basa. Museo de Zaragoza.
3.7.2. Salterio. Reconstruccién basada en el conservado en Biota. Diego Escolano.
3.7.3. Salterio. Construccién La Charamella.
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Gaiteros de Graus, con un bot (gaita de odre) y dos gaitas o trompas (oboes o chirimias)
Fotografia: Archivo El Ribagorzano.






4. AEROFONOS

4.1. BRAMADERAS. Convertidas en simple juguete sonoro, tienen un primitive simbolis-
mo sagrado, aun conservado hoy en determinadas culturas. Es inferesante la variedad
de nombres entre nosotros: forrumbia, cemburio, brudidera, corbetas, zurrumbiador. ..

Una variante es la que se realiza con un boton en posicién central (ron-ron, didbolo)

4.1.1. Forrumbia.
4.1.2. Ron-ron.

4.2. CANTARO. Golpeado en su boca con una alpargata, proporciona un sonido
grave y sordo. Ha sido utilizado en rondas y otras ocasiones festivas.

4.2.1. Céntaro y alpargata.

4.3. SILBATOS. Ademds de la cavidad bucal, se usan para silbar elementos como
las zabetas, chiflos o xiulets, hechos con trozos de vegetales facilmente descortezables
en primavera (chopo, sauco, fresno). Hay muchas e interesantes cantinelas asociadas a
su construccion.

Otros chufletes se hacen con cafa, madera o chapa metélica, con el corazén o la
cascara de varios frutos, con un trozo de baldosa o de ladrillo...

4.3.1. Zabetos.

4.3.2. Chiflos de corteza.

4.3.3. Pito de Lata.

4.3.4. Ruellos de Alberge.

4.3.5. Céscara de bellota.

4.3.6. Xiulet de recholo.

4.3.7. Botelleta o pajarico de agua de cana.
4.3.8. Idem de cerdmica.
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4.4. FLAUTAS. Las encontramos de todo tipo: traversas de cafia, con embocadura de
pico, de varios tubos (policdlamas). Entre estas Ultimas (flautas de Pan) las hay hechas
con varios tubos de cafia unidos, y otras con los tubos excavados en un bloque de
madera. Es la conocida flauta de castradores, ofiladores y paragleros, conocida en
algunos lugares de Aragén como: siulet de crestador, piulet de Sanador, chiflete de
capador, pifano de afilador..

Las traversas y las de pico presentan diferentes soluciones técnicas. Las digitaciones
son muy variadas; a veces se hacen con la misma que la dulzaina, sirviendo asf para
que los gaiteros puedan practicar en casa con poco volumen y menor esfuerzo. En
muchos casos era un paso previo a la dedicacién a la dulzaina. Por ofra parte fueron
instrumento habitual de entretenimiento. Si variada es la forma no lo es menos la deno-
minacién: pito, chiflo, fabiol, pinfaino, pifaino, flariol, furiol...

Una forma particular de flauta de pico {con aeroducto) es la de tres agujeros, tam-
bien conocida como chiflo.

4.4.1. Gaita de cafas. (flauta de Pan).

4.4.2. Traversa de cania.

4.4.3. Pinfano de cafo.

4.4.4. Flauta de ala de buitre. Alcaine. Eugenio
Arnao.

4.4.5. Fabiol de boj. Sefiiu. José Prieto.

4.4.6. Flariol. Monroyo. Pere Guarc.

Sifio Gabés tocando el fabiol. Abella.
Fotograffa: Angel Vergara.
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4.5. CHIFLO (chuflo, flauta, pito...).
Flauta de tres agujeros, de una familia
extendida por Eurasia y América. Su
principio sonoro se basa en la obtencion
de varios arménicos modificando la
intensidad del soplo. Similar a ofras
flautas ibéricas, como las tradicionales
en casi todo el oeste peninsular, lbiza o
el Pafs Vasco y zonas proximas. También
emparentada con ofras pirendicas como
las bearnesas y gasconas en general.
Por sus dimensiones se asemeja al ixistu,
respecto del cual representa ofro estadio
tecnolégico y estético. Se suele forrar
con piel de culebra. En Aragén se ha
mantenido su uso asociado a un cordd-
fono percutido llamado salferio o chico-

tén (vid. supra)

4.5.1, Chiflo. Reproduccién de un original de Jaca.

4.6. CUERNOS Y CARACOLAS.
Vaciados y abiertos en su punta permi-
ten hacer una embocadura bilabial,
como en la trompeta. Instrumento de
sefial y comunicacién, o simplemente
integrado en conjuntos de cencerrada.
Para hacer sefiales con uso ganadero se
han empleado, ademds de cuernos,
caracolas marinas, que curiosamente se
conservan en bastantes de nuestros pue-
blos. Se usaban soplando o como
amplificador de la voz.

4.6.1. Cuerna.
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Chiflo de Yebra de Basa.
Fotografia: Angel Vergara.

Caracola. Cuevas de Almudén,
Fotografia: Javier Séez.



4.7. LENGUETAS (guinchas, inchas, pitas, pipas). Miltiples elementos, desde sencillas
cafias rajadas hasta primitivos clarinetes, incluso con un pabellén de cuerno {fabiol de
bana en el Valle de Benasque, gaita sin mds en otras zonas). Estas lengUetas pueden ser
sonadores en si mismos o constituir parte de aeréfonos mas complejos como los que se
describen a confinuacién.

Un caso especial es la trompa de corteza enrollada helicoidalmente, y cuyo extremo
aplastado se constituye en lengeta doble. En ofros casos se le afiade una lengleta de
ofro material.

4.7.1. Lengietas

4.7.2. Trompa de corteza.

4.7.3. Fabiol de bana. Valle de Benasque. José Prieto
4.7.4. Gaita de cana.

Fabiol de bana.
Fotografia: Jacinto Estebdn.
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4.8. LA DULZAINA (gaita, donzaina, dolzaina, donsaina, chuflaina...). Aeréfono de
doble lengieta, inferior cénico y tuberfa ancha y corta, heredero de las antiguas chiri-
mias o charamellas.

Dentro de la gran familia de los oboes populares estdn los distintos tipos de dulzai-
nas que se han empleado en Aragén. No se puede hablar de un modelo uniforme en
la tradicién, aunque la mayorfa de ejemplares antiguos presentan caracteres préximos
en lo funcional y cierta variedad en el aspecto.

Actualmente se usan modelos afinados en Do (el tubo cerrado emite Sol) y en Re (el
tubo cerrado emite La), con digitacién casi idéntica a la dolcaina valenciana y levemente
distinta de la gralla cotalana o la gaita navarra. Algo maés lejana se presenta la actual
dulzaina castellana, provista de llaves a partir de innovaciones de finales del siglo XIX.
Las diferencias regionales son relativamente recientes, y gaiteros aragoneses de todas
las épocas han tocado sin problemas con instrumentos procedentes de zonas diversas.
Tras unos afios dificiles, sin que llegara a desaparecer de la préctica festiva de Aragén,
pasa ahora por un buen momento, con un gran némero de practicantes e implantacién
popular. La dulzaina es inseparable del tambor. Lo mds habitual ha sido un instrumento
de cada especie, sin que falten ejemplos de agrupaciones con dos o mas dulzainas. En
la actualidad se ha hecho muy comin esta forma de interpretacién polifénica.

Hay casos particulares como las cobllas ribagorzanas (Caserras, Graus...), agru-
pando oboes y cornamusa (gaitas o trompas, y bot).

Ademds de esas gaitas o tfrompas, hay otras variedades locales de oboes populares:
grallet, clarin de pastor, donzaina de capota de pino...

4.8.1. Donzaina pastoril. Area del Moncayo.
4.8.2. Dulzaina. Gallur. Ayuntamiento de Gallur.
4.8.3. Dulzaina. Bisimbre. Pedro Antonio Sénchez.
4.8.4. Grall. Roda de Isdbena. Los Titiriteros.
4.8.5. Donzaina pastoril. Alcafiz.Los Titiriteros.
4.8.6. Gaita o Trompa. Graus. Luis Mariano.
Pascual Mur.
4.8.7. Gaita. Monroyo. César Blanc Ciprés.
4.8.8. Reproduccién de una gaita del Tio Tieso de
Alcariiz, por Blas Coscollar.

Fotografia: Angel Vergara.

42



Tamborileros. Cuadro de Marin Bagtés, 1916.
Oleo sobre lienzo, 123 x 80. Museo de Zaragoza.
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4.9. LA GAITA (gaita de boto, bot, chinflaina...). Instrumento de gran difusién por el viejo
mundo, con una gran variedad de modelos regionales. En Aragén aparece bajo unas
caracteristicas comunes (no de uniformidad absoluta) en cuanto a distribucion de pie-
zas y elementos estéticos. Como en todo elemento popular existe la diversidad y las
excepciones. Aspectos muy llamativos son el uso de la piel de culebra para forrar las
piezas de madera y el vestido que cubre el boto u odre.

Los ejemplares antiguos han conservado formas de afinacién no temperadas, con
presencia de grados neutros, lo que es habitual en instrumentos andlogos de todo el
mundo.

Su prdctica gozaba de buena vitalidad a principios del siglo XX, pero estuvo al borde
de la extincién a finales de los setenta. No fue extrafo, ya desde antiguo, el recurso a
piezas y ejemplares procedentes de ofras zonas (Galicia, Catalufia...). Originalmente
ligada @ todo tipo de manifestacién de danza y cante populares, se mantuvo su uso
como acompaiante de los bailes del Dance en Monegros y Graus y algunos cantos
como las Albadas en esta poblacién, los Romances en Castejéon de Monegros, la
Despertadera en La Almolda...

En la actualidad sigue un importante proceso de recuperacién, que ya desborda
cifras anteriores. Ultimamente se ha difundido el nombre gaita de boto para diferen-
ciarlo de ofros aeréfonos tambien denominados popularmente con el genérico gaita.

4.9.1. Gaita. Gaiteros familia Becana. Robres.
Cede familia Capistrés Becana, Robres.

4.9.2. Piezas de Gaita. Robres. Cede familia
Capistrés Becana.

4.9.3. Piezas de gaita. Clarin y bordoneta. Lacort
Adolfo Castdn.

4.9.4. Gaita. Juan Cazcarra. Bestué.
Cede Ayuntamiento de Ainsa.

4.9.5. Gaita. Construccién La Charamela.

4.9.6. Gaita. Reproduccién de la gaita de Vicente
Capitan. (Sarifiena).

4.9.7. Gaita. Despiece.

Gaita Robres.
Fotografia: El Pimendén. Periédico de Robres.

44



La mujer del gaitero,
lo de mds lortuna:
ella tiene dos gaitas,

las demds, una

Gaitero con gigantes, y cabezudos, en Huesca.
Fotografia: Ricardo Compairé Escartin.
Fototeca Diputacién de Huesca.
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4.10. LA ARMONICA. Considerada como el 6rgano de boca occidental. A pesar de sus
antecedentes milenarios en Asia, data de principios del siglo XIX. Ha sido instrumento
habitual de entretenimiento personal, aunque también se da un uso festivo junto a otros
instrumentos. En el mundo pastoril viene a representar un eslabén entre la flauta de
cafa y el transistor a pilas. Por los altos valles ribagorzanos se le conoce como sanfoi-
na, y fanfloina en Chistau.

4.10.1. Arménica.

4.11. EL ACORDEON (curdidn, cordién). Instrumento de lengUetas libres, excitadas por
una corriente de aire producida no por soplo directo sino por la accién de un fuelle. Se
ha difundido en los folklores musicales de todo el mundo. En Aragén tuvo gran difusién
tanto para el baile como para las rondas festivas. Fue arrinconando otros sonadores
mds antiguos dada su facilidad de manejo v, sobre todo, de mantenimiento, asi como
su capacidad polifénica y ritmica, acorde con los nuevos gustos. Antes de difundirse el
actual modelo cromético con teclado de piano fue muy usual el tipo bisonoro, también
llamado diaténico.

4.11.1. Acordedn. Antonio Pereira. 4.11.4. Concertina.
4.11.2. Acordedn. Los Titiriteros. 4.11.5. Armonio. Diego Escolano.
4.11.3. Acordedn. Los Titiriteros.

Acordeén. Coleccién del Ayuntomiento de Pertusa.
Fototeca Diputacién de Huesca,
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4.12. BANDAS, ORQUESTINAS Y CONJUNTOS. A lo largo del siglo XX, fueron gene-
ralizandose nuevas agrupaciones que inicialmente convivirfan con las formas tradicio-
nales y, mas adelante, acabarian por desplazarlas. Los instrumentos antiguos trataban
de adaptarse a los nuevos repertorios, pero acabaron siendo destronados por otros
artefactos modernos mucho mds adecuados al gusto del momento. Dejamos aqui una
breve pincelada acerca de un largo proceso que, en nuestra opinién, sigue abierto.
Vaya con ello nuestro sincero homenaije a fodos los musicos que, en cualquier época y
con cualquier instrumento, han sabido vivir y transmitir emociones y senfimientos.

Conjunto Los Népoli. Zaragoza.
Fotografia: Familia Miravete.
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Chiflo y Salterio. Romerfa de Santa Orosia, Yebra de Basa.
Fotografia: Jordi Urioz.
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Los ndmeros indicados corresponden o la interpretacién de la clasificacién de Hornbostel
y Sachs, Algunos criterios pueden ser matizables en ciertas variantes. Véase lo indicado
en el apartado Criterios de Clasificacion,

.IDIOFONOS:

El sonido es producido por el propio material del instrumento gracias a su solidez y
elasticidad, sin necesidad de recurrir a la tensién de membranas o de cuerdas.

ENTRECHOCADOQS: Meadera: palos 11111
tejoletas 111.12
castafuelas 111.147
cucharas 111.141
Cafia: cafioto 111.13
Piedra: pizarretas 111.12
Cerdmica: telletas o recholetas 11112
Metal: platillos 111.142
PERCUTIDOS Metal: campanas 111.242.1
cencerros 111.242.122
trigngulo 111.211
hoja de azada 111.221
SACUDIDOS Madera: matracas 112.121
tabletas 112,111
tricolotraco 112.123
Semillas: sonajeros 112.131
Metal: sonajas, cascabeles 112131
RASCADOS Hueso: giesera. 111.212
Madera: carraclas 112.24
palos de rondar 112.21
{mixto con sonajas de metal)
tabla de lavar 112.25
Cafia:  rascleta 112.22
cahera 111.212
carracla 112.24
Calabaza: rascador (giiro) 112.22
Vidrio: botella labrada 112.22
PUNTEADOS Céscara de nuez: carracleta o grillo. 121.12
Metal: guimbarda de cafia 121.21

sanfoina de ferrero o guimbarda. 121.22
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Il. MEMBRANOFONOS

El sonido es producido por membranas tensas.

1. PERCUSION:

A) UNA MEMBRANA: pandero, pandera, pandereta, tempan.

B) DOS MEMBRANAS: a) Sin bordones: bombo

b) Con bordones: caja,
redoblante, tambor

2. FRICCION: zambomba

ronueco

3. MEMBRANAS SONORAS O CANTADORAS

A. De tubo: gaita de cafa (gaita de felo, mirlitén, cazy).
telo natural
telo de papel

B. De marco: peine con papel

Ill. CORDOFONOS

El sonido es producido por cuerdas tensadas entre dos puntos
1. PINZADOS. A) Con dedos: guitarra, guitarro, requinto.
B) Con plectro: bandurria, ladd, laudin,
mandolina
citara.

2. FROTADOS. Violin

3. PERCUTIDOS. Salterio (chicotén, chun-chun, tamborino
de cuerdas).
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IV. AEROFONOS

El elemento vibratorio primario es el propio aire.

1. AIRE AMBIENTE
A) Frotamiento (Bramaderas):

a) De tablilla, con cordel atado a un extremo: forrumbia.

(cemburio, zurrumbiador, brudidera, corbetas) 412.22

b) De rueda, en posicién central: botén, ron-ron, didbolo. 412.21

B) Corriente de aire brusca. sirena. 412.12
armonio, acordeén {lengietas libres) 412.132

2. CAVIDAD LIBRE:

A) Embocadura percutida: cdntaro. 413.2
B) Aire comprimido: esclafidor o clagidera. 413.1

3. DE VIENTO o DE SOPLO VERDADERO (embocadura terminal o lateral)
A) Tubo simple o juego de tubos.

a) Sin canal de insuflacién, flautas traversas 421.12
flautas de pan 421112
b) Con canal de insuflacién.
silbatos y chifletes. 421.221.311
chiflo (tres agujeros), flauta de pico.
{fabiol, pinfaino, flariol...) 421.221.12
c) Otros: siulet de rechola, pito rofa, silbatos con frutos. 420.11
B) Tubo de embocadura natural (labios vibrantes) cuerno. 423.121.2
caracola. 423.11
C) Tubo de lengieta
a) Lengieta libre: arménica. 422.31 (6 412.32)
b) Lengieta batiente.
1. Simple: gaita de cafa, guincha, fabiol de bana. 422211
2. Doble: dulzaing, clarin, grall, trompa. 422112
3. Mixtos: gaita de boto. 422.112.2 + 422.211
c) Otros tipos de lengieta (en cinta) cinta vegetal, papel. 412.14
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LA CHARAMELLA

Unidos en 1994, o raiz de un
Programa de Integracién Laboral creado
por el Ayuntamiento de Zaragoza, sus
componentes, con una anferior vincula-
cién a las musicas de tradicién popular,
forman en un principio la Asociacién
CAIMA (Constructores Artesanos de
Instrumentos Musicales de Aragén).
Inician su aprendizaje de luterfa bajo la
direccién de Pedro Savirdn, especialista
de reconocido prestigio. Tras ampliar
conocimientos con constructores de
Catalufa, Madrid y Francia, serd a fina-
les de 1995 cuando creen su propio
taller de construccién de instrumentos
musicales. En 1998 se constituyen como
empresa, bajo el nombre de La Chara-
mella, S.L.

Construyen instrumentos populares
como guitarra, guitarrico, requinto, dul-
zaina, gaita, salterio o chicotén y otros
como ladd del Renacimiento, citara, cajén
flamenco y otfras percusiones. También
se dedican a la restauraciéon y reproduc-
cién de instrumentos musicales. Realizan
ademds una actividad de divulgacién
diddctica de construccion y luterfa en
Escuelas-Taller y Centros de Ensefanza.
En 1998 recibieron el | Premio del X
Concurso de Artesania Aragonesa con-
vocado por el Gobierno de Aragén.
Actualmente la Charamella la constitu-
yen Ursula Solaz, Jests Cobos y Marfa
José Menal.

Chicotén construido por La Charamella.
Primer Premio del V Concurso de
Artesania organizado por el Gobierno de Aragén.
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ANGEL VERGARA

Licenciado en Historia del Arte y Diplomado en Profesorado de EGB, se dedica a la
musica de tradicién popular en Aragén desde 1979. Simultaneamente a su actividad
como instrumentista, ha desarrollado una extensa labor de estudio e investigacion en
diversos campos de la masica popular, especialmente en lo referido a sus aspectos orga-
nolégicos.

Ha publicado los trabajos La Mdsica tradicional en el Alto Aragdn, Instituto de
Estudios Altoaragoneses, Huesca, 1987; Instrumentos y tafiedores. Misica de Tradicién
Popular en Aragén, ed. L'Astral, Zaragoza, 1994; El folclore musical en Aragén, ed. CAl,
Zaragoza, 1999, y una veintena de articulos en revistas especializadas, asf como nume-
rosas comunicaciones presentadas a diversos congresos y jornadas de estudios. Con
diferentes conjuntos (Labordeta, La Cooperativa Musical del Ebro, Hato de Foces, La
Orquestina del Fabirol, El Silbo Vulnerado, Los Titiriteros de Binéfar..), con grupo propio
o como solista ha participado en gran cantidad de encuentros, festivales y ciclos del
género, asi como en multitud de fiestas populares, totalizando un millar largo de actua-
ciones por dieciocho paises de cuatro continentes. Ha participado en la grabacién de
dieciocho producciones discogrdficas asi como en bandas sonoras para cine, television
y teatro.

Ha sido pionero en la recuperacién activa de instrumentos populares y ha colabo-
rado como instrumentista en la recuperacién y mantenimiento de numerosos dances y
grupos locales de folclore popular. Ha desarrollado una importante actividad didéctica
y divulgativa en foros como Universidad Popular, facultades y escuelas universitarias, ins-
titutos, colegios, centros de profesores, asociaciones, Conservatorio de MUsica, cursos
nacionales e internacionales, radio y prensa escrita.
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