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PROLOGO

La pintura medieval aragonesa sigue despertando un creciente interés
por su autonomia y fuerte personalidad. Los contactos con la pintura
catalana y con la valenciana puede decirse que son periféricos y no in-
fluyen decisivamente en la pintura especificamente aragonesa.

Unos maestros destacados como tipicos dentro de la escuela arago-
nesa son los Zahortigas, cuyas dos generaciones — Bonanat y Nicolds—
representan en cierto modo el transito de la escuela internacional al arte
hispano-flamenco de la segqunda mitad del siglo XV. Algo parecido a lo
que ocurre con la pintura catalana de Borrassa a Huguet.

Un gran estudio sobre estos maestros es el de Francisco Olivén Bai-
le, cuyas aportaciones se hallan sdlidamente documentadas pudiendo
decirse que el arte de los dos maestros queda desde ahora claramente
delimitado de sus contemporéneos. De este trabajo documental de tan
seria investigacion, habra que arrancar como uno de los hitos fundamen-
tales de la escuela cuatrocentista aragonesa.

Estudioso de la pintura medieval aragonesa se ha interesado en parti-
cular por los Zahortigas padre e hijo, conocidos pintores zaragozanos.
Las investigaciones practicadas sobre uno y otro permiten concluir que
los Zahortigas pertenecian a una familia de antecedentes hebreos arraiga-
dos en Zaragoza, cambiando luego el primitivo apellido por el aragonés
de Ortigas que llegd a ennoblecerse, disfrutando de buena posicion so-
cial y econdmica.

Comienza Olivan Baile su estudio identificando al verdadero autor del
retablo de Borja que no fué Jaime Lana, como se habla pensado, sino
Nicolas Zahortiga.

Analiza el retablo dedicado a Ntra. Sra. de la Esperanza en la Cate-
dral de Tudela, encargado por Villaespesa, Canciller de la Corte de Car-
los lll 'y pintado, firmado y concluido en 1412. Posiblemente de la mis-
ma época datan las dos tablas de la Coleccion Muntadas representando
a S. Vicente y S. Lorenzo. Otras obras del conjunto pictérico de Bo-
nanat son el escudo de armas para el sepulcro de Martin de Alfocea; el
rico pario funeral encargado por Ciprés Paternoy, dos tablas procedentes
de Alpuente (Valencial); y en particular, el S. Agustin de la Capilla titu-
lar de la Seo de Zaragoza. Subraya el interés del retablo de la iglesia de
Sta. Maria de Egea y afadiendo nuevas obras a la produccion de Bona-
nat. registra la bandera del reino de Aragon. Aporta interesantes datos
biograficos sobre Bonanat y Nicolas Zahortiga, apuntando que el prime-
ro debio de morir hacia mediados del siglo XV y Nicolas antes de 1490.



Recoge interesantes juicios sobre los Zahortigas debidos a notables
autores, poniendo al dia en este sentido, la bibliografia conocida.

Conjunto importante lo constituye la serie de cinco tablas del Museo
de Huesca, asi como el retablo de la Historia de la Virgen Maria para la
Colegiata de Borja, obra documentada de Nicolas Zahortiga y que recti-
fica la atribucién anterior a Jaime Lana.

Como apéndice recoge interesantes documentos procedentes de los
Archivos Historicos de Protocolos de Huesca y Zaragoza, cerrando, en
fin, con testimonios fidedignos el estudio biogréfico de ambos artistas.

Digamos, por uftimo, que la critica de estos pintores a través del
presente trabajo no sblo se apoya en las obras conocidas, sino que
aporta novedades de identificacion y descubrimiento que, como hemos
dicho antes, consolidan la recia singularidad de la pintura aragonesa.

JOSE CAMON AZNAR
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Dudé, que Jaime Lana fuera autor de las pinturas de Borja; ese in-
completo retablo que tantos afios hace que conoci, y como yo, otros
criticos e investigadores de la ciudad y fuera de ella; alguno, mas seguro
del error estaba, si se enfrentaba con el viejo documento del retablo de
Santa Ana.

Hice decision de dedicarme a bucear por nuestro archivo Histérico el
documento que aclarara aquella suposicion, y nos diera a conocer el
verdadero autor de la obra. Con ese motivo, mucho tiempo estuve yendo
al archivo de la plaza de San Cayetano. Otras veces, trabajando en otro
tema, por ej. sobre Ramén Pignatelli, candnigo, patriota en verdadero
sentido de la palabra, porque ponia todo su interés en procurar el bien
de la patria; por eso, trabajé mucho y sufri6 mas, hasta el punto de pa-
gar con su vida los embates que le enviaron; pero, su obra, ahi quedb.

Hacemos esta alusion, recordando el trabajo que, cuando a gusto se
hace, provecho .para unos y otros es, aunque nada mas sea la satisfac-
cion que deja, a quien trabajando, tiempo nunca tuvo de holgar; que es
cuando se realizan los desatinos.

Un dia, a trabajar sobre pintura medieval nos entregamos, en espe-
cial, ese retablo de Borja. Llevdbamos tiempo, cuando una llamada de la
autoridad del Centro de Estudios Borjanos; en este caso Paco Domin-
‘guez, después el alcalde de la ciudad, nos invitaron a que, cuatro o
cinco dias después ocuparamos la tribuna del Teatro Cervantes de la
ciudad, para ocupar el cargo de Mantenedor de unos Juegos Florales que
alli se iban a celebrar; cometido que llevamos adelante, con satisfaccion.

Otro dia tomamos contacto en la celebracion de la Semana de Bor-
ja en Zaragoza, con magna exposicién de obras de arte, recogidas por la
ciudad y alrededores: Ganarul jqué Virgen del siglo XIV!, Bureta, Bul-
buente, Ambel, jqué tapiz de Brujas!, Magallon y la propia ciudad de
Borja que mucho y bueno expuso, en competencia con Ambel. Alli sona-
ron nombres de, Martin Bernat, Tomas Giner, Juan de Levi, Jaime Lana,
Juan de Juanes, Carreno, etc., entre pintores. Juan de Moreto el floren-
tino, Gabriel de Joly y, otros; también podia haber sonado el nombre de
Martinez Montanés entre escultores, pero... Alli aprendimos muchas
cosas. :



Tiempo después, hicimos un estudio sobre artes suntuarias y arquitec-
turales, en «Borja, ciudad bien hallada», pasando varios dias en la ciu-
dad del Huecha, volviendo a élla para entrar, en cuantos sitios, afectos
nos eran, incluso conventos de clausura, donde algunos interesantes do-
cumentos hallé. El Ayuntamiento tenia buen archivo, pero debido a la
humedad y estrechez, ademéas de declarar el edificio, del siglo XVI, en
ruinas, lo sacaron de alli y llevaron al viejo convento de la Concepcion,
cercano a la Puerta de Zaragoza, muy cerca de la Colegiata. Los proto-
colos que alli se guardaban eran los historicos; es decir, de cien afos
para atras.

En una de las alas del claustro de la Concepcibon, puestos sobre ana-
queles de viejas estanterias se hallaban los protocolos de Borja, me pa-
rece que, las escrituras mas viejas eran del siglo XIV. Aproveché la oca-
sibn y me puse a trabajar algunas horas, catando buen niimero de ma-
nuscritos que, salteados estaban, sin ordenacién alguna, buscando los de
la época de pintura del retablo; pero, cosa pude hallar: desisti.

De alli marché a los bajos del edificio provisional del Ayuntamiento,
llenos los suelos de agua, teniendo que andar sobre tablones. Habia bue-
nos documentos, pergaminos, manuscritos y, hasta libros de la antigua
administracion del Concejo; mas, poco Gtil vi para mi empresa y, aban-
donando el relente, de alli sali para marchar a otro sitio.

Entonces di a conocer, por primera vez una obra y el nombre de Ni-
colau Zahortiga, como verdadero autor del retablo de Borja, que en
mala hora habia sido desmontado (esto, atin se ha seguido haciendo re-
cientemente en Zaragoza) por eso, sus partes fueron de un lado a otro,
viajando algunas veces hasta Madrid; asi, en el siglo XIX ya desaparecie-
ron siete tablas.

Fue en tiempo en que escribia aquella obrita sobre Borja, cuando
visité todos los pueblos de la redolada: Bureta, Ambel, Magallon, Male-
jan, Bulbuente, Ainzén, La Loteta, Santuario de Misericordia, Tarazona,
Trasmoz, y muchas otras villas cercanas al vecino Moncayo; el Mont
Cavnvs, de Marcial, donde también visité su Santuario de la Virgen, don-
de habia, «un magnifico retablo renaciente, debido a Juan de Moreto,
que lo hizo en 1535 y que contiene la imagen» (1). Este retablo del flo-
rentino Moreto fue vendido, «sin traza ni barraza», como decimos en
Aragon, satisfaciendo el capricho de un hombre, entonces poderoso.

Mas tarde, ya cimentado mi estudio, en el extraordinario de Heraldo
de Aragén, de 20 de Abril de 1975 publiqué. un largo trabajo sobre,
ldentificacién de las famosas tablas de la Colegiata de Santa Maria, de
Borja, comentando fragmentos documentales que, acreditaban a Zahorti-
ga como realizador de la hermosa coleccién de pinturas, haciendo antes
exposicion de mi propoésito, cuyo articulo levanté muchos comentarios
favorables, quedando desbancado el nombre de Lana, de la falsa gloria
que disfrutd tanto tiempo, como padre del retable, «Ystoria de la Virgen
Maria», volviendo los laureles a rodear, como una diadema, la cabeza
de su verdadero ejecutor; cosa que muchos esperaban. ’

No puedo terminar este preambulo, sin decir que, al editar aquella,
«Borja, ciudad bien hallada», que antes nombré, tuve un noble valedor,
hijo de aquella ciudad, entusiasta muchacho, amante razonador del cari-
fio que por su pueblo sentia. Desde aqui voy a recordar su memoria

(1) Pérez Urtubia, Teofilo. «Tarazona». (Guia Historico Artistica). Zaragoza. Afio 1956, pag. 75



como relator de hechos histéricos, quien, sin escribir de su ciudad, no
pasaba dia. Se llamé, Francisco Dominguez Pablo. A él debo muchas
facilidades y, hasta luces que, alli encontré, haciendo este largo estudio.
Hombre generoso e inteligente, muerto fue en uno de los estipidos acci-
dentes de automévil que, hoy, a todo ciudadano acecha.

También debo mostrar mi agradecimiento a don Felipe Villar, cura parro-
co de Santa Maria, de Borja, que toda clase de facilidades me dio, cuando,
muchas veces, a cualquier hora del dia me presenté en la sacristia de su
parroquia 0, en su casa, con animo de trabajar. También agradezco su
asesoramiento al interpretar los asuntos biblicos de las pinturas de la
Colegiata. '

No dejo de recordar al joven sacerdote, musicologo e investigador,
don Pedro Calahorra, por la labor que me ha dedicado en la localiza-
cion de documentos del archivo notarial de la ciudad, de gran utilidad
para mf.

Por Gltimo, mostrar quiero, desde aqui, mi agradecimiento a don Juan
Ainaud de Lasarte, director del Museo de Arte, de Barcelona, por la
liberalidad con que atendi® mi peticién de visitar y estudiar la pintura
medieval, en aquel Museo, cuando sus salas estaban cerradas al pablico;
gentileza que, ademas de alguna otra, no olvidaré.

A terminar voy ya, prometiendo seguir estudiando la pintura medieval
aragonesa, donde tanta tarea hay por hacer; que mi deseo es ir reco-
rriendo 2sos caminos ignorados, por donde muchas piezas de arte se fue-
ron y, donde estan nuestras obras maestras, ademas, seguir trabajando
sobre nuestros geniales zaragozanos: los Zahortiga, padre e hijo.



CAPITULO |

ORIGEN DE LOS ZAHORTIGA, ZAORTIGA, ORTIGAS O,
DE LA ORTIGA Y CAFORTIGUA QUE, DE ESTAS MANERAS
ESTE NOMBRE ENCONTRAMOS ESCRITO

Este apellido, en los escritos de la Edad Media con estas variantes
hallamos escrito; tiempo en que Bonanat, padre y, Nicholau, hijo, an-
daban pintando por Aragén y Navarra, cuyos nombres a duras penas se
hallan identificados con alguna de las obras pictéricas que realizaron.
Hace pocos afios, en 1957, por el investigador Cabezudo Astrain, se
identifico el autor del retablo que el turolense, mosén Francés de Vi-
llaespesa, canciller de Navarra, mandé hacer a Bonanat Zahortiga, por
la cantidad de trescientos florines de oro de Aragén, cuyo retablo se
tuvo por an6nimo, hasta que el citado investigador encontré un albaran,
por el que quedaba identificado el pintor aragonés Bonanat, como autor
de ese gran retablo de Nuestra Sefiora de la Esperanza, de la Catedral
de Tudela, realizado en 1412 (2).

Por documento semejante, base de este trabajo que damos a cono-
cer, hemos podido saber el autor, otro Zahortiga, del gran retablo que
adorné la iglesia mayor de Borja. Y, si bien se estudiara la pintura de
estos artistas, asi como la de Aragbn, muchas piezas se identificarian, al
mismo tiempo que se guardarian con mas carifio, sin desprenderse de
éllas, porque casi siempre fueron a parar a manos de mercachifles vy
usureros, a veces de rango, que de esta tierra las sacaron, siempre por
engafio, fraude o prevaricacion. Mas, después de lo sucedido, nada ade-
lantaremos pensando en tales pérdidas, irreparables para nuestro patri-
monio artistico, si ello no es acicate para futura enmienda. Por otro bre-
ve albaran firmado por el noble mossén Juan de Villalpando, firme ha
quedado que, Nicholau Zahortiga pintaba en 1465 el retablo de santos
Simén y Judas, para el convento de S. Francisco, a cuyo artista, los
Funes y Villalpando habian de pagar mil doscientos sueldos jaqueses por
pintar dicho retablo. :

Al indagar quienes eran las gentes del apellido que estamos estu-
diando, diremos que los Zahortiga, Zaortiga, Ortigas o de la Ortiga, vy
hasta Cafortiga encontramos en documento notarial, eran gente de ante-
cedentes hebreos, entre cuya minoria racial de nuestra ciudad gozaban
de buen prestigio que, durante mucho tiempo llegaron a mantener, pa-
sando a ser convertidos y, cruzados con hembras cristianas.

Vieja debia ser esta familia en Zaragoza, la cual, mas tarde llego a
cambiar su apellido hebreo ante los contratiempos que frente a ‘esta
raza tuvieron en la ciudad vy, en casi toda Espana del siglo XV.

En nuestra averiguacién resulta que, consultando un curioso manus-
crito aragoneés (3), hubo una familia que llevando el apellido, Azachauiauit,
lo cambiaron por el de Ortigas, cuyo nombre, en lista aparece acompa-
fado de otros varios judaicos que también, trocados fueron, pero ahora,
es solo éste el que nos interesa. Después anade, «Azach Aviavit, judio
de Caragoga, baratero. Se torné xristiano y del desciende Joan Ortigas,

(2) Cabezudo Astrain, J. Nuevos documentos sobre pintores aragoneses del siglo XV. Seminario de

Arte Aragonés. Zaragoza, 1957
(3) Libro Verde de Aragén. Manuscrito anénimo. Colegio de Abogados de Zaragoza



que fue quemado vy, deste ay hijos y de su hermano Thomas Ortigas,
corredor, y todos los Ortigas descienden del susodicho Azach Aviavit».

Estas notas se referian a los judios y conversos de la ciudad de Za-
ragoza, en tiempo de San Vicente Ferrer.

Dicho lo anterior, apreciamos que fue, «Joan Ortigas, mayor de dias,
corredor, vezino de Caragoga, hereje judio, relaxado en persona, en
14 de Marzo de 1487 y, condenado a fuego» (4).

Afos después, en 11 de Diciembre de 1506, otro Joan Ortigas, tam-
bién vecino de Zaragoza y, hereje judio, quiza hijo del anterior, fue re-
lajado en persona.

En el mismo ano que Thomas, 1487, Leonor Ortigas, quizd hermana
de aquél, calificada como herética judia, el 28 de Agosto era también
relajada en persona. N

No terminan aqui las desventuras de las gentes de esta casa israelli,
que, en 17 de Julio de 1491, otro Thoméas Ortigas se ve condenado a
sufrir la pena de morir condenado a fukgo, segun aparece escritc en el
sumario de los condenados a sufrir tal pena y, atn, en 18 de Septiembre
de 1492, meses después de haber dado los Reyes Catolicos el decreto de
expulsion de los jud'ss de Espana, Gragia de Ortigas, casada con Antén
Romeo, vecinos también de Zaragoza, por herética judia que, habiase
ocultado o, huido de la ciudad, es relajada en estatua, dentro de aque-
llas fechas.

La época de mas intensa persecucién contra los judios en la capital
aragonesa, data precisamente de las fechas de la muerte de Pedro de
Arbués, canénigo maestrescuela de la catedral de La Seo, ocurrida en
Septiembre de 1485, de la que se culpé a varios conspiradores, entre los
que habia algunos judios, agudizandose con este motivo la persecuciéon
contra esa raza, tan numerosa, entonces, en la ciudad que, alin ocupan-
do uno de los cuarteles en que la urbe se dividia, los hebreos desborda-
ban su demarcaciéon proyectandose hacia las parroquias de San Miguel
y la Magdalena, no digamos la de San Gil, admitiendo la de La Seo
buen nimero de judios y musulmanes; estos altimos sirviendo los hu-
mildes oficios de criados y lacayos de aristécratas y otros cristianos de
buena posicion.

Pero, aun a costa de persecuciones y castigos corporales y pecunia-
rios contra miembros de esta casa, élla se mantuvo vy, el apellido Zaor-
tiga, fijado por el vulgo quedé en Ortigas y, continué existiendo entre
los vecinos de la ciudad, hasta nuestros dias.

En el siglo XVI florecia un ilustre heraldista, muerto en Mayo de
1574, candnigo de Montearagbn, de Huesca, autor de curioso cédice
manuscrito, sobre apellidos y armas que usaron nobles, caballeros e in-
fanzones de nuestra tierra; copia del cual, su contemporaneo, Jer6ébnimo
Zurita consultd para sus trabajos histéricos. ’

Al pasar el tiempo el apellido Ortigas se ennoblecio y, a mediados
del siglo XVI, dicho canénigo Vitales lo incluyé en su Nobiliario citado,
atribuyéndole estas armas parlantes: «ORTIGAS. — Escudo [en campo] de
oro, con tres matas de ortigas, de sinople; quiero decir, una ortiga de
tres ramas» (5).

(4) Ibid. f© 83 vo, 84 r° y 175 a 177

(5) Vitales, Pedro de Nobiliario de armas y apellidos del Reino de Aragon, que usaron los nobles,

caballeros e infanzones Recopilados y ordenados por don ., canonigo de Montearagbdn
y Prior de Gurrea. Ms n.° 102 de la Biblioteca Universitaria de Zaragoza
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Por tanto, es Ortigas apellido aragonés nacido antes de acabar el si-
glo XIV, por permuta con el hebreo Azachauiauit, apellidos que tanto
judaizaron, éste hasta tiempo de Vicente Ferrer; aquél, hasta fines del
siglo XV y primer cuarto de siglo XVI, cuyos miembros llegaron a sufrir
martirio en su carne; cuando no, mandados quemar en efigie fueron, ya
que no quisieron hacer acto de presencia ante los miembros de la que
l[lamaban, Santa Inquisicion. Pero, pese a éllo, su estirpe continud.
En la Juderia de Zaragoza, después de la expulsion de los proscriptos,
una casa que llevé el nombre de Micer Ortigas, se nombraba al senalar
la demarcacion de la parroquia de San Andrés, en la punta de la calle
de la Lineria, mas tarde llamada Nueva, después, de la Ver6nica. La pa-
rroquia de San Andrés, «Discurre por la iglesia hasta la placeta de la
casa de Micer Ortigas, donde por un callizo va hasta San Gil». Encontré
la noticia en Huesca, en un curioso manuscrito de noticias antiguas que
habfa tomado el sabio biobiblidgrafo, don Félix de Latassa y Ortin.
A principio del siglo XVII encontramos al sabio, Manuel Ortigas, literato
asceta, nacido y muerto en Zaragoza (1609-1678). Profesor de Teologia
en la Universidad de Huesca. Mas tarde explicd Sagradas Escrituras en
Zaragoza. Publicé, «Llama eterna», obra ascética traducida al francés.
«Guia del cristiano» y «Arte de bien morir».

A mediados del mismo siglo, el doctor Vincencio Ortigas sirvié el
cargo de Regente del Consejo Supremo de Aragéon, entre anos, 1646 a
1653. Mas tarde pasaron éstos a Barcelona donde se avecindaron, ape-
llidandose alli, Ortigues.

Después de lo dicho, el apellido no desaparecié de Zaragoza, sino
que, se mantuvo, habiendo observado, altimamente, que en los moder-
nos censos de poblaciéon aparecen empadronados mas de dos docenas de
familias, cuyos cabezas con apellido Ortigas figuran y, aan el «de Or-
tigar.

En cuanto a la forma de escribir este nombre en época de transicion
medieval al clasico, Zahortiga escribimos, apoyandonos el que en su
época, con ¢ se halla en varios documentos de caracter judicial; letra
que, proviniendo de la Z visigbética dio lugar a la C con una virgulilla
debajo, €, cuyo sonido era muy parecido a la Z. Mas, por una diferencia
que relajoé de antiguo la Z, este fonema quedé vy, desaparecio-C. De aqui,
la permanencia de aquél fonema espanol en el uso (6).

POSICION SOCIAL Y ECONOMICA DE LOS ZAHORTIGA

Estd era la sociedad en que vivian los Zahortiga que, como dijimos,
siempre gozaron de una buena posiciéon social y econémica.

En 1445, Bonanat gozaba en alquiler un campo en la partida del rio
Gallego que, cada ano, para el 7 de Mayo le caia el pago de la renta
de dicho campo que, el afo anterior ain entregd, en manos del notario
Domingo Sebastian. )

Buena reputacién debian gozar los Ortiga, pues, entre otras muestras
de confianza, en Enero de 1411 aparece una escritura de comanda, por
la que, Bonanat confiesa haber recibido de manos de la mora Fatima,
hija de Mahoma Azmen, la cantidad de 160 sueldos jaqueses.

Mas tarde, en 26 de Noviembre de 1413, congregada la aljama de
judios de Zaragoza, ante la sinagoga de Bicurolim (habia varias en la
(6) Lapesa, Rafael. Historia de la Lengua Espanola. Quinta edic. Madrid, 1962
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ciudad), la cual era muy conocida por dedicarse a visitar los enfermos
de su credo. Aquel dia, en tal reunién se hallaban los hebreos de la
celebre familia de los Bienveniste, con, alrededor de 70 judios mas, quie-
nes, ante el notario Jiménez de Bosch firmaron una comanda que depo-
sitd Bonanat Zahortiga, pintor de la dicha ciudad, la cual subfa a
216 florines de oro de Aragén, de buen peso. Esta claro pues que, la
gente de la familia Zahortiga gozaba de sélido prestigio econébmico en-
nuestra ciudad.

Tampoco debian estos hombres llevarse mal con sus servidores, ha-
llando una muestra en documento citado por el conde de la Vifaza,
don Cipriano Munoz del Manzano (7), quien, hablando de Bonanat de la
Ortiga, vecino de Zaragoza y, pintor de la Diputacion de Aragén, dice
que, en 1420 habia ejecutado el retablo de la capilla de San Agustin de
La Seo, de dicha ciudad, por el cual se le pagaron 40 florines de oro,
seglin leyé en los Libros de Fabrica de dicha catedral, asi como esta
nota: «Viernes, 20 de Diciembre de 1420, ficieron colacién Bonanat, pin-
tor, con sus hombres, en la Enfermeria y, gastaron de pan y vino, 6 di-
neros». Esto demuestra la buena armonia de los Ortiga con los artesanos
de su taller, al terminar la obra. Aquello no estuvo mal, aunque quiza,
los buenos trabajadores no pasaron de comerse algin plato de «frichiny;
visceras de cordero, con patas y tripas, sangre, etc. de lo que sobraria
en la cocina comunal, después de haber yantado los canénigos y sir-
vientes; por eso, solo pusieron en la cuenta el pan y el vino, que no
debi6é estar mal, jeso si!, por la cantidad gastada en la modesta refac-
cion, debié haber mucha distancia hasta llegar a las suculentas comidas
que los candnigos hacian, por aquel tiempo, en el Refectorio de la
catedral.

La Enfermeria de la Metropolitana, donde los pintores celebraron el
refrigerio, se hallaba en un edificio de la vecina calle del Lucero, per-
pendicular a la Pabostria, en cuya amplia dependencia, quiza, pocos
enfermos se hallaban.

EL RETABLO DE LA ESPERANZA QUE EL TUROLENSE
VILLAESPESA ENCARGO PINTAR A BONANAT

Entre las obras mas importantes que Bonanat realiz6 en los primeros
afios del siglo XV, se cuenta el retablo que para el magnifico mausoleo
que mand6é prepararse en vida, mosén Francés de Villaespesa, en la
catedral de Tudela, para que a su muerte recogiera sus restos y los de
su mujer, la tudelana, dofna Isabel de Ujué.

Habia sido Villaespesa, contemporaneo y servidor fiel del rey de
Navarra, Carlos Il el Malo, pero sobre todo de su hijo, Carlos 111 el No-
ble, cuyos apelativos dicen bien lo que fueron, uno y otro. Habia llega-
do mosén Francés a Navarra en el séquito del cardenal de Aragén don
Pedro de Luna y de Gotor, cuando alin era papa en Aviaén Clemen-
te VII. Muri6 el rey Malo, el primer dia del afo 1387, heredando el tro-
no navarro, Carlos el Noble, en quien el estado encontré el rey prudente
y diplomatico que necesitaba, el cual, muchas misiones delicadas enco-
mendé a Villaespesa, aragonés de la provincia de Teruel, nacido en la
aldea que, su apeliido tiene de nombre. Pronto se abri6 camino en la

corte navarra, pues Carlos Il le. llegb a tener en gran estima. Elegido
(7) Adiciones al Diccionario Historico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espana,
Madrid, 1889, tomo 1
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Canciller, en 1397, sirvi6 con fidelidad a su rey, .de quien percibi6 mu-
chas y crecidas donaciones y sumas. En 1396, el hombre dispuesto a ser
miembro de la lIglesia, eligi6 por esposa a Isabel de Ujué, celebrandose
la boda en Tudela, aquel mismo ano.

Villaespesa sigui6é sirviendo con éxito al rey, hasta el afo 1418 en
que murié su mujer, entrando su vida en el ocaso, hasta el afo 1421,
mes de Enero, en que acabd en su casa de Olite.

Los dos esposos acabaron en esa villa, habiendo dado cinco hijos,
aunque, historiador hay que, dice fueron siete (8).

Por lo menos, diez afnos antes de su muerte, el Canciller estaba pre-
parando su enterramiento en una capilla absidal de la catedral de
Tudela, a donde, llegada la hora, desde Olite se trasladaron sus restos
para unirlos a los de su sefora. '

Como autor del sepulcro que guarda aquellos restos, por tradicion se
tiene al imaginero, Lome de Tournay, segiin el historiador, Julio Altadil,
pero, el profesor francés, Emile Bertaux, discrepa, diciendo que, en esta
obra trabajaron varias manos. El sepulcro de que se habla, compuesto
de varias esculturas de piedra y, altorrelieves, ocupa un lateral de esta
capilla que, siempre llamaron de San Gil. En angulo con este enterra-
miento, pero, enfrente de la entrada a la capilla se halla el retablo de
Bonanat, del que ahora vamos a hablar.

Dedicado fue a Nuestra Sefora de la Esperanza, ante cuya imagen
que ocupa la tabla central del retablo, aparecen postrados de rodillas
los donantes: matrimonio Villaespesa-Ujué, retratados por el pintor, en
escena que, a lo largo de seis anos, desde que alli se pint6 hasta la

rnuelite de dofia Isabel, muchas veces se debié repetir aquel momento
ritual.

Espléndido resulta este retablo del que tan pocas cosas se han dicho
con detenimiento de él, aunque, hace 28 anos, en Pamplona, un trabajo
descriptivo, aunque breve (9), pero muy rica la coleccién grafica aporta-
da. Lastima fue, porque Bertaux, magnifico historiador de arte, no lo
estudi6 a fondo. Post, se detuvo algo méas. Bueno es el trabajo de Julio
Altadill, sobre este mausoleo, publicado en 1926, en el Boletin de la Co-
mision de Monumentos Historico-Artisticos de Navarra.

El retablo es de grandes dimensiones, constando de cinco calles so-
bre el bancal de ocho casas, sumando, en total, veintitrés paneles, mas
algunos otros, decorativos, mas pequefios.

En las ocho tablas de aquél se desarrollan otros tantos pasajes de la
vida de Cristo. Sobre este banco (10) se apoya todo el resto del retablo:
quince piezas de distinto tamano, yendo tablas anchas en las calles im-
pares, mientras en las dos y cuatro se alojan, mas estrechas.

(8) Castro, José Ramoén El Canciller Villaespesa (Bosquejo biografico) Rev  Principe de Viana,
n° XXXV Pamplona Ano 1949

(9) Uranga, José E El sepulcro de Mosén Francés Rev Principe de Viana n© XXXV Pamplona
Ano 1949

(10) NB Costumbre mia es emplear siempre vocablos castellanos, como lo estoy haciendo con
«banco» y «bancal», por costumbre, en vez de usar el barbarismo extranjero, «predella»
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DESCRIPCION DE LAS TABLAS DE ESTA MONUMENTAL OBRA

Por ser la mas interesante describiremos la tabla central, al empezar:
Es la de mayores proporciones del retablo. Representa la Virgen en su
advocacion de la Esperanza, apareciendo elegantemente vestida con un
brial hendido de pliegues, quiza, de calculadas dimensiones, sujeto a ta-
lle alto, cenido por un tejillo. Sobre el brial lleva una hopa abierta, muy
vaporosa en su caida. En la parte alta de la composicion aparecen cua-
tro angeles cada uno en su misiéon. Abajo, de rodillas en el suelo, apa-
rece el matrimonio Villaespesa-Ujué en actitud de rezar, juntas las
manos: él delante; élla detras. El canciller aparece vestido con elegante
ropa abierta, tocado con capirote de rollo, caido sobre el hombro
izquierdo. La dama viste amplia hopa, yendo tocada con cofia de
colores mixtos.

Estos retratos, hechos hace mas de cinco siglos y medio; a mi pare-
cer, realizados estan con cierta justeza que, parece denunciar sus carac-
teres humanos, realizando en tan pequefo espacio, digna imagen pecu-
liar de estas dos criaturas.

A izquierda, abajo, primera calle, aparece San Francisco, vestido con
su hébito, descalzo, rodilla en tierra, recibiendo en su cuerpo los estig-
mas de las cinco llagas de Cristo. Se halla en el Monte della Verna, de
los Apeninos, en un paisaje de abruptas rocas, sobre las cuales florecen
algunos arboles trazados con cierta originalidad. Alli se abren verdosos
cercos donde crecen yerbas y flores, corriendo por los alrededores
algunos conejillos. Viste el santo de Asis su habito frailero, viéndose en
su cabeza la ancha tonsura que entonces lucian los religiosos regulares.
Arriba y al fondo, se observa gran castillo fortificado, que aparece en
varias composiciones del retablo, en el que surgen varias torres, algunas,
circulares, una de éstas, campanil, otras, atalayas. También, una
cuadrada, de mayores proporciones que parece ser la mayor, o del
homenaje de este completo castillo, en que no falta su capilla, apare-
ciendo todas las torres como las de una fortaleza; almenadas y hasta
con barbacanas.

Encima de este panel, otro representa un milagro de San Francisco,
en el que ha habido dos muertes y, mas arriba, el santo renunciando a
su bienestar en el mundo. La segunda calle contiene tres escenas de
la vida de Jes(s : Pentecostés, Resurreccion y Adoracion de los Pastores.
De la calle principal hemos descrito la primera tabla: la Virgen de la
Esperanza; sobre élla, la Adoracion de los Reyes Magos y, en la punta,
el Calvario, con Maria, madre de Jesus, las tres Marias y, en el otro lado,
San Juan. En la cuarta calle va en primer lugar, la muerte de la Virgen
rodeada de los discipulos, la Ascension de Jests y, su Nacimiento. En la
quinta aparece San Gil vestido de largos habitos talares, en un bosque,
teniendo una cierva a los pies, mostrando el modo de vida que
llevaba cuando vivia cerca de Nimes. Lleva el bordén en la mano
derecha vy, en la izquierda un libro. Alli mismo funddé un convento,
alrededor del cual se levantd la ciudad de Saint-Gilles, que en la pintura
no se ve. Mas arriba, el santo diciendo misa, teniendo sus frailes a la
derecha y, potentados a su izquierda. Encima, su encuentro con un
obispo y un principe, viéndosele acompafado de su cierva y, ahora un
perrillo. También aparece el citado castillo.

El retablo esta armado de rica y abundante mazoneria entre la que
se ven muchas pequefas tablitas, con santos, angeles, etc. Mazoneria
propia del estilo que en ese tiempo se usaba; primeros anos del siglo xv.
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Entrada de Jesus en Jerusalem, del retablo de la Virgen de la Esperanza.
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ESTE RETABLO FUE PINTADO Y TERMINADO
POR BONANAT ZAHORTIGA, ANO 1412

Aunque la firma del artista estaba en la parte baja de la obra, para
anadir una imagen mas, hicieron desaparecer las cinco primeras letras de
su nombre, dejandola andénima pues, nadie supo interpretar aquel final
de nombre, cuando s6lo éste se encuentra con esa terminaciéon en la
historia de la pintura medieval espafola. Fue, segin dicen, la mania de
amontonar imagenes lo que esto provocé, aserrando parte del bisel que
la composicién enmarcaba, llevandose con élla, parte de la firma, que-
dando del nombre estas letras: AT ME PITO. Después, nadie se acordaba
de las cinco letras que de alli se hakian comido y, dicen que Post, que
estudié con detenimiento nuestro retablo, que no habia podido encontrar
ningin pintor cuyo nombre o apellido terminara con las letras AT (11).

A continuacién el citado autor decia: «es pues este magnifico
retablo, de ia segunda mitad del siglo XV», llevandolo muy lejos en su
calendata, pero aunque ya sabemos el tiempo a que pertenece, sobre
ello vamos a extendernos como merece.

Este retablo, fue encargado por el canciller Villaespesa a Bona-
nat, artista muy conocido en Aragén. No encontramos en su tiempo
competidor alguno en esta tierra, a excepcion del hebreo, Juan de Levi:
ambos de igual raza y oficio, con prestigio ganado ya, a principio del XV.
Por eso fue llamado a Tudela, para donde Bonanat pintar‘a un retablo,
por cuyo trabajo percibiria la cantidad de «trecientos florines de oro de
Aragén, por los quales yo fago e promieto fazer e pintar so tenido, un
retaulo para vos, dicho Chanceller» (12).

Al parecer, las cantidades estipuladas no se abonarian, sino, por
cuartas y desiguales partes, aunque costumbre era entonces, hacerlo por
terceras. Mas este albaran se firma por el recibo de, «trenta florines de
oro de Aragoén, de buen peso, de los dozientos florines de oro de la
segunda tanda» (13). Es decir, que quiza, antes de empezar a trabajar,
para gastos de material se entregaba una cantidad que, al caer la
segunda dieron la suma de las dos primeras, pero quedando corta, quiza
entregaron 170 florines que ahora entregaban a cuenta estos treinta v,
ya no quedaria mas, que entregar la tercera tanda de otros cien, cuando
la obra estuviera acabada y, con ellos se completaria la cantidad total
a percibir. Bien. Cuando ese estado de complementar los doscientos
florines llega, es fecha, «Die veneris tertia junii, anno MCCCC duode-
cimo», es decir: Viernes 3 de Junio de 1412. Cuando en sus manos
ponen las tres decenas de moneda de Aragén, dice, «E porque de
aquellos so contento, promieto e me obligo continuar la dicha obra del
dicho retaulo, e dar acabado perfectamente de toda la obra que tengo
en casa mia, daquia al dia de todos Santos primero vinient, inclu-
sive», (14) lo que firma ante el notario Ximénez del Bosch. De
manera que, al parecer, habia alguna rémora en el pago de su trabajo a
Bonanat. Ahora que, demuestran va mejor la contaduria, terminara el
retablo, el dia de Todos los Santos; tan solo cinco meses después, por
lo que, dice, dar palabra «e obligarme adaquesto con todos mis bienes,
etc.». Y hombre de palabra era y, ademas, no corto de bienes, como

(11) Uranga, ] E Op cit, pag 240
(12) Cabezudo Astrain, ] Obra citada
(13) Albaran citado

(14) Ibid
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Momento precedente al prendimiento de Cristo.
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San Francisco realizando un milagro ante Ja muerte de dos inocentes.
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dicen en Aragoén, cuando la palabra «soy rico» se quiere eludir, que es
casi siempre. Pero, mas alla veremos que la economia de la casa
Zahortiga, era muy limpia: flotante.

ESTADO DE CONSERVACION DEL RETABLO DE TUDELA

Muchos anos hace que lo vi por primera vez; pero de él, poco re-
cuerdo me quedaba, aunque mas tarde lo volviera a ver. Ultimamente,
siendo pieza tan importante para mi estudio, a observarlo fui. Mas, ya
en la catedral, antes de introducirme en la capilla, tras la verja estuve
largo rato esperando viniera el sacristan, que la entrada me franqueara.
Pero, desde la verja, «muy reluciente» me parecid ver este retablo vy,
cuando cerca estuve de él, ya no me cupo duda de su reciente innova-
cion; sobre todo, al, observar los pliegues de las prendas que visten las
tres figuras mas importantes: Francisco de Asis, la Virgen y, Gil abad.

Extrana me parecia la cosa; después pregunté si se habfa restaurado,
pero nadie sabia cosa. Un -dia, persona autorizada en la catedral me
decia: «hasta la fecha no se ha restaurado, ni retocado o limpiado, pues
siempre conserva el mismo colorido y frescura de la pintura». Esto es-
cribi6 en este Noviembre de 1977. Seguro estaba yo de una restaura-
cién, pero lo que queria era algin detalle. Pregunté a José Esteban
Uranga, navarro, autor de un trabajo literario sobre esta capilla, escrito
en 1949, el cual, enfermo en cama y muchos afios encima, no me pudo
responder. Seguia creyendo en la restauracion; no limpieza, 'mas, si cabe,
cuando del archivo Mas recibi una fotografia parcial que aqui publica-
mos, donde los desprendimientos de pasta y el craquelado de algunas
zonas, seguridad manifiesta me dio de estar en lo que creia. Aquella
viveza de matices no era posible en obra pintada hace 565 afos; era
pintura del siglo XX; era de actualidad. El entuerto quedo6 clarificado.
Hara unos 22 anos, por Tudela residia en Verano el restaurador del Mu-
seo del Prado, D. Cristobal Gonzalez Quesada, quien, por las fechas in-
dicadas, la restauracion realizo.

De alli, el saludable aspecto que todo el retablo presenta. Mas, como
costumbre es en Espafa: no dejamos obra viviendo su autenticidad, tal
como fue, con la péatina que el tiempo sobre élla pintd; eso, no;, que
pas6 a otra vida, como en este monumental retablo de 28 piezas, mas
41 pequenas que corren por las pulseras y mazoneria, de magnitudes
de, 7,70 mts. de altura, por 6,30 mts. de ancho.

Antes de todo esto, cuando vino el silenciario o sacristan, alta y es-
trecha armazén me trajo, a la queé oficio de taburete di, subiéndome so-
bre él, con peligro de «romperme el bautismo». Dominando desde esa
altura mi inspeccion que, no me cupo duda se habfa trabajado dicha
reparacion. Luego, la fotografia, antes dicha, sefalé muy bien los acci-
dentes, mas tarde reparados.

Para terminar diré que, sobre la cabeza del canciller, gran descon-
chadura cuadrilatera habia. Otra, menor, en parte anterior axilar derecha,
destacando la mayor, en los pliegues traseros del faldon que viste el
canciller.

Grande es la caida de pasta que, en forma romboidal aparecia sobre
el hombro derecho de D.? Isabel de Ujué, bajando por el mismo costado.

Otra vasta desconchadura produjo en el manto de Villaespesa, el
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Sagrada Familia en la intimidad.
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«ingeniero» que corté la muesca que, al pie de la Virgen aserrd, para
colgar, no se que cosa. En fin, vamos a terminar este punto, llamando la
atencion de los profanos del «saber» que, estos desvarios llevan por los
calvarios al arte.

CARACTERISTICAS DE LA PINTURA
DE BONANAT: SU PERSONALIDAD

Creo que Bonanat era artista que, cuando transcurria el tiempo
dicho habia visto ya mucha pintura, ademas de llevar bastante camino
recorrido. La buena marcha de su economia favorecia su crédito de
hombre «honrado» que decimos en esta tierra, ademas que su papel en
el consorcio artistico estaba bien cimentado. Un dia le veremos
haciendo préstamos de dinero; no sélo a particulares, si que también,
a las aljamas de judios y moriscos.

Se ha dicho que tenfa alguna influencia de maestros catalanes, pero
también hay que creer que la pintura ejecutaba con personalidad propia,
ejemplo de ello podemos ver, en este mismo retablo, en que la pintura
y, hasta su dibujo, son inconfundibles.

En primer lugar, el paisaje es muy particular, con la solera fisica que
el pintor concibe por fragmentos que, caprichosamente parecen recor-
tados con plantilla, cuyo patréon esta rodeado de entrantes y salientes de
variedad curvilinea que, al observar la perspectiva dan sensacion de que
son rocas aserradas perpendicularmente. Por otro lado, parecen piezas
taraceadas, antes de ser embutidas en su alojamiento. Muestra de este
fenébmeno puede verse en distintas tablas en que aparecen escenas de la
vida del santo de Asis; también en alguna otra de San Gil y, hasta en la
media de la calle central, tema de Adoracién de los Reyes o, Epifania.

En cuanto a los fondos arquitecturales que el artista da a sus com-
posiciones, retiene nuestra atencion un hermoso castillo medieval, gético
que, en varias ocasiones reproduce, con su camino de ronda y portones
de entrada, bajo los que no se ven los rastrillos por ocultarlos el muro.
Torres interiores de barbacana circular, aparecen muchas veces; muros
de defensa, atalayas, torreones, puertas, poternas, etc. que al verlo,
pronto trajeron a mi recuerdo el castillo de Javier, existente desde el
siglo xi11, que bien pudo haber sido el modelo de Bonanat, teniéndolo
tan cerca, alli: en la misma Navarra, orillas del rio Aragon. En tabla del
bancal que representa la Entrada de Jesis en Jerusalem, desde la
puerta del castillo un personaje extiende su sobretodo para que por
encima de él, JesUs pase al interior de la fortaleza.

Respecto al paisaje, algo parecido he de decir, pues esos nudosos tron-
cos que representan los arboles, tanto en la escena de la Resurreccion, la
Estigmatizacion de Francisco o, el encuentro de San Gil con su Obispo y
una alta potestad del reino, en lo alto de la quinta calle, tienen peculiares
caracteristicas de nuestro pintor, pareciendo aquellos macizos troncos vi-
viendo sobre las rocas, como si una gigantesca mano los hubiera entorcha-
do; sobre todo en la pintura de Jests en su Resurreccion. Sin embargo, con-
trasta con la personal vista de la Ascensiéon del Seror, en el centro de la
cuarta calle, en la cumbre de una colina, donde un grupo de anémicos
arbolillos se juntan para ayudarse a sostener una cupula que parece
comun, semejante a un gigantesco sombrero de un hongo sobre que
viven las florecillas. Demostracion de la inquietud que siempre domind
en los trabajos de este artista.
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Curiosa visién de la muerte de la Virgen rodeada de los Apdstoles. Cristo recoge
el alma de su madre en forma de infantil figura.



Entre aquellas rocas, antes descritas, también observo la aparicion de
pequenas zonas verdes entre las rocas pétreas recortadas. En el interior
de pequefos vanos surgen medradas yerbas y caprichosas flores, que tan
justamente cuadran hablando del santo de Asis; flores que, también ha
hecho surgir de las copas de los arboles, alegremente.

Por otra parte, demuestra el pintor lo buen conocedor que era de la
decoracion de interiores, dando perfecta idea de que dominaba la linea
arquitecténica del arte medieval, como se puede observar en La Pente-
costés, El Prendimiento de Cristo, La Flagelacién, San Francisco despi-
diéndose del mundo, El Nacimiento de Jes(is, La Anunciacién, etc., con
arcos, bovedas, columnas, ventanales, alfarjes, etc. del hermoso estilo go-
tico-mudéjar; cosa que no se le olvido ensedar a su hijo Nicolau y, que
éste, muy bien aprendio.

Digamos para terminar que esta pintura, al temple sobre huevo esta
realizada.

LOS SANTOS VICENTE Y LORENZO, DE HUESCA,
PINTADOS POR ZAHORTIGA

Estas dos tablas, indudablemente proceden de alguna ermita o iglesia
de pueblo de Aragén, hasta hoy ignorado que, como otras muchas pie-
zas de arte, de esta tierra volaron, cuando el representante de potentado
coleccionista, como en muchas ocasiones, por alli cay6, a ejecutar algu-
na de sus «buenas obras» que anotada traia en su libreta.

No sabemos cuando la coleccion Muntadas adquirié estas obras, ni a
qué retablo o pueblo pertenecieron que, si no de retablo, si de un trip-
tico formaron parte, en el que quiza, al centro, como tabla mayor debfa
ir la de San Valero; que algunas veces los tres santos aragoneses sole-
mos encontrar reunidos en la obra de arte, por cierta afinidad que entre
ellos hay: el de ser de la misma tierra oscense y, el de morir los tres,
con poca diferencia de tiempo; los dos joévenes en el martirio; el viejo
obispo de Zaragoza, Valero, después de tormentos, quien a Vicente tuvo
por diacono, muerto en suplicio en la rueda, ano 304, tiempo de Daciano.

Lorenzo nacid en Loreto, lugar cercano a Huesca, quien marchd a
Roma cerca del papa Sixto !, muriendo en aquel tiempo asado en una
parrilla.

Es patrono de la ciudad de Huesca, que lo celebra en 10 de Agosto.

DESCRIPCION DE ESTAS DOS TABLAS

Como los anticuarios se obstinan en no decir la procedencia de las
obras que adquieren, muchas interesantes noticias quedan enterradas en
éllos, para siempre. Tampoco se llega a saber cuanto pagaron por la
adquisicion, ni origen, ni lugar de donde la pieza extrajeron; tampoco
saben a quien pertenecid, ni como pasdé a sus manos, salvo raras excep-
ciones. El deseo de la posesién absoluta y, alguna vez burlar el fisco,
amén de que, a veces la venta no esta autorizada o, la pieza procede
de adquisicién ilicita, se justificara el deseo de mantenimiento de éstos,
que llamaremos secretos, que nos impiden para siempre identificar una
pieza con el artista que la realiz6; lo que es peor que si va a parar a un
museo del extranjero. iSi al menos, noticias dieran para llegar a conocer
la obra de arte!
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San Vicente, Pintura de Bonanat.




Nada pues, en absoluto sabemos de estas dos hermosas tablas, que,
piezas mejores que éllas formarian parte del conjunto al que se desti-
naron.

Es probable que se pintaran a poco de realizar o, cuando se estaba
pintando, el retablo del canciller Villaespesa, a juzgar por su naturaleza.

Las dos obras encuentro catalogadas en la coleccibn Muntadas, de
Barcelona: San Lorenzo con el n.° 371; San Vicente con el n.© 372. Estos
detalles mas, da el catalogo: «Tabla. Escuela aragonesa. Siglo XV». Cuan-
do se edit6 aquél, en afio 1931, incurrieron en el error de nombrar, San
Esteban, en lugar de San Vicente, pero, en mi nomenclator corregi el
error, como corregido estd en la rotulacién de la pieza expuesta en el
Museo de Arte, de Barcelona, que dice: San Vicente. Tabla de retablo.
Bonanat Zaortiga. Documentado entre 1403 y 1445, Pintura al tremp so-
bre fusta (traduciendo en castellano): Pintura al temple sobre tabla. Lleva
el nimero de inventario: 64080.

Otro tanto viene a decir de la tabla de San Lorenzo, su roétulo, don-
de figura con el n.° 64081.

Ya, la de San Vicente vamos a describir.

Es exactamente igual de tamano que su hermana. Miden, 0,75 mts.
de alto por 0,57 de anchura; medidas tomadas por dentro, es decir, solo
la pintura de la tabla.

Facil es identificar a Vicente, pues, de rodillas en el suelo, apoyando
esta su antebrazo derecho sobre la gran rueda de su martirio, que pare-
ce ser de piedra. El martir viste amplia alba'de manga larga, con pufnos
de oro. Sobre élla, revestido va de rica dalmatica de color rojo, abierta
en los costados, de cintura para abajo. Lleva dibujado cuello, en forma
de escapulario, hombreras, manga corta, abierta; todo lo cual, ademés
de las aberturas laterales de la dalmatica, va galonado de oro con la--
bores de \gofrado, cuyos temas se repiten simétricamente, como hechos
por labor de ruleta.

La cabeza del joven diacono aparece rodeada de amplia tonsura,
aureolada por gran disco, también gofrado.

En su mano derecha mantiene enhiesta la palma de su martirio y, en
la izquierda lleva grueso coédice que quiza contiene el texto de la Leyen-
da Adrea de Jaime de Voragine, en que esti escrita la descripcién de su
martirio, en lengua latina (15).

Otro tanto de lo que hemos dicho de la tabla de San Vicente, po-
driamos repetir de la de San Lorenzo, cambiando el nombre, el atribu-
to de su martirio, y alguna pequena cosa mas, porque, la posicion, ves-
tuario, lugar geografico, etc., son los mismos. Si bien diremos que, a
través del santico de Huesca se deja ver una «creatula» o parrilla, en
. que fue martjrizado; simbolo que siempre va unido a su nombre, atin en
la monumentalia. Dato que no vemos en Vicente es la estola que lleva
Lorenzo; ornamento en su brazo derecho que todos los diaconos podfan
utilizar. Por lo demas, ahora, el libro que lleva en su mano derecha
describe su martirio, también en lengua latina. En la izquierda, echando-
sela sobre el hombro del mismo lado lleva la palma de martir.

(15) Voragine, Fr Jacobo de Leyenda Avrea Sanctorum De Sancto Vicentio Martyri, p 90 Matriti
Anno 1688
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La tradicional hojuela de oro, prodigada en los macizos fondos de la
pintura aragonesa, seguimo observandola en estas dos tablas, como tam-
bién hemos advertido en otras obras, las accidentadas rocas y escarpa-
duras de irregulares estrias, de fondo bermellon obscuro, realizadqs tales
fenémenos geoldgicos por el mismo Bonanat. Sin embargo, tqmblén ha-
llamos semejante manera de hacer a su contemporaneo, Ramoén de Mur
y, al maestro de Guimera; atribuciones faltas de sedimento, porque algu-
na de esas obras habria que estudiar dentro de la escuela aragonesa de
pintura, porque en aquéllas, muchas caracteristicas encontramos para
que pudieran atribuirse a algGn pintor de las orillas del Ebro. No hace
falta inventar mas «maestros» de tal o cual sitio, que, ya tenemos bas-
tantes con los 144 que cuenta Camoén Aznar en su Pintura Medieval
Espafiola. Bastantes hay, para no seguir hablando de otro «maestro»
mas, teniéndolos tan cerca en el tiempo, estilo, caracteristicas y, mane-
ras; preciso es que vayamos al documento que los identifiqug con sus
obras. Diran que esto no quiere decir nada; porque mucho quiere decir.

La biografia que Voragine nos da de él es mas completa que la de
Vicente, a partir de la pag. 380 de la «Legenda Avrea Sanctorumy.

CAPITULO 11

EL HACER DE ZAHORTIGA DEBIA ALGO A LOS MAESTROS CATALANES:
UNO DE ELLOS, BORRASSA

No se conocia la manera de pintar al 6leo en tiempo de Bonanat;
por eso, siempre, a no ser tomada alguna variante de encausto, al tem-
ple de huevo se pintaba, sobre tabla, rara vez, sobre sarga pues, también
el lienzo era poco utilizado para este menester, a pesar de que el in-
ventor del 6leo estuvo en nuestra patria muy pocos afos después.

Se sabe que el gran pintor flamenco, Juan van Eyck estuvo en Espa-
fia, como miembro de la brillante embajada del duque de Borgona, de-
jando alguna muestra de su hacer en nuestra patria; lo mas valioso, en
Castilla; un retrato de la infanta lsabel, pretendida por Felipe el Bueno,
que se perdié. Mas fortuna tuvo Portugal, donde alin conservan auténti-
ca obra suya. Barcelona tuvo un excelente seguidor de Van Eyck, en
Luis Dalmau, cuyo retablo de los Concellers es una notable imitacion de
tipos de la pintura de gran maestro flamenco.

De la estancia de aquella importante embajada borgofiona, mas in-
fluencia quedé en la manera de vestir que, en nuestra patria se siguio,
sobre todo por la gente de alcurnia y clases acomodadas, que a partir

de aquel ano, en las obras de arte de la pintura qued6 bien patente y
eterna.

Buen dibujante, aunque desigual, era Bonanat, pero, mejor colorista,
sobre todo cuando utilizaba tonos calientes: rojos u ocres que manejaba
con maestria, como puede verse en estas dos tablas que acabamos de
describir, también en la de San Agustin, de la Seo de Zaragoza vy, en varias
del retablo de Tudela, donde, mejor le hallamos como colorista que como
dibujante, a pesar de que aparecen algunas reminiscencias de viejo hacer
en la pintura, aunque, en la factura de las cabezas se muestra a veces
como un gran maestro de pintura realista; cosa que, también vemos tras-
pasar a su hijo Nicolau; no a Martin, que jamas paso de ser un oficial
de tercera.
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Aunque algo de analogia de Borrassa sobre Bonanat hemos notado,
hubo quien ya hablé de influencia, pero nosotros hemos seguido nuestra
manera; no solo de pensar, sino de expener, por eso creemos que alguna
tendencia llegole de Borrassa, por analogia, aunque no sabemos el con-
ducto; pero lo suponemos.

El gran pintor gerundense fue hecho venir a Zaragoza por voluntad
del rey don Juan I. «El documento extendido en Zaragoza, el 13 de Ju-
nio de 1388, indica que el rey hizo ir al pintor a la capital del reyno
aragonés, lugar en donde tenia que ejecutarse la ceremonia de imposi-
cion de las insignias de la realeza» (16). Admitiendo, como era obligado
que Borrassa viniera a Cesaraugusta, entonces, Bonanat alin seria joven,
quiza en demasia, aunque algo debié aprender durante la estancia del
catalan en la ciudad del Ebro, pero, aquel artista ya no volvié a tierras
aragonesas, pues, «Realizado este viaje a la capital de Aragon, lo que
sabemos del pintor nos demuestra que no se movié mas de Cataluna» 17)

Después de haber estudiado estos dos pintores, nos inclinamos a
creer que, esas cabezas que Bonanat pintaba algunas veces; esos her-
mosos rostros obtenidos con notables aciertos; otras, quiza faltos de ex-
presion y relieve, aquellas cabezas realistas son propias de él; las otras,
quiza, obra de aventajado discipulo de aquel amplio taller que dirigia en
la calle Mayor de Zaragoza, cuando mas tarde las debi6 hacer su hijo
primogénito, llegando con el tiempo a ser gran pintor, por mala ventura,
hasta nuestros dias, anéonimo.

Conocer la obra del pintor Borrassa pudo hacerlo el zaragozano, pi-
sando Barcelona, Vich, Tarrasa, Manlleu, Manresa, Palafrugell, etc. donde
alguno de los veinte retablos firmados por ei pintor gerundense pudo ver,
ademas de algunas otras obras que, identificadas fueron, quiza, por los tra-
bajos de D. Federico Martorell, don Agustin Duran y Sanpere, don José Puig-
gari, don Salvador Sanpere y Miquel, y otros modernos investigadores. Alli
pudo Bonanat estudiar directamente la estupenda obra de este lejano
maestro, aunque, entonces costosa era la aficién al estudio, sin «becas»,
que, de haberlas habido jqué bien hubieran aprovechado aquellos nota-
bles hombres de vida tan modesta, cuando tanto conocfan lo que cada
dia costaba ganar el pan!

UN ESCUDO DE ARMAS PINTADO POR BONANAT

«Bonanat Cortiga», como escribe el notario Juan Calvo, ya conocia
toda variedad de la tematica de la pintura. Afos antes, en 1413, por
encargo del ejecutor testamentario del «quondam» Martin d’Alfocea, se-
gun documento notarial, habia percibido, «VI florines de oro del cunyo
de Aragon, por Razén de un scudo en que fueron pintadas las armas del
dito defuncto, pora difinicion d’aquél» (18). Este escudo habria de colo-
carse en el sepulcro de don Martin de Alfocea, barrio cercano a Zarago-
za, situado aguas arriba del Ebro, margen izquierda.

Al transcribir este escrito quedamos con alguna duda acerca de los
florines de oro cobrados por Bonanat que, muy bien pudo cobrarlos, aan
siendo respetable y en moneda muy preciada en aquel tiempo, pero,

(16) Gudiol, José Presbitero El pintor Luis Borrassa Academia Provincial de Bellas Artes de Bar-
celona Afo 1926, pag 10

(17) 1bid, pag 40

(18)  Archivo Histérico Protocolo de Juan Calvo Ao 1413, 26 de Febrero
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en el protocolo aparece una fisura producida por un gusanillo de la po-
lilla, que impide leer completamente el numeral.

Hace muchos afios lo leyd Serrano y Sanz, pero, en su transcripcion
hallamos alguna resta, entre otras la ausencia del genérico «defuncto».

TABLA DE SAN AGUSTIN, OBISPO,
EN LA SEO DE ZARAGOZA

Como vya dijimos, ocupaba esta tabla la parte central de un retablo
medieval, escuela aragonesa, en su capilla de la catedral de la Seo, de
cuyo retablo, solo esta tabla se conoce.

Tiene unas proporciones de 2,15 mts. de altura, por 1,20 de ancho.

Al centro de la parte alta de la tabla aparece la figura de Agustin,
vestido con elegantes ropas episcopales, bajo una chambrana de arque-
tes trilobados en estuco dorado. Bajo el Iébulo central aparece, de pie,
el obispo vestido con ropas talares y, tocado con mitra partida. En su
mano derecha porta oblicuamente el béaculo. En su izquierda lleva la
casa; modelo en su obra literaria La Ciudad de Dios. Aparece revestido
de capa pluvial que, arriba cierra hermoso y grande broche dorado, de-
jando ver, debajo de aquélla, una blanca tanica talar. La vuelta derecha
de la capa muestra escenas biblicas, como son: la Adoracion de Jesus
por los Reyes; la Presentacion del Nifio en el Templo y, La Virgen ante
el anciano Simeén y la vieja profetisa hebrea, Ana que, tomando a Jesus
en sus brazos profetiza, entre canticos, que habia venido el Mesias al
mundo. El borde izquierdo de la capa lleva vuelto hacia atras, dejando
ver en lo alto de la orla, una escena de la Adoracion de los Pastores,
situada en parte de la regién escapular. En este margen no contintian los
motivos biblicos por estar vuelto, como se dijo.

Hermosa y notable pieza, de Bonanat Zahortiga, que la pinté al tem-
ple. Obra de un maestro medieval zaragozano que, por fortuna, para
muestra del buen hacer de tan gran pintor, aqui se exhibe; en la pared
Este, sobre los calajes de la Sacristia del templo de la Seo.

. Como es corriente, tan bella obra lleva algunos retoques dados con poca
ortuna.

EL CABALLERO CIPRES PATERNOY, A LA MUERTE DE SU
: PADRE ENCARGA A BONANAT
PINTAR EN ORO UN RICO PANO FUNERAL

A lo largo de nuestro trabajo comprobaremos muchas veces el presti-
gio que los Zahortiga gozaban en la ciudad, aln entre gente de alcurnia.

Una de las familias mas prestigiadas entre los cuatro estamentos so-
ciales de aquel tiempo, aunque alguna vez asomé en élla algun atisbo
de heterodoxia y, quizas mas, en alguno de sus miembros, desde aquel
solar de la plaza que, de los Paternoy llamaban, después, de San Pedro
Nolasco, que se levantaba la calle Alta de San Pedro, hoy de San Jorge,
donde aln vemos en pie un rincon de la antigua plaza, que por aquel
tiempo, siglo XV, era cogollo de la Juderia. En aquella siempre acoge-
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San Agustin, Obispo, Tabla central de un retablo de la Seo, de Zaragoza,

pintado por Bonanat Zahortiga.
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dora casa nacieron varones notables en la vida de la ciudad, entre los
que hubo de todo; desde los que, fuerte valimiento tuvieron con la casa
real de Aragoén, hasta el que, como don Juan, en tiempo del absolutista
Felipe 1l, tormento cruel sufri6 en el Torreon del castillo-palacio de la
Aljaferia. -

En ano 1424 murid don Juan de Paternoy, o, Paternuey, cuyo abuelo
don Sancho habia sido capitan de las huestes de la parroquia de San Mi-
guel, en 1357, cuando cierto nacionalismo crefan necesario imponer en
la ciudad. Sigui6 su hijo don Ciprés acrecentando méritos para la casa,
siendo en dicho ano 1424 cuando su hijo, Juan, muere en la ciudad cau-
sando gran sentimiento en élla.

Su hijo, don Ciprés que también se llamaba como su abuelo, hizole
salemnes exequias y enterramiento, llamando al pintor Bonanat Zahortiga
para encargarle, como entonces era costumbre en las casas nobles y de
alta alcurnia, un rico pano funeral o de tumba que, en las exequias del
difunto estuviera desplegado.

Aquellos panos, por lo regular se hacfan, bien, bordados con oro o
plata sobre terciopelo, bien, pintados sobre rico lienzo o tafetan.

Bonanat cumplié con los deseos de Ciprés de Paternuey haciendo un
rico pafo, a juzgar por el valor del oro que emple6 para dorar los
fondos de la pieza, en cuyo campo figuraban las armas de los Pater-
noy: «Traen escudo de oro con un ciprés de sinople y una orla de ar-
gent, con un rosario de sable ensartado en cinta de gules. Es linaje de
Ciudadanos antiguos de Zaragoza» (19).

Valioso pafo debio terminar, Bonat Ortigas (asi lo escribe este nota-
rio) y contento debié quedar, al percibir, «Cinquanta e hun sueldos dine-
ros jaqueses, los quales vosotros me auedes pagado por Razoén del oro,
et pintar el panyo d’oro que pora la defunsion del dito don Johan de
Paternuey...» (20). Dinero que, a buen seguro hizo efectivo don Ciprés,
hijo del difunto. Aun anade Bonanat que, «por la Razén sobredita ator-
go seyer contento e, pagado».

Termina el documento citando los nombres de los testigos presentes,
que eran: «Pelegrin de Sant Johan, corredor de Numero, “nedfito”, ve-
zino de la ciudat de Caragoca, et, Domingo Ram, scriuient, hauitant
en aquéllay.

Una aclaracién queremos hacer antes de abandonar este comentario.
Es que, leyendo el apellido del citado Pelegrin, con nombre de un santo
o santa, ya se conoce su progenie judia; pero, si esto no fuera bastante,
el apelativo neéfito valia tanto como, persona llegada recientemente al
cristianismo; lo que denunciaba ser, nuevo converso; a quienes, los fana-
ticos hacian la vida extremadamente dificil.

Firmose este albaran, apoca o recibo, el dia 31 de Mayo de 1424.

(19} Vitales, Pedro de Nobiliario Op cit, f© 30 r©
(20)  Archivo Historico de la Ciudad Protocolo de Garcia Gauin Afio 1424 Sin foliar
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DOS PANELES DE UN RETABLO IGNORADO,
APARECEN EN TIEMPO DE LA GUERRA CIVIL

Hermoso par de tablas de escuela aragonesa, hasta ahora ignorados
de su procedencia y autor, pues, la llegada de estas dos piezas a Zara-
goza se debibd, a la recogida que aquel Servicio de Recuperacién del
Patrimonio Artistico Nacional, realizd, por pueblos de nuestra regién,
cuando las fuerzas rivales salian de alguno de aquellos pueblos, o, bien
retirados de poblaciones de la vanguardia. Por eso, con buen nimero de
retablos y cuadros de toda medida y calidad, vinieron muchas escultu-
ras, en madera, piedra o metal, ademas de buen nimero de cruces pa-
rroquiales y procesionales, objetos litargicos, etc. asi como otras obras
de artes menores; todos los cuales, en Zaragoza fueron acumulando en
el Museo que dirigia el ilustre don José Galiay. Un dia, se llevaron a la
Lonja de Comercio, de la ciudad, haciendo alli, en tan adecuado lugar,
una gran exposicion donde todo se manifestd. En ella, recuerdo haber
visto el gran retablo mayor que, de Gabriel Joly, sigui®6 mas tarde ador-
nando la catedral de Teruel, para que habia sido esculpido.

Algunas figuras, pocas, faltaban y, con animo de rehacerlas puso
manos a la obra el que aln es Dean de aquella catedral, Emilio Raba-
naque, viejo amigo mio, a quien, cada vez que piso Teruel, voy a verlo,
para animarle a terminar su proyecto; no consigo convencerle para que
acabe su labor. Me parece que nos vamos a quedar sin ver entero el
espléndido retablo. de aquel aventurero de la Picardia francesa, tan mal
prestigiado en su tierra, y con motivo, que por nuestra tierra cayo,
establecié vivienda en Zaragoza, para, después de mucho y bien traba-
jar, acabar en la Ciudad de los Amantes, muriendo, afno 1538, donde
para su tumba le hicieron lugar, en la cripta de dicha catedral.

Muchos retablos y piezas de arte de toda clase «recuperaban». Di-
cha comision de sefiores organizaron aquella exposicién, donde muchas
piezas se reclamaron, volviendo a su lugar de origen. Pero, recuerdo que
algunos retablos no se reclamaron y quedaron aqui, en el Museo, enton-
ces de Bellas Artes. También recuerdo que quedaron varias cruces: una
de las Gltimas en salir, la de Valderrobres, preciosa joya del siglo XVI,
obra de Juan de Orona y, punzon, CES. de Cesaraugusta. Restaurada en
Zaragoza, dos imagenes que habia perdido se le rehicieron, llegando a
pesar cerca de ocho quilos, como en su origen tenia. En Valderrobles
estd. Yo lo sé muy bien; y los que tengan algo de memoria, lo recor-
daran, asi como a su restaurador, Waldesco Balaguer.

Entre aquellos tesoros quedaron estas dos tablas que vamos a estu-
diar, hermosas piezas de rico colorido y muy alto dibujo; pequena parte
de un retablo que debi6 ser de; ;dénde? Fueron enviadas desde la villa
de Alpuente (Valencia) a 12 quil(’)metros al sur de Teruel, por la Junta
Central del Tesoro Artistico, del Ministerio de Instruccion Pablica. Sus
restos aqui llegaron y, aqui estan; vamos a describirlos.

JESUS Y SUS PADRES EN LA HUIDA A EGIPTO

Lo que habia de ocurrir lo predice Mateo en su Evangelio, capitulo 2.

La tabla muestra una vision del momento evangélico. En primer lu-
gar, aparece la Virgen subida en una burrica, montada a la amazona.
Viste escotada tanica dorada que deja ver su rico manto azul, abierto.
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Este manto va delicadamente estofado con tema de flores. La figura de
Maria va encapuchada con el mismo manto. En su regazo izquierdo lle-
va su hijo fajado con lienzos blancos. San José va delante, vestido con
rico brial rojo, sobre la tanica, rodeando su cuello larga beca o chia.
De la rienda lleva a la burrica que, por cierto, camina con sus ubres
muy desarrolladas que, entonces era costumbre ordenar. Es, el que tene-
mos presente, un animal muy fino y hermoso, llaméndonos la atencion,
la larga y rizada cola, y, tan hermosa resulta que, como ésta no hemos

Jesus y sus padres en la huida a Egipto.

visto pintada. José lleva calzas color amaranto y botas de cuero, acam-
panadas, hasta poco mas de media pierna. Sobre el hombro izquierdo
lleva largo cayado del que pende una prenda de vestir. Tras el jumento
viene una azafata que con su varita en la derecha fustiga al animal.
Sobre su cabeza lleva una caja cuadrada; es la cuna para que en el
trayecto utilizara el Nifo. Va vestida de larga tanica gris oscuro, y sobre
élla, una jaqueta plegada, de color granate rosado que, emblanquece a
medida que baja a su final.



Suelo muy caracteristico es el de este paisaje, con sus rocas amorfas
y, plantas y caprichosas flores en diminutos prados. Por el suelo se ven
frutos cafdos de los arboles, algunos, ain con sus pezones y, pequenas
plantas que parecen arbolitos enanos, ademas, en primera linea cinco
bellos pajaritos de distintos colores, entre los que bien se conocen; un
jilguero (cardelina, en Aragdn) y un andarrios alegrando con los otros
tres el gebrgico paisaje.

Encuentro muy de Zahortiga la parte superior de la composicion,
con sus rocas, prados y florecillas que, en otras obras de él hemos visto.

‘Un par de esbeltas colinas se levantan y, entre ellas dejan ver tres
arboles de ctpula, tronco nudoso, asi como otros dos que aparecen a la
izquierda.

DECOLLACION DE INOCENTES

Escena muy densa de personajes en muy pequeiio espacio. Delante
de dos edificios goticos, que suben hasta el decorativo cairelado que
remata la obra, a derecha, se ve un ordinario trono que cierra un arco
rebajado, dentro del que se alza vulgar cadiera, donde se sienta Hero-
des, vestido de rica loba negra, con ancha bocamanga festoneada v,
manto negro con bordados de oro, cuyos motivos son, coronitas.

Sentado sobre su ancha cadiera de madera, Herodes aparece corona-
do, presidiendo, cetro en mano, la cruel matanza de niflos que ejecutan
un grupo de facinzrosos, afanado en destrozar las infantes criaturas, de
la manera mas cruel y rapida. Del grupo descuella uno, que tiene pren-
dido un nifio, por el vientre, en lo alto de su espada. En primera linea,
un esbirro; como los demas, ricamente vestido, degollando un infante
esta, mientras, frente a él, otro, mata otro nifo en la misma cunita don-
de descansaba. Entre el tropel de maleantes e infantes se ven dos muje-
res, en primer plano, vestidas de ropa y manto, yendo tocadas, puestas
de rodillas piden clemencia al tirano, quien, a su derecha esta oyendo a
un caballero, vestido con elegancia, con loba y capirote o, muceta, to-
cado con birrete con borla que parece doctoral.

Verdugos hay, que llevan calza larga y finos borceguies, como se ven
en primera linea.

El suelo del que este corto fragmento se ve, esta compuesto de bella
azulejeria de colores alternados y, en medio, sencillos motivos de cruz
en aspa.

Cielo dorado por completo, como costumbre era hacer con panes de
oro en los talleres de pintura aragonesa,

Mide esta tabla, 0,86 mts. de altura por 0,64 de ancho; desde los cai-
reles que arriba rematan, hasta comenzar el zo6calo. Todo ello compren-
dido; 1,01 mts. No hay mas diferencia con la Huida a Egipto que, ésta
tiene dos centimetros menos de ancho = 0,62 mts. La dltima pieza
nombrada tiene el n.° 2 de la catalogacién del Museo. La anterior, Ma-
tanza de Inocentes, n.° 6.
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EL AUTOR DE ESTAS DOS TABLAS, PUEDE SER, BONANAT,
HACIA FINES DEL PRIMER CUARTO DEL SIGLO XV

Vistas estas dos hermosas obras y estudiadas sus caracteristicas, cree-
mos que debieron ser pintadas para un templo o iglesia aragoneses,
hacia fines del primer cuarto del siglo XV, pensando, ademas que, mu-
cho dice la vestimenta usada por los personajes que estas dos escenas
de la vida de Jesus, viven en aquel tiempo, poco mas o menos, coinci-
diendo también, el estilo, en que estas tablas el pintor aragonés realizo.

Degollacién de inocentes.

El color es, como de Bonanat; bello y entonado a cada oficio,
abundando los carmines, grises y rosados; sobre todo en la composicion,
Matanza de Inocentes que, resulta una rica sinfonia de colorido. Pero
encuentro un poco alto el tono de color, con referencia a Zahortiga.

Las tablas se hallan en buen estado de conservacién, aunque he apre-
ciado lesiones de carcoma en algan lateral; accidente que se deberia se-
guir vigilando para, en caso de que el insecto continuara en actividad,
atacarle hasta su exterminio.
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RESTOS DE LO QUE DEBIO SER VALIOSO RETABLO DE LA
IGLESIA DE SANTA MARIA, DE LA VILLA DE EJEA,
PINTADO POR BONANAT ZAHORTIGA

De lo que debi6é ser un notable retablo, de la iglesia de Santa Maria,
de Ejea, nada hasta ahora habia sido estudiado. Todo se reducia a la
publicacién de un extracto de albarin que, no mas que tres lineas de
texto tiene, publicado por Serrano y Sanz en la Rev. de Archivos, Biblio-
tecas y Museos, por los anos 1914; documento que lleva el n.°© LXVIILII.

De por si, este albaran es pobre en datos; aunque, no breve, pues,
otros, en menor extensiébn, mas cosas han dicho, incluso, interesantes.
Por eso, a enfrentarnos con el manuscrito original fuimos, transcribiendo
el albaran para llevarlo al Apéndice de este libro, con el n.° 3.

Observado tenemos que, los Zahortiga eran pintores muy caros de
rango artistico y precio; de este de Ejea, del que tan pocas cosas sabe-
mos por el albaran dicho, Zahortiga se anota en su haber por pintar el
retablo, la cifra de 460 florines de oro de Aragdn, equivalentes a unos
7.500 sueldos, cifra, entonces, muy alta en la cotizacién de estas piezas
de arte.

Por aquel tiempo; ano 1423, dia 20 de Septiembre, Bonanat debia
estar empezando a pintar el retablo, pues, en esa fecha, los parroquianos
de Santa Maria, por mano del Racionero y Procurador, don Garcia
Sanhz (sic) de luarr o, luarren, entrega a Bonanat, «Cient florines doro
del cunyo de Aragbén, y buenos e de peso, los quales son de aquellos
quatrozientos sixanta florines que los ditos parroquianos son touidos e
obligados dar a mi, por razén de vn retaulo que yo fago pora la dita
Eglesia» (20 bis). Lo que quiere decir que el artista estaba empezando
a trabajar, si no es que aquellos 100 florines habia exigido para comprar
materiales y, empezar a trabajar, aunque el pintor diga que los cobra,
«por razéon de vn retaulo que yo fago». Pero, ese primer plazo, es muy
probable que recibiera para empezar a trabajar. Por tanto, la obra se ter-
minaria, puede que, un par de afos mas tarde, hacia fines de 1425. Y no
habia recibido un florin méas, pues, de los 460, dice: «he recebido sola-
ment los ditos Cient florines», que, continGa diciendo: «al present dia
fue, e yo so seydo, contento e pagado a mi boluntat...».

Lastima es que no hallemos escrito el contrato, al menos, a que ad-
vocacion se dedicaba este retablo, que no sabemos, pero, presentimos.

EL DESCONOCIDO RETABLO DE EJEA DE LOS CABALLEROS

Con proposito de averiguar varios conceptos de nuestro tema, a Ejea
hicimos una visita en Abril de 1976, siendo el principal objetivo intro-
ducirnos en Santa Maria para estudiar el retablo que alli decian haber,
de Zahortiga; pero, con persona alguna que tuviera las llaves pudimos
dar. Nadie abria aquella antigua iglesia que, decian, estaba en ruinas.
Antes, varias cartas habiamos escrito a la parroquia, sin haber recibido
contestacion. Pero, a una de aquellas contestdo el sacerdote, don Luis
Dehesa, cura pilongo hijo de la villa y, a fe que lo demostr6. Hoy, 13
de Octubre de 1977, de manana, en Ejea nos hemos presentado vy, vya,

(20 bis) Archivo Historico Protocolos del notario, Nicolas Burgués 20 de Sept de 1423 (Sin foliar)
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llaves en mano, nos estaba esperando el sacerdote, dirigiéndonos, se-
guido a la iglesia del Salvador que, a Santa Maria irlamos mas tarde.

En el Salvador, donde alguna obra han hecho, en el exterior, lo mejor
ha sido aislarla derribando unas casetas del cura, sacristan y, otros «pe-
gotesy. También habian arreglado una galeria del siglo XVI, amén de
una de las torres cuadrilateras con ventanales ajimezados; en total,
poca cosa.

De lo que interesaba observamos una pequefa tabla medieval; un
calvario, punta de un retablo procedente de la iglesia de Santa Maria,
el cual, dentro de un alojamiento encristalado, antiguo sagrario, se co-
locé en el altar mayor del Salvador, en prevision y resguardo ante los
peligros de hoy. Pequefa, pero, hermosa pieza es, de colorido, dibujo,
expresion, etc. Mas, no se podia contemplar ni estudiar a gusto, al tener
ante élla la imagen de bulto de la titular de Santa Maria, magnifica es-
cultura sedente, obra del siglo XIll, policromada y estofada, a la que
. cortaron la cadira dorada, por su lado derecho, para que cupiera, no
sé donde.

También, aqui en el Salvador, se guardan colgados, en los latera-
les de una de las capillas, dos importantes retablos de la iglesia alta de
Santa Marfa, que aqui trajeron para evitar dafos con las obras de pica-
pedreros y albaniles. Estos retablos son, los de la Coronacion y, el de
Santa Lucia y los santos Cosme y Damian; estupenda obra del si-
glo XV, en buen estado de conservacion. '

EN LA ANTIGUA PARROQUIA DE SANTA MARIA

Se levanta ésta en la parte mas alta de la villa, donde quiza debi¢,
en otro tiempo, levantarse un castillo. Iglesia que comenz6 a erigirse en
estilo romanico, para, enseguida pasar a las caracteristicas goticas. Tiene
caracter de fortaleza, aunque vya, un tanto desvirtuado. Estd en obras
en la actualidad y, por cualquier parte, picapedreros y alarifes estan en
acciéon, para devolver a este templo, de una sola nave, su belleza pri-
mitiva.

Su, estatuaria, asi como sus pinturas y objetos de arte menor, trasla-
dados estan al Salvador; por eso, no hallamos cosa alguna de nuestro
interés.

De aqui, fuimos a casa del cura parroco, donde hallamos grata
sorpresa.

PINTURA DE LA PIEDAD, TABLA CENTRAL DEL RETABLO

Alli, en casa del rector de la colegiata, entramos a una habitacion
donde colgaba una tabla medieval; obra de severa cualidad, pintada al
temple con cierto caracter internacional. Inmediatamente a estudiar esta
pieza nos dedicamos, aunque al principio, una caricatura nos parecio;
fue que, en ese puritano grupo de la Piedad un pufado de sables pin-
tados al 6leo con purpurinas, hacia lo posible por atraer nuestra aten-
ciéon, tapando buena parte de la imagen de Maria; pero, a la tarea nos
pusimos, midiendo la tabla, que dio, 1,42 mts. de altura por 0,82 mts. de
ancho. Fisicamenté en muy buen estado de conservacion.
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Santa Maria aparece sentada vestida con tGnica roja oscura, de an-
chos plegados y manto azul sobre aquélla. La imagen se muestra tocada
con blanco lienzo que rodea su cara, al estilo normando, sobretocandose
con la vuelta del mismo manto azul.

Sobre sus haldas sostiene el cuerpo de su hijo muerto, en posicion
supina. Cristo con ojos semiabiertos parece mirar a su madre, y ésta a
El. Su cuerpo bien dibujado parece senalar la division que el diafragma
marca entre el térax y el abdomen. Cubriendo la region pelviana se halla
el pano de pureza, con pliegues muy trabajados. Las piernas aparecen
bien realizadas en dibujo y coloracion.

La Virgen aparece con siete grandes pupales con las puntas en el pe-
cho; ordinaria e inarménica anadidura que, alli, malpintaron sables en
grupo que, como no podia ser otra cosa, al éleo, con polvo de metal
afadieron en el siglo XVIII. Pero la obra neta, es una gran tabla pintada
al temple sobre huevo, perteneciente a la primera mitad del siglo XV,
digna de estudio.

En la parte superior de la composicién aparece la orilla del mar vy,
en las costas de éste las caracteristicas rocas recortadas de la soleria
que Bonanat acostumbraba pintar, pareciendo entre la esquistosa soleria
los curiosos arboles del célebre pintor zaragozano: uno de éllos, en per-
fecta forma de cabeza de hongo que llega a proyectarse sobre las aguas
del mar. Este paisaje recorre toda la composicion, de arriba abajo, vién-
dose en lo alto, correr un estrecho riachuelo que alegra el verde terreno
que atraviesa. En un punto, donde el terreno blanquea, a orillas del mar,
un monumento se levanta en estilo gético que, bien mirado, puede traer
a nuestra imaginacion la iglesia de Santa Maria con sus torres, para
cuyo templo, el artista esta obra componia. Notable exposicion del co-
nocimiento que el pintor tenia del arte flamenco, en aquel decurso, en
que Zahortiga, desde su taller de Zaragoza, siempre, notable obra suya
enviaba por todas partes, cuyas caracteristicas, muy claras vemos en
esta obra, que casi malogré el mal gusto de tiempos posteriores.

SE APRECIAN GRANDES RETOQUES EN ESTA PINTURA

Descolgada la tabla, inspeccionada fue a nuestro capricho, advirtien-
do pronto la sobra de esos siete antiestéticos sables de que ya se hablé.

Tabla en mis manos, pronto adverti, bien, viejos retoques que la pin-
tura lleva; a nuestro parecer, el mas importante es, la capa de pintura,
rosa palido, que en la mejilla izquierda de la imagen pusieron, cubriendo
todo el carrillo. También, los dos ojos de la figura de Cristo han reto-
cado y deformado; el derecho lo esta fuertemente, con alargada y grue-
sa linea blanca; el izquierdo, con un punto alargado. Noto ademas otros
toques aislados por distintos lugares de la composicion. Importantes son
los rehechos azules del manto de Maria, totalmente repintado, hoy, blan-
quinoso por haber vuelto a caer la pasta.

Por detras la tabla esta preparada como costumbre era en el taller
de los Zahortiga; todo el envés cafamizado a contra fibra, con excelen-
tes mucflagos vegetales que han hecho permanecer el panel en supe-
riores condiciones.

También, fijadas perpendicularmente al tablero van tres paralelas:,
arriba, abajo y, al centro, que dan gran seguridad y consistencia a la
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pi(taja, sin que hasta hoy haya aparecido vicio alguno o alabeo en dicho
tablaje.

Limpiandola de afadiduras, sin retocar cosa, una obra maestra seria
esta tabla; sobre todo, ilevandola al tiempo en que se pintd; fines del

primer cuarto del siglo XV, por el sugestivo pincel del zaragozano, Bo-
nanat Zahortiga.

UN CALVARIO, DE LA MISMA MANO QUE LA
TABLA ANTERIOR

Es una bellisima tabla de pequenas proporciones; calvario que se
halla en una hornacina del altar mayor del Salvador. En dicha tabla,
arriba, sobre un bellisimo paisaje de claro cielo de un atardecer, su luz
ilumina amplio paisaje verde de plantas vy arboles. A un lado de la ima-
gen de Jesus en la Cruz, se levanta un fuerte edificio gotico, con, dos
torreones a su entrada. A los lados, sendos volumenes rocosos flanquean
la composicion y, rocas fragmentadas cubren el suelo de la escena, en
la que, al centro aparece Cristo en la Cruz, teniendo a los lados a su
madre, Maria y, San Juan; las tres figuras con aureolas de dos circunfe-
rencias, en relieve.

Esta bella tabla aparece con cierta influencia gotica en la imagen de
la Virgen, de la cual, traza y color de su vestimenta son iguales a las
que viste en la Piedad descrita, ademas de, en la cara y cuerpo del
Crucificado.

Esta pequena pieza que, dijimos, aloja provisionalmente una hornaci-
na del Salvador, todavia conserva un bello colorido su agradable ima-
gen, al contemplarla. No tengo duda; es de la misma mano que la tabla
grande de la Piedad, como tampoco, que, su oficio era rematar el reta-
blo que esa imagen centraba.

Mide esta tablita, 0,90 mts. de altura por, 0,80 mts. de ancho.

EN EL SANTUARIO DE LA OLIVA SE HALLABAN
LAS TABLAS DEL SIGLO XV, SANTA AGVEDA Y
SANTA IVLIANA QUIZA PERTENECIENTES A ESTE RETABLO

Por la tarde fuimos al santuario de la Virgen de la Oliva, patrona de
la cabeza de las Cinco Villas que fue, Exea o, Ejea, que, «de los Caba-
IIeros’», se le afnadid, por los anos 1399 en que, en dos privilegios del rey
Mar.tlin | el Humano parece que, por primera vez en la historia, aquel
genitivo gentilicio se afadidé al nombre de Ejea. Y asi sigui6. ,

Es el santuario de la Oliva un gran templo en el que se rinde culto
a la patrona, donde vimos algunas piezas de valor, entre éllas, dos gran-
des cuqdros de José Luzan, de magnifico colorido dieciochesco, fecha-
dc_>s hacia los uGltimos afos de su vida. Uno de élios, la Venida' de la
Virgen a Zaragoza; el otro, mayor, es una Concepcién; personalisima
obra de Luzan firmada y, fechada en 1781.
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En el centro del altar mayor, en hornacina horadada, se halla la re-
cién restaurada imagen de la Virgen de la Oliva, con un ramo de olivo
y su fruto que en la mano lleva. Imagen del siglo XVI que, hoy aparece
plastecida y totalmente dorada; inconveniente operacién a que hace
poco fue sometida, ésta que debid ser bella imagen que los cistercienses
trajeron a la villa; imagen en la que ahora ho aparece ninglan caracter,
ni siquiera el atractivo temporal. jUna pena!

En un altar trepidantemente barroco y pobre de mérito, dedicado a
San Roque, puestas en bisel apreciamos dos bellas tablas medievales
que, con defectuosa luz eléctrica intentamos estudiar. Ellas pertenecieron
a un retablo de muy notable factura, con sefaladas caracteristicas de
escuela aragonesa. Miden, 1,10 mts. de altura por 0,60 mts. de ancho,
acusando ambas la pérdida de su guarnicion o mazoneria.

A mano derecha aparece Santa Agueda, sedente, llevando la palma
de martir en su mano izquierda, mientras, con la derecha sostiene un
ancho y plano vaso, en forma de kilis griego, sobre el que se hallan
depositados dos pechos de mujer, en oro. Va vestida de tinica granate
y gran manto azul oscuro, apareciendo con delicadas manos y agraciada
cara. Su cabeza se ve rodeada de nimbo de oro, alrededor del que va la
leyenda: SANTA AGVEDA, en letra capital romana, cuadrada.

En el bisel izquierdo figura Santa Juliana, de exactas medidas a la
anterior, vistiendo semejantes prendas las dos, pero, invertidos los colo-
res: tanical azul y manto granate viste Juliana.

También se halla sentada con un cédice en la mano izquierda; en su
derecha, la palma. En ese lado, a sus pies se levanta una imagen mitica
de alargado cuerpo de color rojizo, con largas zarpas y ufas; cabeza de
aspecto infernal, como imagen que es del Demonio.

La santa tiene cara muy parecida a la de su compafera; redondeada,
fina y bien parecida. Al igual que aquélla, su cabeza circuye un nimbo
con la leyenda: SANTA IVLIANA. Esta particularidad de inscribir leyen-
das entre los halos de los santos, encontramos a veces en obras de los
Zahortiga, como en la tabla central del retablo de Santa Maria, de Borja.

Este par de tablas, sin duda formaron parte de un retablo que hace
muchos anos debieron desmontar, las cuales creemos fueron pintadas
por Bonanat, para aquel retablo que hacia 1423 comenzaba a pintar
para la iglesia de Santa Maria de Ejea.

CAPITULO 1l
BONANAT PINTA LA BANDERA DEL REYNO DE ARAGON

Artista que pisaba fuerte entre la sociedad de su tiempo, debia ser
nuestro pintor, cuando, a principio de afo 1430, la Diputaciéon del Reyno
le encargd pintara, una «bandera, por él feyta, con las armas del dito
Regno, pora star en la Taula del Sueldo»; encargo, «que dauan los ditos
diputados por virtud de una cautela dellos, dada en Caragoga, a XVIIII
dias de Janero, anyo de mil quatrozientos Trenta» (20 tri). Esa Tabla del
Sueldo, quiza, seria sucesora de aquella otra Tabla de Cambio mandada

(20 tri)  Arch. de la Diputacion del Reyno Cuentas del Tesorero, Gonzalo de la Cavallerfa. Leg.° 758, n. 5
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abrir en Zaragoza por el rey, Jaime |, con Cédula dirigida en 28 de
Agosto de 1254 y, antecesora de la Tabla de Depositos y Cambio que,
mediado el siglo XVI funcionaba en la Lonja de Mercaderes de la ciu-
dad, cuyos cargos principales estaban cubiertos con gente apta, para el
mejor regimiento de la institucion.

Aquella bandera, pintada fue por Bonanat, la cual, deberia ser puesta
sobre el asta que, Martin de Alceruch confeccionaria.

Fue Bonanat quien cobré el valor del trabajo; la cantidad de,
«CCCCLXVII sueldos, VI dineros», de cuya toma, al astero, Alceruch abo-
narfa el coste del palo de la ensefa, de la cuantia percibida en 7 de
Marzo de aquel afio, previa firma de una apoca que extendié el tesorero
Gonzalo de la Cavalleria, hijo de una de las familias de sangre hebraica,
mas cultas y pudientes de la ciudad, cuyo acto testifico, Antén Melero.

EL MAESTRO PAGA UN TREUDO A D. JUAN FERNANDEZ DE
HEREDIA, SENOR DE MORA, POR DISFRUTE DEL INMUEBLE
EN QUE TENIA SU TALLER (1433-1446)

Como vamos observando, los Zahortiga tenian amistades en las dis-
tintas clases de la ciudad y, aun fuera de élla. Ahora le vemos relacio-
nado con un alto personaje de la vida politica en Aragdn. Se trata de
don Juan Fernandez de Heredia, Senor de la villa de Mora (Teruelj, fami-
lia de raigambre muy rancia, de las orillas del rio Jalén, apellido que
llevd durante mucho tiempo el titulo de condes de Fuentes.

Pues bien. en aquel mismo afno de 1446, en que relataremos el inci-
dente de los Zahortiga y el platero Miguel de Monreal, le vemos en rela-
cién con el procurador del Sefor de Mora, quien con poderes ante no-
tario, recibe de Bonanat la cantidad de cuarenta sueldos dineros jaque-
ses, como de treudo enfitéutico o canon que pagaba a Fernandez de
Heredia, como propietario que era de una de las casas situadas en la
vieja calle Mayor de nuestra ciudad como dominio de un vasto inmue-
ble en el que tenia situada su industria; canon que todos los afios ven-
cia el 29 de Septiembre, fiesta de San Miguel, en que de antiguo se
ajustaban criados y sirvientes en Aragon. Dicha cantidad gozaba del
albedrio de poderse pagar hasta un mes después; por eso, este afio es
abonada por Bonanat, el dia 8 de Octubre.

Tenemos por seguro que los Zahortiga vivian, dentro de ese afio, en
la parroquia de Santa Maria la Mayor, teniendo como lindes las casas de
un cerrajero y la de un daguero, lo que viene a decir, se hallaban cerca
de la plaza de la Seo, al final de la calle de San Gil, donde por ser la
Cuchilleria, otros oficios afines se asentaban en ella o, en sus cercanias.

Este documento esta atestiguado por el escribiente Miguel Lopezy,
Antén de Cardona (21).

Nos resta decir que, este treudo debia ser viejo, ya que varias veces
lo vemos pagado con aquella liberalidad: una de éllas y, no era la pri-
mera, en 26 de Septiembre de 1433, en que el inquilino se adelantaba
tres dias al vencimiento del pago.

(21} Arch Historico de Protocolos. Not. de Alfonso Martinez. Afo 1446, fo 262



Aquellos cuarenta sueldos jaqueses que los Bonanat pagaban al Se-
fior de Mora, se debian a tributo por alquiler de la finca urbana donde
los Zahortiga tenian instalado su taller de pintura artistica, que fue du-
rante muchos anos. No pequefio debia ser el inmueble ocupado, pues, la
cantidad que tributaba no era pequena, en aquel tiempo. Probablemente
es que, también hubiera alguna vivienda que Bonanat administraria como
«cabecero», a juzgar el concepto, «por razén de hun solar de casas» que
en el documento aparece.

Era la Carrera Mayor, la antigua via «Decumanus maxima», que en
tiempo de la romana Cesaraugusta cortaba la ciudad, de Oriente a
Occidente; con la «Cardus», las mas importantes de la urbe. Llamése mas
tarde, Carrera Mayor y, Calle Mayor en la actualidad, la cual sigue la linea
de su traza primitiva, aunque en nuestros dias va ensanchandose, de-
jando ver algunos edificios antiguos, a costa de haber perdido otros, del
siglo XVI, aan hallandose en linea.

EN 1445 BONANAT CAFORTIGA GOZA EL DOMINIO DEL CAMPO DE
«LA TRUYA», AL LADO DEL RIO GALLEGO

Sin duda, era hombre Bonanat que distribuia su activo con variedad,
pues, siendo ya de edad, le vemos administrando un campo pertenecien-
te a una de las capellanias que gozaba la iglesia de San Pedro, que
desde la Edad Media se levantaba en la calle de San Gil, esquina a la
Alta de San Pedro, hasta 1854, parroquia pequena pero, bien «aparro-
quiada», con doce beneficiados y muchas capellanias; de éllas, una ins-
tituida por don Johan y don Matheu de Moracani, «por razén de un
campo site dalla del rio Gallego, a la partida clamada, La Truya», por
cuyo disfrute pagaba, «son a saber, Dotze dineros jaqueses» que Cafor-
tiga abonaba de treudo anual, «por el primero dia de Janero o, un mes
aprés». Quiza, Cafortiga, que asi leemos en este documento que le pre-
senta el «capellan de las capellanias» de aquella iglesia, mossen Miguel
Ezquerra, que dice, «atorgo seyer contento e pagado, fago vos de fazer
el publico present albaran», que como testigos firman: Johan de Con-
chiellos, scudero e, Johan Gil, scribient (22), firmandose esta escritura en
casa del notario, dia 7 de Mayo de 1445.

DETENCION DE BONANAT ZAHORTIGA Y SU HIJO
NICHOLAU, ORDEN DE ARRESTO DOMICILIARIO Y CARTA
DE PAZ SOBRE AQUEL INCIDENTE. JULIO: DE 1446

Ya dijimos que, la situacién econémica y social de la casa de los Za-
hortiga era afirmada, viviendo en una de las casas méas céntricas de la
ciudad medieval, en la parroquia del Pilar, entonces conocida por Santa
Maria la Mayor, en una vivienda que lindaba con las de maestre Vicent
Arnal, cerrajero y, con las de Guillent Fabre, daguero de profesién.

En casa se encontraban el padre y el hijo, cuando en élla se presen-
t6 el Jurado, Aznar de Torralba, acompanado del «capdeguayta» de la

(22) Protocolos de Domingo Sebastian Afio 1445, f© 87 r° y, v.° Archivo Histérico de Zaragoza

47



B m ;

“&'ﬂ 3 2
‘? Tt ] el
if“:l‘mm.._ i = ‘E ‘
(. ‘ ‘a }

¥ X o
“ha o )
: - L A
:W hy - g
N e ! :.':‘\-— y
W T A - 4 LY
; dfets >
. i — .
L -~
5 : i,
Jelas %o o0

Orden de arresto contra Zahortiga, padre e hijos, dada por un Jurado de la ciudad.
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ciudad, don Antén de Torrellas (23), dandole el jurado 6rdenes de arres-
tar a los Zahortiga que, ante éllos se hallaban. Entonces, el guardia les
requirid para que de su casa no saliesen; «ni por sus pies, ni por los
ajenos». Ante esto, los dos artistas protestaron la orden del jurado Az-
nar, ante dos testigos.

Al parecer, habia cierta cuestion que ocasionaba gran enemistad en-
tre los Zahortiga, de una parte vy, el platero, Miguel de Monreal, de la otra,
al que quiza los pintores habian amenazado, manteniéndose entre uno y
otros este malestar, desde largo tiempo, hasta que, aquel mismo dia,
firmaron entre las partes una carta de paz que, puso fin a la animadver-
sion entre los antagonistas.

Es probable que los Zahortiga permanecieran en sus casas, hasta que
por el jurado Aznar de Torralba fueran autorizados a salir a la calle,
aquel mismo dia, para dirigirse a la iglesia de Santa Maria del Temple,
donde antes vivian los caballeros de la orden templaria: iglesia que cayé
destruida en el siglo XIX, la cual se hallaba al principio de la calle que
siempre se llamo del Temple, a mano izquierda, entrando por la plaza
de San Cayetano.

En ella, como en una iglesia juradera entraron los pintores y el ar-
gentero o, platero, Monreal, para firmar una paz final y su unién, sobre
«cualesquiera debates o questiones que hayan seydo entre ellos», todo
lo cual finaria el presente dia, que fue el 24 de Julio de 1446. En la
misma carta de paz, ambas partes prometieron, «non facer, tractar, ni
consentir mal ni danyo en la persona e bienes del dito Miguel», segin
habian jurado el presente homenaje, «de manos e de boqua», en poder
del jurado, Aznar de Torralba. Todo lo cual fue suscrito por el notario
Alfonso Martinez, ante dos testigos: el escudero Luis Donelfa y, el ar-
gentero, |aime Vilanova, todos éllos habitantes de Zaragoza (24).

Copia literal de este documento damos en el Apéndice de la obra.

EL CIUDADANO NICOLAS ZAHORTIGA

Pocas cosas sabemos de los Ortigas o Zahortiga, lo cual se debe al
poco interés que se ha puesto en el estudio de nuestra historia de la
pintura, pero seguros estamos que, en nuestro archivo notarial se hallan
documentos de mucho valor, que puestos a estudiar darian gran pro-
vecho. .

Algo ya hemos dicho de la ascendencia judia de los Ortigas o Zahor-
tiga. Del joven Nicholau sabemos que, no tuvo, sino, otro hermano mas,
llamado Martin, que no oscurecié las huellas de su padre en la dedicato-
ria de su profesion. Sin embargo, si destaco Nicolas, que siempre debié
estar cerca de su padre, al que siguio, no sblo en el camino del arte de
la pintura artistica, sino ain en su misma escuela y maneras de hacer,
aunque, con el tiempo supero6 a éste, al aceptar las nuevas tendencias
que a la peninsula iban llegando, con la pintura flamenca y el incipien-
te renacimiento extranjero.

Nacié6 Nicolas en la ciudad de Zaragoza. Pronto debi6 dedicai-
se al credo paterno que, debio ser hebraico, como en el siglo XV hubo

(23)» El «capdeguayta» de la ciudad o, cabo de guayta era el encargado de ejecutar las prisiones o
detenciones en nombre de los Jurados de la ciudad Véase Borao, Jeronimo Dicc. de voces aragonesas.
Zaragoza. Ano 1908.

{24) Archivo Historico de Protocolos Notaria de Alfonso Martinez Ao 1446, f° 199 v.° y 200 r.°



en Aragébn muchos hombres de estas creencias, practicantes del arte
del color, como el pintor del cardenal Pérez Calvillo, juan de Levi,
judio converso. También, otro Guillén de Levi: los dos emparentados con
el también artista pintor, Juan de Altabas, que un dia fue procesado por
la Inquisicién, teniendo que desfilar entre el publico con coroza v
sambenito. Citaremos a Abraham de Salinas, quien tuvo un hijo, también
pintor, llamado Bonastruc. El pintor Altabas, ya citado, tuvo un hijo
que siguioé sus pasos en la profesion, el cual se conocié con el mismo
nombre que su padre y, por Gltimo, Moisés Abenforma, pintor, tamblen
judio, que trabajaba por los afos 1439-1440.

Mas, al igual que casi todos éstos, los Zahortiga eran conversos v,
muy politicos, pues sus relaciones con los cristianos eran normales, aun-
que no’ abandonaron su contacto con las sinagogas; hasta el punto de
que, cuando testaban lo hacian eligiendo por sepultura, tierra sagrada.

Por el testamento de Juan hemos conocido algunos datos familiares
entre otros que, Nicolas casé con mujer cristiana, Maria de Mendoza, a
la que quiza debi6 conocer durante su estancia en la ciudad de Borija,
cuando fue a montar el célebre retablo de Santa Maria. Mujer proba-
blemente emparentada con el notario Andrés de Mendoza, del que vol-
veremos a hablar al describir someramente el retablo de Misericordia,
con el que se equivoco el de Borja.

Bien, pues, casado cristianamente Nicolas Zahortiga con Maria Men-
doza, tuvieron al menos, cuatro hijos: un vardn, Juan Zahortiga que, al
igual que su padre usé el patronimico «Bonanat» vy, tres hijas: Isabel,
Ana vy, Violante, quienes a la muerte de su hermano Juan, debian estar
solteras, pues al testar éste, les deja la legitima, que entonces era en
Aragon equivalente a, cinco sueldos jaqueses y una arroba de tierra de
las que poseia.

En estos dias de Abril de 1490, habia muerto ya Nicolas, su padre,
quien habia sido enterrado en el fosal de Santa Marfa la Mayor del
Pilar.

Buenos amantes de sus hijos debieron ser, Nicolas y Maria. Comprué-
banlo aquellos datos que nos dejé Juan Zahortiga al hacer su testamen-
to. Primero, por el amor que muestra a toda su familia; después, porque
cuando estando «enfermo de greu malantia», es decir, de lepra, de la
cual teme morir, recuerda, en primer lugar a Jesucristo para encomen-
darle su alma. Después, para decir que «eligezco por sepoltura aquel
lugar o parte donde iace el dicho mi padre, en el fosar de la yglesia de
sefiora Sancta Maria la Mayor». A continuacidén, después de decir que
quiere se le haga defuncién, novena y, cabo de afo «a discreccién de la
honorable e muy uirtuosa Maria de Mendoga, mi sefiora madre». Mucha
atencion dedica a su madre a la que nombra heredera universal suya,
ademas de que la «eligezco por spondalero e xecutriz de aquest mi al-
timo testament» (25).

En este Juan Zahortiga fenece la generacion de pintores de la fami-
lia, pues este Gnico varon, retoino de Nicolas, habia elegido la profesion
de escribiente, como al principio de su testamento dice.

Una vez mas, por el testimonio notarial de un Zahortiga vuelven a
pasar como firmantes dos testigos de modesta profesién, en la ciudad:

(25) Testamento de Joan Caortiga, alias «Bonanat» Arch Historico de Protocolos. Zaragoza, Not
Michaelis de Villanueva Afio 1490, f© 193 y siguient
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Juan de Burgos, espolonero, es decir, constructor de los testeros y em-
barcaciones de pesca, en el rio Ebro y, un sillero, quiza francés, llamado
Domingo dez Pierrez.

LIBRE ALBEDRIO DE LOS ZAHORTIGA

Aunque, como ya hemos dicho, el origen de los Hortigas o, Zahortiga
era de sangre judia, en la época que estamos historiando se hallaban ya

dentro de la gran secta de los conversos que, tanto abundaban en la
ciudad.

A veces, ello era un tanto necesario, aunque, forzado para vivir era,
aparecer una cosa, siendo otra; por eso, la gente de raza judia, hebraiza-
ba; de aqui, las numerosas intervenciones que en estos casos tenia el
tribunal del Santo Oficio. Mas, los Zahortiga no debian ser muy carga-
dos en sus creencias, temiendo los castigos que en cualquier converso
se pudieran cebar, pues, los familiares de la Inquisicion eran muy celo-
sos, cuando en los casos posibles aplicaban su olfato. Quizd por eso,
con todas las ramas sociales vemos a los Zahortiga estar en buenas re-
laciones; no s6lo con sus semejantes, sino, <on las autoridades oficiales,
credo cristiano y, hasta con gente de raza moriega, que constituia la tercera
minoria ‘racial de la ciudad; no digamos cosa, en cuanto a la minoria
sefardita de la urbe, entre los que tanta relacion, contacto y valimiento
tenian los «Bonanat».

Con todos se llevaban bien, acreditando esto vy, sin rebajar un épice,
la perfeccion de sus trabajos gremiales, que, siempre cobraban a buen
precio, pero, a gusto del que les pagaba, por eso, su cotizacion en el
mercado profesional era muy éptima para éllos, conservando su buena
reputacion; lo mismo el padre que el hijo mayor Nicolas, entre aquella
sociedad de su tiempo, gozando tal predicamento el nombre del padre
que, sus hijos; tanto Nicholau, como el menor, Martin, aunque bien sena-
lados eran por su nombre propio de santoral cristiano; por «Bonanat»
se les conocia, asi como a Juan Zahortiga y Mendoza, hijo de Nicolas,
quien en 1490, ante notario hace su testamento, cita y hace valer su
«alias Bonanat», en momento tan serio para él, como iba a ser, morir.

Usando el acreditado patronimico sigui6é el artista Nicholau, después
de morir su padre, que suponemos debid ocurrir hacia mediados del si-
glo XV, aquel hombre de tan larga vida artistica, pues, ya, en 13 de Sep-
tiembre de 1403 era maestro pintor que, en Zaragoza contrata un oficial
para su taller, por término de siete meses, quien, antes tenia que ir a la
ciudad de Calatayud. A su vuelta serviria en el taller de Zahortiga, tal
como se habia escriturado.

Mucho trabajé Bonanat, el «Viejo», como le conoce el autor de un
célebre dic. francés (26), de cuyo personaje dice, era, «peintre, travaillant
a Saragosse, de 1403 a 1440. Ec. Espagnolle». Pero Bonanat aln siguid
produciendo, pues, en dicho afo se hallaba pintando el retablo de El
Pobo (Teruel) y, aln, cinco afos mas tarde, el 7 de Mayo de 1445 tribu-
ta ante el notario Domingo Sebastian la renta de un campo que tenia
arrendado en la orilla izquierda del rio Gallego, cerca de Cogullada,
proximo a la Ciudad de Zaragoza.

En el mismo diccionario que acabamos de citar, su hijo Nicolas es
llamado, «Bonanat le ‘““Jeune”, peintre de Saragosse, mort en 1492»,

(26) Benezit Dict Edit Griind, Paris Année 1966
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anadiendo, «!l exécuta les peintures du grand autel de Sainte Catherine
pour l'eglise San Pablo de Saragosse, en 1470». Datos que, indudable-
mente salieron de la Historia de la Pintura Espafola, de Augusto L. Ma-
yer, en el capitulo sobre, Escuela Aragonesa del siglo XV.

Por este tiempo, el taller que los Zahortiga tenian abierto en la calle
Mayor de la Ciudad, viviendo aun Bonanat ya corria de mano de Nicho-
lau, quien, pronto, asimilando las ensefianzas de su padre iba a seguir
prestigiando aquel viejo taller, realizando obras de gran mérito; alguna
vez, maestras.

No hemos creido en la influencia de los Vergds: Jaime y su hijo
Pablo, los mejores de este apellido, que pudieron conocer a Nicolau,
pero, en el tiempo eran posteriores a él. Tampoco creemos en la influen-
cia de Jaime Huguet, el gran maestro catalan; éste si, contemporaneo de
Nicolau, pero no influyente en su arte, sino, ;en cual de sus obras?
No hubo, sino una coincidencia de tiempo durante los pocos afos que
Huguet andubo por tierras de Aragbn: unos diez, al creer de algin his-
toriador.

CAPITULO 1IN

NOTAS SOBRE ZAHORTIGA DE ALGUNOS TRATADISTAS DE
PINTURA: JORDAN DE ASSO, FRANCISCO ZAPATER,
VALENTIN CARDERERA, JUSEPE MARTINEZ

Poca importancia se dio a los estudios de la historia del arte hasta
llegar a comienzo del siglo XX, por eso, en aquel mundo de ignorancia
en que las artes se debatieron, poco interés hubo por la posesién de la
obra, salvo en contados casos. Por eso fue facil empresa hacerse con
una colecciéon de obras, entonces adquiridas por poco dinero, cuya co-
leccién ha llegado a adquirir, en nuestros dias, una alta cotizacidén en
cualquier mercado del mundo, pues éste ha cambiado de parecer, aman-
do lo que bello le parece; mas, porque el arte en algin tiempo ha sido
buena inversion. Por eso, buenas ocasiones aprovecharon los especula-
dores; en otras, los puros aficionados y gustadores del arte, para hacerse
con alguna pieza que admirar en su rincon.

Poco se estimaba el arte en tiempo pasado, pero ya, en el siglo XVIII
hallamos un economista que, al menos, se interesa sobre esta intima
atraccién; por eso, alguna nota deja escrita en una de sus mas valiosas
obras, en la que menos sospechamos poder hallar cosa alguna sobre
arte. Sin embargo es uno de los que primero habla de nuestros grandes
pintores de los siglos medios, hallando entre éllos a nuestro Zahortiga
que, él llama, de forma variada: «los documentos del siglo XV nos han
conservado la memoria de Bonant de la Ortiga: pintor que era de la
Diputacion en 1482 y, muerto en 1492» (27).

Nombra la Pintura y Escultura, diciendo que, el Arte de la Pintura
hallaba establecido en Zaragoza a fines del siglo XIIl y principios del
X1V, pues, en 1325 falleci6 en esta Ciudad, Ramén Torrente, pintor que,

(27) Asso, Ignacio Jordan de Historia de la Economia Politica de Aragéon Cap Il De la Industria
De las Artes de luxo Zaragoza Ano 1798
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sin duda, tuvo la mayor reputacion, etc. Cita también a otro pintor, Gui-
llem Fort que quedé albacea de Torrente. Después, a Pedro de Aponte,
natural de Zaragoza y, Pintor de Camara de D. Fernando el Catélico.
Cita también una escritura en la que habia visto indicado al pintor, Juan
Calvo, contemporaneo de Juan Serrat, de quien encontrdé sentado en los
Libros de la Bailia de San Juan, que, fue empleado para pintar los
Sambenitos de los penitenciados por la Inquisicién.

También encontramos viejo testimonio en Francisco Zapater, sobrino
de D. Martin, el amigo mas intimo y afectuoso que Goya tuvo en su
vida, quien recopilé una curiosa serie de cartas del genio aragonés, que
Francisco Zapater dio a la imprenta con el titulo «GOYA». Noticias bio-
graficas, en Zaragoza, ano 1868. Antes, en 1859 publico sus Apuntes
acerca de la Escuela de Pintura Aragonesa, de donde sacamos esta noti-
cia: «Hasta el ano de 1457, no consta ningln otro pintor aragonés». (Se
retiere a Ramoén Torrente).

«El afo 1318 comenzaron a hacer progresos las bellas artes en aque-
Ila di6cesis, especialmente la pintura, para lo cual contribuyd, no poco,
el auxilio que prestaron los bienes de los extinguidos Templarios. Enton-
ces empezaron a florecer en aquella ciudad varios pintores vy, entre
éllos, con un tanto de crédito, los dos profesores, Ramén Torrente que
falleci6 el afno de 1323 6 1325, dejando cuantiosos intereses, y su dis-
cipulo Guillén Tort (sic), quien le ayudé a pintar imagenes a lo gético,
para los templos de la iglesia matriz y para las sufraganeas».

«Hasta el ano de 1457 no consta ning(in otro pintor aragonés, y los
citados son los primeros de quienes hay noticias ciertas y documentadas.
En este afo vivia Bonant de Ortiga, pintor de la Diputacién del Reino
y, autor de un retablo de San Simén y San judas, que ejecuté por en-
cargo de D. Ramiro de Funes, Sefor de Quinto». Sigue diciendo que,
Ortiga «murié sobre el afio 1490». Refiriendose a su empleo de pintor
de la Diputacién, dice, «En dicho destino le sucedié Pedro de Aponte,
natural de la misma, y pintor de D. Juan |l de Aragén, para quien pint6
un retablo de San Lorenzo que estaba en la iglesia de la Seo». Sigue
Zapater hablando de pintores aragoneses del siglo XVI, hasta llegar a los
de su tiempo (28).

En cuanto al que fue gran pintor, dibujante y coleccionista oscense,
Valentin Carderera, editor de los Discursos practicables del Nobilisimo
Arte de la Pintura, de Jusepe Martinez, lo poco que dice lo hallamos
en la Noticia de Jusepe Martinez, encabezando dicho libro, en que breve-
mente resefa la historia de la pintura en la Corona de Aragon, donde dice
que, «lLa general desidia en registrar los nombres y noticias de nuestros
artistas, es infinitamente mas notable en Aragén, donde ademas de las mu-
chas tablas de arte indigena que se ven por los pueblos, parece que desde
el siglo XlI se llenaron numerosas iglesias, claustros y ermitas, de pinturas
murales, en tanto nimero, que no creemos presente igual, provincia al-
guna de Espana» (29).

Habla después recordando a Guillermo Fort, Ramén Torrente y Pedro
de Zuera, doliéndose de los muchos nombres que habran quedado en com-
pleto olvido, pues, cuando el gusto de las artes se extiende a las clases

(28) Zapater y Gomez, Francisco. Apuntes histérico-biograficos acerca de la Escuela Aragonesa de
Pintura, recopilados por _ Madrid Ano 1859 Pag 8y 9

(29) Martinez, |usepe Discursos practicables del Nobilisimo Arte de fa Pintura. Publicala la R. Aca-
demia de S Fernando, por su individuo, D Valentin Carderera. Madrid. Ao 1866



elevadas, argumento es de que los que las ejercen estaban en contacto
con maestros distinguidos. Y sufrimos, recordando lo que Gltimamente
dijimos por Carderera: Si hoy, D. Valentin levantara la cabeza y viera
desaparecida su casa solariega, del Coso oscense, accesoria a la plaza
de Camo, que solo hace unos meses hemos visto derribar, pena grande
sufriria no viendo su rica coleccién de miniaturas, pinturas, esculturas,
libreria, etc. que a continuacién sacaron en camiones hacia tierras ex-
tranas; ‘unos, que se decian descendientes, quienes, jcébmo no!l, a un
banco vendieron la aristocratica mansion de cultura que, tan magnifico
edificio de estilo era. No menor pena le produciria ver lo poco que la
historia de la pintura ha avanzado en Aragén; lloraria los muchos anéni-
mos de grandes maestros de nuestra pintura que, por identificar faltan,
cuando antes de esto ya han sido maladquiridas y malvendidas a gentes
extranas del pafs; llorara sin consuelo, viendo que las mejores joyas de
nuestro acervo pictérico, por nuestra desidia y la voracidad de muchos
extranjeros y, hasta de algunos vecinos, a sus feudos llevaron aquellas
notables piezas que la piedad y caridad de las gentes del medievo, con
su dinero pagaron, en su deseo de rendir culto a credo religioso de su
predileccion, en su propia tierra.

Pero, dejemos de recordar y, no olvidando la leccién, vayamos con
Carderera, cuando decia: «ya, en 1334 se vio que Alonso IV de Aragdn
ordend a Pedro Jordan de Urriés, pagador real, que diera mil sueldos a
su hijo, Jordaneto para que se dedicara al estudio de las artes liberales,
indicando con éllo el interés que, principes de la Casa de Aragén ponian
en el estudio de las artes bellas». A continuaciéon —sigue diciendo Car-
derera— «en el siglo XV, el desgraciado principe de Viana, segin nos
refiere su contemporaneo Garcia de San Maria, entre otras ciencias y
artes que poseia, distinguiase con particular ingenio para la pintura».
«En esa misma época del principe aparecieron los nombres de Roméan
de la Ortiga, pintor de la Diputacion del reino, hacia 1480, con noticia
de algunos” retablos que pintd; los de Juan Calvo, de Juan Serrat, de
algan otro; pero, el nombre que mas brilla es el del zaragozano Pedro
de Aponte, pintor estimadisimo del Rey Catélico...» (30).

Esto es lo que el escritor oscense dice de Bonanat y su tiempo, aun-
que, como se habra advertido, por errata de imprenta, llama Roman al
buen Bonanat, que en ese tiempo el sujeto a que se referfa el gentilico,
era Nicholau.

Sin dejar el libro de la mano, diremos que, nada interesante halia-
mos para nuestro tema en el contenido de la obra de Jusepe Martinez
y, nada parece dar a entender, conociera la pintura medieval de nuestra
tierra, a excepcion de que, deteniéndose en Pedro de Aponte hace de él
grande elogio, diciendo después, «Fue este ilustre varén el primero que
pint6 al 6leo» (31), cosa incierta que, en su ocasiébn demostraremos.

Pero esto, como otras cosas que Jusepe dice; antes de.tomarlas hay
que ponerlas en cuarentena; después, algunas veces, dejarlas.

(30) Ibidem
(31) Alli, en su obra, pag 9
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EL CONDE DE LA VINAZA, HERMANOS GASCON DE GOTOR

Interés tenia por conocer lo que D. Cipriano Mufoz del Manzano,
conde de la Vinaza dijera sobre Zahortiga, ya que su antecesor en la
primera parte del Diccionario de Profesores de las Bellas Artes, sefor
Cean Berm(dez, nada dice de nuestro tema, a pesar de que, Viaza, en
sus Adiciones al Diccionario Historico, al hablar de Zahortiga, dice:
«De este pintor, que, como se ve, vivid largos anos, da algunas noticias
Cean Bermidez en su Diccionario». Pero, nada se halla en éste:sobre
nuestro tema, a pesar de larga busqueda. Fue negativo. Entonces pedi
las Adiciones de Vinaza a su sucesor, seffior Mufioz Laborde, quien muy
gentilmente me envié el libro que, utilicé a placer y, un dia se lo llevé
a su finca de la «Vihaza», cerca de Epila y, de paso conoci aquella
hermosa y, casi historica mansion, donde habia morado (poco) el sabio
conde, don Cipriano. Ocurria esto, afo 1946.

Bien, pues, por lo que de Zahortiga nos dice Vifaza apreciamos que
ha ido a beber a la misma fuente que lo hizo Jordan de Asso; por eso,
casi lo mismo viene a decirnos; que, «Bonant de la Ortiga era vecino
de Zaragoza y pintor de la Diputacion de Aragén, el ano 1482. Que
habia ejecutado en 1420 el retablo de la capilla de San Agustin de la
Seo, que habia cobrado por ello 40 florines de oro, «segin se lee en los
libros de fabrica del archivo de la catedral del Salvador» (32). Acerca
del refrigerio que Bonanat dio a los hombres de su taller, en otra parte
de esta obra lo dejamos sentado. Es el Unico de los investigadores que
este detalle nos explana, debiendo utilizarlo tal como él nos lo da,
porque, aunque hace anos intentamos hallar este libro de Fabrica en el
archivo de la catedral, no pudimos entonces encontrarlo.

Bien, y eso es todo cuanto de Bonanat de la Ortiga este investigador
nos dice. Pero, muchos, muchos otros detalles nos da de buen namero
de artistas que a Cean se le quedaron perdidos para los seis tomos de
su obra. Hasta de artistas del siglo XI nos da noticias Vinaza, citando a
continuacion, dos iluminadores y tres pintores del Xlll, mas de ochenta
del X1V vy, mas de cien, del siglo XV, entre éllos, Bonanat.

No convenia dejar de consultar a los hermanos Gascén de Gotor en
su magnifica obra, Zaragoza Artistica, por los muchos y buenos datos
que, sobre el pasado artistico de la ciudad encierra, avalorados por su
honrado buen hacer. Los dos escribieron obras aparte, pero en ésta se
unieron en notable colaboracion que, a pesar de imprimirse la obra a
fines del siglo pasado, todavia es muy estimable su contenido; v,
vayamos a leer lo que acerca de nuestro pintor nos dicen: «En el afo
1207 ya existia la capilla de San Agustin, que, en el siglo XV recibi6
grandes reformas, entre ellas la construccién del magnifico retablo por
Bonanato -Ortigas. Sin duda alguna, el retablo de dicha capilla seria un
buen ejemplar del estiio ojival, que mas tarde fue retirado para colocar
otro, que fluctia entre el plateresco, con reminiscencias del gotico
flamigero» (33).

Esta noticia obtuvieron consultando Libros de Fabrica y, visurando las
capillas de la catedral, muy detenidamente. Expuesta su opinién, afiaden

(32) Munoz del Manzano, Cipriano, conde de la Vifaza Adiciones al Diccionario Histérico de los

mas ilustres Profesores de las Bellas Artes en Espana, de D A Cean Bermudez Madrid Ano 1889
Cuatro tomos

[33? Gascon de Gotor, Anselmo y Pedro Zaragoza Artistica, Monumental e Histérica Con una
alegoria de Marcelino de Unceta Zaragoza, tomo II, pag 128
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que, en los libros de Fabrica figuran los nombres de los maestros, Briant
y Perrinet, quiza franceses, como constructores de dicha capilla, ana-
diendo el del pintor Bonanato, a quien le pagaron por la construccion
del retablo, 40 florines de oro.

AUGUSTO L. MAYER ANTE LOS PINTORES JAIME LANA'Y,
LOS ZAHORTIGA. ERROR CON EL RETABLO DE SANTA CATALINA

Es Mayer uno de los estudiosos hispanistas que, en el primer cuarto
de siglo se dieron a estudiar nuestra lengua, nuestro teatro, arte e
historia de nuestro pais, saliendo de sus manos notables trabajos vy
magnificos estudios que, en algunos casos, por falta de estimulo o,
entusiasmo, los espafioles no hemos podido mejorar: entiéndase; en
algunos casos.

Ya en 1910, el aleman Mayer publicé su obra sobre ElI Greco, sin
dejar de colaborar con sus publicaciones en periodicos y revistas
alemanas, presentindo alli las novedades sacadas de nuestra patria.
Aquel mismo afio, en la revista «Monatshefte flir Kunst-Wissenschaft»
dio completo estudio sobre la Historia de la Pintura en Aragdn y Nava-
rra, dando ancho espacio a la pintura de los siglos medios en la Corona de
Aragén. También fue, mas interesante su «El estilo Gotico en Espanany,
dedicado a estudiar varias artes; entre éllas la pintura, a la- que pequena
parte del libro dedicaba; bien que, de la aragonesa algin capitulo
brindaba a Miguel Ximénez vy, a Bartolomé el «Bermejo», a quien
incluyo entre los pintores catalanes por el tiempo que, en Barcelona se
le cita; por primera vez en 1480, siéndolo por Gltima, en 1495. También
se le cree natural de Cérdoba, de lo que tampoco hay seguridad; menos
aun de sus apellidos: el «Rubeus», tanto como el «Bermello» o Bermejo,
aludiendo al color de su pelo. En cuanto al Cardenas, en muy parecido
concepto podriamos tenerle; la diferencia entre uno y otro, la lengua
medieval poco difiere estos conceptos; muy poco el titimo. Los tres po-
driamos valorar como equivalentes.

Mas interesante fue la salida de Historia de la Pintura Espanola, en
1928, de la que nos vamos a servir para recoger algunos datos sobre pin-
tores que nos interesan.

_ Poco es el espacio que Mayer dedica al estudio de nuestra pintura me-
dieval. Creo esto, porque entonces ya se conocian los documentos extraidos
por Serrano y Sanz del Archivo Histérico de Zaragoza. El historiador,

}algllo solo dedica; siete no completas paginas de texto; caja, tamano
olio.

En tan breve extension, poco es lo que dedica a Lana, del que dice:
«era uno de los pintores zaragozanos mas ocupados en su labor, a fines
del siglo XV vy principios del XVI». Figura Jaime Lana evidentemente
documentado, desde 1490, muriendo en el Otofo de 1515. Y dice a
continuacion: «Serrano y Sanz ha querido identificar erréneamente las
tablas, muy decorativas, de un altar de la Virgen de la Colegiata, en
Borja, con las del retablo de Santa Ana que Lana pint6 en 1493 para la
Misericordia, en Borjay. (34).

(34)  Mavyer, Augusto L Historia de la Pintura Espafola Espasa Calpe Madrid Afo 1928
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Asi de tajante ha sido el boche en problema hasta hoy tan debatido.
Esto y nada mas, es todo el comentario que Mayer hace de los paneles
de Borja, del autor del documento de identificacion y, del pintor zara-
gozano que hasta hoy ha gozado la gloria de atribucion de las pinturas
de Borja. Como nada mueve al historiador a comentar el retablo de la
Historia de la Virgen, de Borja; ni siquiera dos palabras, por eso pasamos
a otro punto.

A principio del capitulo dedicado a Escuela Aragonesa del siglo XV,
muchos pintores aragoneses nombra, entre ellos a Nicolas Solano,
Sancho de Longares, Guillén Arnal, Juan de Longares, Pascual Ortoneda
y, Juan y Jaime Arnaldin, etc.

Se detiene ante Blasco de Granén, los Vallés y, Tomas Giner y Nico-
las Zaortiga, a los que juntos nombra porque alguna vez trabajaron
unidos, cuando Giner era ya una gran figura del arte de la pintura. Cita
a Salvador Roig, colaborador de Ximénez, Juan Calvo y, Juan y Domingo
Ram. Muchos mas pintores nombra, pero de pasada, sin detenerse.

Al hablar del retablo de Santa Catalina, en San Pablo, de Zaragoza,
cita como autor de éste a Bonanat Zaortiga, diciendo que, «un artista
mas antiguo de este nombre se menciona en 1403; su hijo Nicolas fue
también pintor» (35). Sigue diciendo que «el Bonanat mayor pinté en 1430
el retablo desaparecido de la capilla de San Agustin, en la Seo de Jaca»,
pequeiio error. Dice que Bonanat el Viejo, trabajo hasta el ano 1440 vy,

- que el Menor, comprobado documentalmente desde 1458, fue en 1482
pintor de la Diputacion de ‘Aragén y, murio hacia 1492 (36):

Como facilmente puede apreciarse, sigue este autor los datos que el
economista Asso nos dejo a fines del siglo XVIII, aunque anade algin
dato mas. En realidad, nombra tres pintores Zaortiga: un Bonanat que
pinta el retablo de Santa Catalina; otro anterior a éste, que vivia en
1403 vy, su hijo Nicolas que también fue pintor. Los errores son peque-
fios, pero conviene rectificarlos para dejar en nimero de dos, estos pin-
tores: padre e hijo, que actuan en su profesion desde 1403 hasta llegar a
la primera mitad del siglo. Es el auténtico Bonanat quien acredita ese
nombre que, como patronimico usaron sus descendientes. Otro, Nicolas,
hijo del anterior que trabaja desde cercanias de 1440, hasta 1490, aproxi-
madamente. No hay mas. Ese Bonanat Zaortiga que Mayer, hablando del
retablo de Santa Catalina, «como autor del cual se cita» en afio 1470,
no aparece en nuestra lista, porque, ni existia ya, ni pinto tal retablo,
como a continuacion se demostrara.

ESTE RETABLO QUE HERMOSEA LA IGLESIA DE
SAN PABLO, DE ZARAGOZA, NO ES OBRA DE
BONANAT: TAMPOCO DE NICOLAS ZAHORTIGA

Este retablo de Santa Catalina de Siena, es un bello conjunto de
trece tablas que, a excepcion de las del bancal, unidas por su primitiva
mazoneria, las demas, agrupadas estan por simples listones de carpin-
teria; medida que quizd tomaron al desmontar el conjunto para ser
llevado a otra parte de la iglesia. Su primitivo lugar donde se asent6 fue
en su capilla en la claustra de la misma iglesia de San Pablo.

(35) Mayer Op cit, pag 129
(36) En el mismo lugar



Durante muchos afos este retablo vimos montado, adosado a la
pared exterior del deambulatorio de la parroquial de San Pablo, frente
a la capilla del «Corpus Christi» que un dia tallara Damian Forment, en
el tiempo que hacia el gran retablo de este templo.

Después, hace mas de cuarenta anos, aquel retablo trasladaron a la
capilla del Rosario, adosandolo a la pared frontera al sepulcro del
obispo de Huesca, Diego Monreal.

Este retablo de Santa Catalina citd Mayer en aquella revista alemana
de 1910, trabajo que, encontrandolo interesante lo tradujo el ingeniero
de nuestra ciudad, don José Pellejero; hombre con conocimien:tos del| la
cultura y lengua alemana, a quien conoci por ser hermano de mi amigo,
el profesor Cristébal Pellejero y, ain antes de esto.

En dicha revista alemana habia un trabajo, «Historia de la Pintura
en Aragbon y Navarra» que Mayer habia escrito, donde Pellejero en-
contré esta noticia y aseveracion: «aproximadamente del ano 1470
es el gran altar de Santa Catalina, en San Pablo, de Zaragoza, cuyo
autor es Bonanat de la Ortiga» (37).

Esper6 el ingeniero hasta que sali6 la primera edicion de la historia
de la Pintura Espafola, de Mayer, dieciocho anos después, obra que
pronto leyd, diciendo que, aquella noticia habia variado, de esta
manera: «Hacia 1470 puede ser fechado el gran retablo de Santa
Catalina, en San Pablo de Zaragoza, como autor del cual se cita a
Bonanat Zaortiga» (38). Es decir, ya no habia tan clara afirmacién de
autor. Esto escam6 a Pellejero, quien por los anos 1936-37, publicoé algu-
nos articulos en la Rev. «<ARAGON», sobre la pintura gbtica aragonesa
que, también publicé aparte.

Aquel cambio de opinidn en Mayer que, pasé de una neta afirmaciéon
a otra, «en que la afirmacion e$ menos rotunda», parecia demostrar
que el seflor Mayer recibié alguna referencia o leyé alguna noticia en
este sentido. Mas, a pesar de muchas averiguaciones que hizo, nada
pudo hallar que lo aclarase.

El opusculo de Pellejero tiene unas 24 paginas. A comienzo, invoca
los dias de la Exposiciébn Hispano Francesa de Zaragoza, en 1908, en la
que tantas obras maestras de arte medieval fueron expuestas: tapices,
esculturas, pinturas, relicarios, vestuario religioso, esmaltes, arquetas,
marfiles, manuscritos, etc., etc.

Cumplido elogio hace Pellejero del malogrado profesor francés, Emile
Bertaux, insigne critico que largo tiempo permanecié en Zaragoza exami-
nando y fotografiando las obras de arte, presentando notables estudios
que divulgd en su pais y, en nuestra ciudad, corriendo a su cargo: el
magnifico libro, Exposicion Retrospectiva de Arte, donde recogia una se-
leccion de lo mas notable que la Exposiciéon exhibié, describiendo con
rara sapiencia varias piezas de aquel rico y multiple tesoro.

Entre aquellas piezas que Bertaux estudié habia varias pinturas goti-
cas y, aunque estuvieron las tablas de Borja, nada nos dice el magnifico
libro sobre la «Retrospectiva del Arte».

(37) Pellejero Soteras, José El retablo de Santa Catalina, en la iglesia de San Pablo, de Zaragoza
Tip Berdejo y Casafal Ano 1937
(38) Mayer Obra ya citada y, en el mismo capitulo



Volvemos al retablo de Santa Catalina, diciendo que el ingeniero za-
ragozano se coloco frente a él, pero, la mala disposicion de la pobrisima
luz que llegaba y, otros inconvenientes, impidieron apreciara el conteni-
do total de la pintura, quedando sin identificar algunos motivos tematicos
de las «casas» del retablo. Vio en el «banco» siete tablas montadas en
su mazoneria que contenian la historia de la Santa de Siena. Encima iba
la tabla central de Catalina sentada en un trono delante del fondo de
un tapiz, yendo cubierta de rico manto galonado de oro, sujeto por
gran broche dorado. Alrededor de élla vénse los atributos de su martirio.
A la misma altura y a la derecha del espectador, en otro panel aparecia
Santa Maria Magdalena, delante de otro tapiz, con el pomo de esencias
en las manos. |ba cubierta de rica capa sobre no menos rico vestido,
sujeta al pecho por broche de oro, apareciendo, al fondo del tapiz v a
ambos lados, bello paisaje de corte flamenco.

A la izquierda aparece San Juan Bautista con el «Agnus Dei». Tam-
bién va vestido con rica y espléndida capa vy, al fondo otros dos paisajes
de corte parecido a los anteriores. Las vestiduras de las tres figuras apa-
recen galonadas de estuco dorado. Las soleras de los tres recintos son
de bella azulejeria. La pieza del coronamiento o, «punta» representa el
Calvario con Jests y los ladrones, la Virgen acompanada de las Marfas,
los centuriones, en fin; trece o catorce figuras.

Estos altimos conceptos los hemos vertido nosotros, ampliando lo
poco que el autor dice en la descripcién, aunque si, brevemente comen-
ta los retoques que las pinturas llevan dados a lo largo de tanto tiempo.
Termina haciendo algunas consideraciones sobre caracteristicas de la
pintura aragonesa.

ESA OBRA FUE PINTADA POR SALVADOR ROIG Y JUAN RIUS, EN 1459

Pellejero, después de consideraciones, no aceptdé la paternidad dada
a Zahortiga, por Mayer, para hacerlo autor de este retablo, pues, acabo
diciendo que, «como no se vislumbra fundamento s6lido a esta atribu-
ciébn...», para seguir hablando de conjeturas de quien comunicé la noti-
cia de Zahortiga al erudito escritor aleman, que él, nada pudo hallar so-
bre el autor de este retablo.

Pero, verdad es que no sabemos lo que, en realidad, queria el senor
Pellejero, pues, si era su gusto estudiar esta obra, nadie se lo prohibia;
cosa, que, desde luego, no hizo, pues dejo, después de muchos anos,
esta tarea comenzada sin, jamas, acabarla. Si su propoésito era dar con el
nombre del autor, por entonces ya estaban publicados los trabajos de
don Manuel Serrano y Sanz, activo profesor y buen amigo que, del me-
jor grado hubiera ayudado a todo quien le pidiera un favor; maxime si
se trataba de obtenerlo de su ciencia, que, a prodigar ésta siempre es-
tuvo dispuesto,

Pero, pronto podia  haber dado en el blanco el senor Pellejero, si to-
mara los «Documentos relativos a la Pintura en Aragén, durante el si-
glo XV» publicados por el citado, Serrano y Sanz, y entre éllos hubiera
hallado la concordia pactada para hacer este retablo, entre los pintores,
Salvador Roig vy Juan Rius y, los ejecutores testamentarios del mercader,
juan Roldan, que el retablo costearon y, acordaron sus caracteristicas
artisticas, figuras, etc. el cual habia de estar terminado para la fiesta de
Todos los Santos de, afio 1459, por cuyo trabajo los artistas cobrarian la
cantidad de 600 sueldos que percibirian en tres tandas.
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SIGUEN LOS JUICIOS: RICARDO DEL ARCO

Ricardo del Arco, investigador polifacético, granadino de nacimiento,
pero que echod fuertes raices en la ciudad de Huesca, fue hombre que,
pronto se identifico con su tierra adoptiva. Mucho, muchisimo escribié y
nosotros lo vimos hasta su desgraciado fin, hace 22 afos.

Uno de sus curiosos libros que muchas palmas obtuvo, fue, Zaragoza
Historica, de donde algunas notas hemos podido obtener sobre los Za-
hortiga.

Hacia la segunda mitad del libro hallamos un capitulo dedicado a las
artes en Aragén, particularmente en Zaragoza, hasta llegar al punto en
que dice, «Bonanat Zaortiga, mallorquin tal vez (1430), que trabajé en el
arte mas de sesenta afios» (39).

Conoci6 ya D. Ricardo las prospecciones de Serrano y Sanz, Abizan-
da y Broto y otros medievalistas, en el Archivo de Protocolos de Zara-
goza, por eso, puede dar una lista extensa de pintores medievales en
Aragén, asi, dejando el siglo XIV pasa al XV, no sin citar algunas obras
y nombres, como los de Ramén Torrent y Guillén Fort, juan Fernandez,
Domingo Penaflor, Pedro Pérez de Burgos, el judio Guilléen de Levi v,
maestre Enrique; trecentistas.

Entre los del siglo XV cita, como hemos visto, a Zahortiga, pero, en
esto apreciamos dos vyerros: primero; Bonanat, como sabemos, no era
mallorquin, sino, zaragozano; segundo; muchos afos trabajé el gran pin-
tor, pero no tantos, pues, poco debié pasar de la mitad del siglo XV,
cuando ya contaria mas de cincuenta afos de maestro pintor y, en tor-
no a setenta y cinco de edad,

Mas adelante, pagina siguiente, sigue hablando de pintores medieva-
{es aragoneses y, dice: De 1477 y 1478 son, Nicolas Zaortiga, hijo del
mencionado Bonanat, y Juan Calvo. Siguiendo la cita llega a Antonio de
Aniano o Anano, que firmd contrato de aprendizaje con el pintor Jaime
Lana, en 1490. De este Lana, dice, son las tablas que se conservan en la
sacristia de la Colegiata de Borja, muy interesantes, de estilo afin al de
Miguel Jiménez, pintadas en 1492.

Dice luego don Ricardo que, «Es notoria e importante la escuela ara-
gonesa cuatrocentista, cuya existencia negbd Sanpere y Miquel»,

Hace un resumen de lo escrito por Mayer acerca de la pintura ara-
gonesa, deteniéndose ante el retablo de Santa Catalina, diciendo, «Sor-
prende el sello algo flamenco de la pintura en el altar de Santa Catali-
na, en la iglesia de San Pablo de Zaragoza, pintado hacia 1470, que se
considera como obra de Bonanat Zaortiga, el Joven, artista cuya activi-
dad esta comprobada desde 1458 hasta 1492, aproximadamente» (40).

Termina Del Arco citando gran namero de pintores medievales y re-
nacentistas, dejandose muy pocos de nombrar, entre los conocidos.

(39) Arco, Ricardo del Zaragoza Historica (Evocaciones y Noticias) Madrid Ano 1928 Pag 121
(40) Ibid . pag 123
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OTRA VEZ POST, CHANDLER RATHSON

Una vez mas, nos resta decir algo sobre lo escrito por Chandler Post
sobre Zahortiga, el cual, hablando sobre la pintura aragonesa, en su obra,
A History of Spanish Painting, solo dedica a Bonanat, 19 lineas, en total, de
la pequefa caja de su libro, editado en cuarto: que, bien poca cosa es,
advirtiendo que lo hace llevando al apéndice esta biografia, siendo que, a
pintores de menor entidad ha dedicado un apartado, con su nombre
en la cabecera de las paginas. Asi ha ocurrido al hablar de Miguel del
Rey, Martin de Soria, no digamos del «Bermejo»; en fin, de Jaime
Lana (41) acerca del que adn, hablaremos bastante,

En la larga lista de autores de pintura medieval aragonesa, el cri-
tico norteamericano, entre el corto nimero de pintores conocidos incluye
gran namero de maestros sin identificar, a los cuales distingue por nombre
de lugares donde alguna obra de ellos se encuentra: maestro de Siresa,
maestro de Alfajarin, de Santa Liestra, de «Coteta» y, un montén mas; que
Post es amigo de ampliar, como se aprecia al proponer llamar a Bonanat,
maestro de Burnham, conociendo tan ciertamente su nombre, patria y exis-
tencia, complicando las cosas, donde no lo estan.

Comenta la serie de articulos publicada por Pellejero Soteras, en la re-
vista «Aragén», los afios 1936 y 1937; cinco en total, todos ellos dedicados’
"a la pintura aragonesa, sacando la consecuencia de que, me parece ver al
critico norteamericano, muy preocupado por, y siempre dentro de la biblio-
grafia publicada en Espafa; escasa y apoyada en suposiciones.

AINAUD DE LASARTE

Poco, muy poco dice de los Zahortiga el director de los Museos de
Arte de Catalufia, en su biografia de Jaime Huguet, pintor contempo-
raneo y, quiza, amigo de Nicolau Zahortiga.

Como por lo escrito vemos, casi todos quienes hablan de Bonanat
desconocen la vida y obras de él, y de su hijo; artista que al padre
aventajo, hasta llegar a brillar a altura de los mejores pintores espafioles
de medievo. Pero, muy poca obra de padre e hijo se conocia hace unos
afios, y poca seguimos aun conociendo; por eso, menos valor pueden
tener las opiniones que acerca de su pintura se emiten.

El sefor Ainaud, refiriéendose a la facilidad que hallaban los artistas
catalanes, en tiempo del arzobispo Dalmau de Mur, espléndido me-
cenas de las artes suntuarias durante 25 afos que la sede zaragozana
ocupd —Noviembre de 1431-Septiembre de 1456—, acerca de lo que,
dice: «En Zaragoza se establecieron bien pronto —por un plazo mas o
menos largo— el famoso escultor Pedro Johan, el pintor barcelonés
Jaime Romeu y el tarraconense Pascual o Pascasio de Ortoneda, herma-
no de aquel otro artista del que fue apoderado el tio de Huguet» (41 bis).
También habia dicho Ainaud que, algunos indicios hacian suponer que
Jaime Huguet, como otros varios pintores catalanes de la época, se tras-
ladé un tiempo a Zaragoza, a la corte del arzobispo Dalmau de Mur;
lo que corroboré Gudiol Ricart, fijando el tiempo de aquella estada, del
ano 1435 a 1445. Pero, aunque bien pudo estar el pintor de Valls en

(41) Post, Chandler R A History of Spanish Painting. The aragonese school in the late Middle Ages
New York T VIII. 1970
(41 bis) Ainaud de Lasarte, J. Jaime Huguet Instituto «Diego Velazquez» Madrid. Ado 1955, pag. 10
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nuestra ciudad, nada de ésto se halla documentado, no pasa de suposi-
ciones. Desde luego, aquel prelado protegié mucho a los catalanes, mas,
también llegd el favor a aragoneses, como ese Maestro de Lanaja, que
dice, «representa en Aragon el estilo de Bernardo Martorell». Pero, ese
Maestro, opinamos, tan dentro esta de lo aragonés, que es un artista
de la tierra, muy proximo a la ultima época de Bonanat: «El tiempo
descubrirad misterios del pasado».

Pero, no era esto lo que mas nos interesaba exponer, sino la opinion
que Ainaud vierte, un poco después, sobre el nombre de Bonanat, cuan-
do dice: «Por otra parte, salvo algiin maestro de estilo arcaico, como
Bonanat Zahortiga, y acaso Blasco de Grafién, muy documentado pero
mal conocido, no habia el peligro de hallar competidores locales de im-
portancia».

Extrafieza me causd la frase, «maestro de estilo arcaico» aplicada a
Bonanat; y, es muy cierto que con los bienes de la mitra que gozaba la
riquisima encomienda de Dalmau de Mur, todos los catalanes hallaron
terreno ductil y facil en Zaragoza, ya que ademas, «no habia el peligro
de hallar competidores locales de importancia»; frases que rebatimos,
aunque éllas solas caen sabiendo lo poco o, nada que de la labor de
Bonanat se sabia; supieron ir, poco a péco despojando su obra y la de
su hijo, para alojarlas en importantes agrupaciones de arte y alli dejarlas
como anonimas o, atribuirlas, que es cosa semejante, al «Maestro de...».
Mas, en cuanto al valor de aquella figura, opinién autorizada citaré:
«Compone con mas sabiduria perspectiva que sus contemporaneos. Y en
sus fondos despliega una fantasia que lo hacen uno de los genios creadores
de nuestra pintura». Lo ha dicho el profesor don José Camoén (41 tri).

En cuanto a que «no habia el peligro de hallar competidores locales
de importancia», respondemos que, a lo largo de este modesto trabajo,
bien podra darse cuenta el lector de que, en taller de los Zahortiga,
siempre abundaba el trabajo y, con ese nombre, en la ciudad se con-
taba para toda obra importante que al gremio incumbiera, pero, algo
querra decir el desahogo con que esa familia de artistas vivia de su
trabajo, valorado en las mayores cantidades percibidas entre los mejores
maestros del gremio. N

Pero, el tiempo huye, y lo que bello fue, vése después rebasado por
la nueva actualidad que, a veces, y por el tiempo, como antigualla se
mira aquello que, en pasada ocasién, de gran valor y mérito fue, porque
después, no hemos sabido o, querido ponernos ante la obra, en su tiem-
po; que no es el nuestro; si, el de élla: la circunstancia. Nada hay que
extraer o introducir en la pintura de Bonanat y, por «arcaica» hemos
de tenerla, porque nacida en su tiempo fue, aquél de los primeros
de la pintura gotica. Nos referimos y, naturalmente, asi ha de ser:
que, también lo que llamamos «arcaico» es capaz de contener belleza;
iya lo creo!, como la poseia aquel arte que realizaban hombres de
fineg del siglo XIV, entre los que nuestro Bonanat aprendié su oficio,
siguiendo maestros aragoneses, tan grandes como los Levi: Guillem y
Juan, conraciales suyos, como también los, Altabas, Salinas y altima-
mente Moisés Aben-Forma; todos ellos bien relacionados; cabeza, los,
dos primeros, de aquella corte de artistas judios que por tierra de Ara-
gon pululaba, en él XIV y principio del XV: antes y después de la muer-

(41 tri) Camoén Aznar, ) Pintura medieval espaiola. Afio 1966, pag. 314
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te de Pedro de Arbués y represion a causa de élla, de que tan mal
parada sali6 la grey sefardita de la ciudad.

CARMEN LACARRA

La sefiorita Lacarra, cita cuatro grupos de pintores aragoneses primiti-
vos, llevando al cuarto grupo los pintores: Bonanat Zaortija, (sic) Miguel del
Rey, Pascual Ortoneda y el Maestro de Lanaja, para alli, a continua-
ciéon decir que «Bonanat Zaortija», el mas tradicional de los cuatro citados,
presenta algunas influencias de Juan de Levi, pero sabe componer mejor y
en sus fondos posee una fantasia que lo hacen uno de los maestros
mas sefalados de su tiempo. De él se conserva una abundante documen-
tacion, pero las obras identificadas son todavia escasas. Parece ser el
autor del San Agustin de La Seo de Zaragoza, una sola tabla central fe-
chada en 1420, y del retablo de Ejea de los Caballeros, en 1423. También
se le atribuye por Gudiol el retablo de la capilla de los Deposorios, de-
dicado a la Virgen en la catedral de Tudela. Bonanat vivia en 1445, Tuvo
dos hijos. uno de los cuales, Nicolas, fue también pintor (42) Esto es
cuanto de los Zahortiga dice la autora que ha catalogado la pintura primi-
tiva, de los siglos XIV y XV en Aragén sin volver a citar los dos pintores za-
ragozanos, ya que, ni documentada, ni atribuida tienen obra alguna en el
Museo de Bellas Artes de nuestra cuidad, a pesar de ser amplio y noble el
namero de pinturas que de aquellos siglos medios se conservan.

Por este largo namero de opiniones traidas, aqui, claro se ve que, la
aportacion de varios criticos estd muy ranciada y dormida en el mismo
lugar donde hace muchos anos otros la dejaron, sin siquiera corregir
errores.

CAPITULO V

;UN CUADRO DE ZAHORTIGA EN TOLEDO?

Hace bastante tiempo, hablando con el arquitecto, Chueca Goitia,
cambidbamos impresiones sobre el tema que, de pintura medieval me
ocupaba aquellos dias y, ain me ocupa. En otra ocasion me decia que,
crefa poseer una obra de nuestro pintor Bonanat. A la siguiente vez, ya
me comunicaba noticias mas extensas que aqui expongo.

Se trata de una pintura sobre sarga que centraba un pequeno retablo
esculturado que se hallaba en un convento de la ciudad de Toledo; el
de la Madre de Dios, donde lo habia adquirido el arquitecto-profesor, de
sangre paterna aragonesa.

El retablo es pequeno, compuesto por tallas ensambladas entre ele-
mentos arquitecténicos, centrando cuyo retablo iba una pintura sobre
sarga, representando, Ecce-Homo.

El cuadro, que es lo interesante, se hallaba en «bastante mai estado»
de conservacion. Proponiéndose su duefio limpiarlo, llevolo a casa del

(42) Lacarra, Maria del Carmen. Primitivos aragoneses en el Museo Provincial de Zaragoza Catélogo
CS de I C Zaragoza 1970



Jesus, Camino del Calvario, entre sayones.
A sus pies, de rodillas, un jerarca conventual y esposos donantes.
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restaurador. Después, cuando éste comenzd a atacar la limpieza del
fondo, se dio cuenta de que, debajo del Ecce-Homo se descubria otra
pintura antigua. Comunicé el arquitecto esta noticia a su amigo, el pro-
fesor, Gobmez Moreno, y tras el didlogo, acordaron levantar la capa an-
terior de la pintura moderna, por partes donde no se llegara a la figura
del Ecce-Homo, con propésito de conocer algo de la pintura inferior
que, aparentaba ser medieval. Una vez visible el fragmento, lo vio Gé-
mez Moreno, que se mostré vivamente interesado, aconsejando que, tra-
tandose de una pintura goética, valdria la pena descubrirla por completo.

Para no perder la pintura superficial, Chueca encargd a un copista
que reprodujera el Ecce-Homo, porque lo consideraba «interesante y be-
llo». Esa copia fue mas tarde colocada donde se sacé su original, vol-
viendo el retablo a su estado normal, aparente.

Tersa ya la superficie goética, se estudié la sarga, apreciando que
le habian cortado lor bordes, habiéndose perdido parte de la pintura
primitiva: jpoder tiene, en ocasiones, la ignorancia y mentecatez de gen-
te que a veces manda! Aquella decolacién, ejecutando los contornos de
la obra, logré dejarla disminuida en proporcion adecuada para que cu-
piera en el nuevo alojamiento que le habian preparado, en el escultura-
do retablo. Pero, cosas por el estilo he visto. Hace tiempo, en el Museo
de Arte de Catalufia, una hermosa tabla apaisada que reputé, como muy
aproximada a Zahortiga, representando la Anunciacion a Maria, habia
sido aserrada por mitad, dejando el arcangel Gabriel a un lado, entregan-
do la Virgen, por otro, con propoésito, quiza, de’ satisfacer el capricho
particular de persona, pobre de corazén que, llevandose la imagen de
Marfa, contenta se quedé. Alli permaneci6 el arcangel, mudo, sin tener a
quien expresar las bellas palabras del misterio de la Encarnacién, por
haber arrancado la unica figura a quien podia dirigirse. Y, alli esta, en
una de las salas Espona.

Desgraciado caso, aqui hemos referido acerca del grande retablo de
Bonanat Zahortiga, de la catedral de Tudela, donde, hace unos afos, a
golpe de ordinario serrucho, tronzaron parte de la banda biselada que
enmarca la tabla central, de la Virgen de la Esperanza, precisamente, en
parte donde escrito se hallaba en hermosa letra cuadrada, gotica, el
nombre del autor del retablo, por lo que, muchos afios tardé a conocer-
se el nombre del pintor. Casos parecidos a éstos, contariamos mas.

GOMEZ MORENO REPUTA COMO ZAHORTIGA LA SARGA DE TOLEDO,
JESUS, CAMINO DEL CALVARIO

Disminuida pues, en sus dimensiones quedo aquella notable pintura
que, una vez despojado el aditamento, al quedar nitida la composicion,
pudo verse en élla una pagina de la vida de Cristo: Jesus, camiino del
monte Calvario, llevando la cruz a cuestas, entre los sayones; composi-
cién pintada en estilo gotico, internacional, que, estudiada por aquellos
hombres, encontraron en élla caracteristicas tan afines a |a obra de Bo-
nanat Zahortiga que, después de detenida inspeccion, don Manuel Go-
mez Moreno, hallé conveniente y la dio, como obra del gran pintor za-
ragozano del siglo XV.

Después de ésto, bastante es para nosotros que, el ya desaparecido
sabio granadino, tan conocedor de las artes antiguas, medievales y re-
nacentistas, como obra de Zahortiga haya reputado esta pintura, que hoy
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mide, 1,56 mts. de altura por 0,73 mts. de ancho, sospechando que el
corte afectd mas a la anchura de la composicion que, debio ser de, 1,10
a 1,20 mts. en su forma original, siendo menor el corte de la altura.

INDEPENDENCIA:-DE NICOLAS DE ZAHORTIGA

Como hemos visto, en 1446, a(n aparecen unidos Bonanat y Nicho-
lau, residenciados en sus casas de la parroquia de Santa Maria la Mayor
o del Pilar, en cuya ocasion, padre e hijo quedan detenidos en sus mo-
radas, por un Jurado de la ciudad, ante el litigio que aquellos tenian
contra_un platero, dirimiéndose la cuestiébn firmando una carta de paz.
Después de ésto, ocurrido en 1446, hallamos una laguna hasta 1452 en que
Zahortiga hijo, pinta el retablo de la Magdalena y santos médicos para
el seforio de Siétamo. Tiempo después, aio 1465, en dias de su mas in-
tensa actividad laboral, se hallara pmtando el retablo de Borja vy, el de
S.Simon y S. Judas para el convento de S. Francisco, fundado en el siglo Xl111,
en la actual plaza de Espana, cuya tabla central ain se conserva en la Casa
de Ganaderos. Quien primero da esta noticia es el poligrafo, Asso (43), al
que siguieron Francisco Zapater, en su Escuela Aragonesa de Pintura, el con-
de de la Vinaza, en sus Adicciones al Diccionario de Cean Bermudez vy, Sala
y Valdés en sus Estudios Histoérico-Artisticos de Zaragoza.

Asso dice que Zahortiga hizo el retablo; noticia que leyé en el tes-
tamento de Ramiro de Funes, Sefor de Quinto, otorgado aquel ano, 1457.
Usufructuaba el retablo la hermandad de Ganaderos, que en S. Francisco
tenia su sede hasta que en el siglo XVI se construyé la iglesia de San
Andrés, pasando entonces a la nueva Casa, construida frente a la citada
iglesia, desaparecida ante la ruina que ofrecia, hace unos 45 afos.

En nuestros dias, esa hermosa tabla central, de S. Simén, y S. Judas
aun se halla colgando sobre la presidencia de la Sala Capitular de la nueva
Casa de Ganaderos, construida a principio de este siglo adyacente a la an-
tigua iglesia de San Andrés Hermosa tabla, del mas variado y rico colo-
rido v agradable presencia, a pesar de los avatares sufridos en sus cinco
siglos de vejez, pasados. La pinté Nicolas, segiin documento que halla-
mos en el Archivo Notarial que aclara algunas dudas.

POR ESTE TIEMPO, ANOS HACIA
QUE HABIA MUERTO BONANAT, PADRE

Rebatimos la creencia del diccionario de artistas, Benezit, de que Za-
hortiga, el «Viejo» muriera en 1440, pues ya hemos visto que en 1446 adn
vivia, cuando es arrestado con su hijo. Pero un hombre que a principio de
siglo es maestro que rige importante taller, no le damos mas de cincuenta
anos de maestria, sabiendo que tuvo mucha salud. Por eso creemos que,
a mediados de dicho siglo, Nicholau cargé con la responsabilidad del
taller, siguiendo la firma de Bonanat, pero no por muchos afnos, sobre
todo, en lo concerniente a escrituras en notarfas, donde la seriedad de
sus protocolos fue siempre muy respetada. ‘

Poco después veremos que, ya hacia 1462, cuando el viejo Bonanat
haria afios que habia muerto, su hijo Nicholau firma los escritos de con-
tratas, con su propio nombre. Comentando lo que hemos expuesto en el

(43) Asso, lgnacio Jordan de. Op. cit. Capt !l, De las Artes de luxo

67



caso, es posible que ocurriese esto un par de veces; una de ellas en junio
de 1458, ante el notario Juan de Longares, Bonanat Zahortiga, otorga haber
recibido «de vos, muy honorables e de gran saviesa, micer Loys d’Al¢amora,
Anthén de Angusolis... executores de... Belenguer Fexas, speciero, dozien-
tos sueldos de aquellos seyscientos...» etc. Era la tercera parte de lo que
cobraria por pintar un retablo «del Senyor Sant Miguel, que yo hago e
obro», para la iglesia de Santa Maria de Jesus, etc. (44). Esto firma Nicolas
con su patronimico Bonanat.

El mas antiguo documento que sobre Bonanat conocemos, data de
1403, en cuyo tiempo ya era maestro pintor, pues contrata para su taller a
otro pintor que trabaja en obra abierta en Calatayud, la cual una vez que
tenga terminada, se compromete a venir a trabajar con Bonanat por tiempo
de siete meses (45). Si, .en ese ano 1403 damos a Bonanat una edad de
25 afios, que al menos tendria, hasta 1455, edad en que a sentimiento po-
demos creer que debié morir, de unos 77 anos, que dificilmente, entonces.
se alcanzaban, no se puede trabajar con intensidad con que se laboraba
en el taller de los Zahortiga.

Pero, ya en 1462, el pelaire Johan de Porras, habitante en Zaragoza,
«pone a su fillo de quinze anyos de edat, Johan de Porras, al oficio o arte
de pintar con maestre Nicolau Zahortiga..., por tiempo de cinquo anyos»,
aplicando en el caso las condiciones acostumbradas, que eran, no bien mo-
destas, sino que, de honestas se pasaban.

Cosa curiosa es que, como testigos firman el escribiente, Johan de
Xixén y, Miguel Ximenez, éste, ya entonces famoso pintor que varias
veces hemos de nombrar. Todos los cinco intervinientes en el contrato, eran
habitantes de Zaragoza, en 7 de agosto de 1462. (46)

En este caso vemos que, Zahortiga joven, firma con su nombre propio
y, como «maestre» de su profesion.

Por otra parte, pudo ocurrir que el viejo Bonanat siguiera viviendo,
figurando su hijo al frente del taller, pero, admitiendo la edad que supo-
nemos tenfa, caso de vivir contaria unos ochenta afos, edad que entonces
era muy dificil alcanzar, aunque no imposible. Por el testamento de Juan,
su nieto, sabemos que en abril de 1490, Nicolas, su padre ya no vivia,
por lo que al ocurrir la muerte de éste debi6 cerrarse ei taller, hasta enton-
ces tan acreditado.

COMPROMISO DE BONANAT CON EL SENOR DE SIETAMO,
PARA PINTAR EL RETABLO DE SANTA MAGDALENA EN
HUESCA; OBRA QUE NO LLEGO A REALIZAR

Afios de intenso trabajo eran para Bonanat los que vivia alrededor de
1411, hasta el punto de tener que dejar de cumplir algan compromiso ad-
quirido.

Por aquel tiempo el pintor tramaba, ademas de los trabajos de su profe-
sién, algtn otro que quizas se hallara cerca de ser accion de usura. Enton-
ces estaba trabajando en la construcciéon del gran retablo para la capi-
lla enterramiento del canciller Villaespesa, en la catedral de Tudela, cuya

(44) Serrano y Sanz, M. Op cit. Docum XVII
(45) Ibidem Doc. XLII
(46) Cabezudo Astrain. Op. cit



obra, en junio de 1412 esperaba terminar para el dia de Todos los Santos de
aquel ano. También trabajaba para el enterramiento de Martin de Alfocea,
otras tareas del municipio de Zaragoza, etc. Por otra parte estaba mezclado
en asuntos de préstamos que hacia a las aljamas de judios y moriscos y a
individuos de estas dos castas, al mismo tiempo que cuidaba la econo-
mia y direccion de su taller, ademas de acarrear gente de trabajo para
aquél.

En octubre de este afo 1411, se trasladé a Huesca, donde se encontro
con el noble Ramoéon de Ferrullon, quien le habia llamado para tra-
tar de la construccion de un retablo que pintaria Bonanat, quien entonces
gozaba un gran prestigio en el reino, como pintor.

En la notaria de Pedro de lgries, las partes acordaron hacer un reta-
blo,.para la capilla de Santa Maria Magdalena del convento de Dominicos
de Huesca, donde pensaba don Ramén, Senor de Siétamo, le dieran se-
pultura cuando llegase el momento de su muerte.

En el retablo aqueria Ferrullébn hubiese diez historias de la santa
vendo «enmedio» del retablo la imagen de la titular, «et enta la part dreyta
dos ymagenes de sant Cosme et de sant Damian, et enta la part siniestra
la ymagen de sar.t Luch». En lo alto-iria el Crucifijo. También, «en medio
del banco una ymagen de Jesu-Christo». Queria Ferrulléon que, en el guar-
dapolvos del retablo pintara Zahortiga las senales o armas del comitente;
emblemas heraldicos que entonces era frecuente representar en las pul-
seras de los retablos. El conjunto deberia ser «de la largueza y ampleza del
retablo de sant Abdon y sant Senén» (47), obra que a nuestro ‘conocimiento
no ha llegado.

Ferrullon debia ser hombre de mucho dinero queriendo que el reta-
blo «sia obrado de oro fino, et de azur de acre, et de finas colores». Es
decir, utilizaria «oro fino», refiriéndose al de 23 quilates, para los fondos;
punto tan caracteristico de la pintura de escuela aragonesa. De las «finas
colores» utilizaria entre otras, el azul agrio, o fuerte, tan utilizado en aquel
tiempo y tan delicado en su duracion,

El contrato se cerraba dejando al albedrio de Bonanat algunas cosas.

Por la obra, el pintor recibiria la cantidad de «cient fiorines de oro»,
que no estaba mal, sobre todo sabiendo que este artista cobraba precios no
baratos, pero en esta ocasiéon, cuando el florin tenia un valor de 10, u 11
sueldos, por poco mas de mil, no era mucho lo que Zahortiga podria
extenderse por el precio; si, trabajaria con eficacia.

Bonanat decia acerca del retablo: «Vos prometo dar obrado, daqui al
dia de Santa Maria Magdalena del mes de Julio, anno MCCCCXI1» (48).

Pero, después de estar acordes las partes, sin desentono alguno; ni
Bonanat hizo real su proyecto; ni el Sefor de Siétamo vio cumplida su
voluntad.

AL TESTAR FERRULLON, CUATRO ANOS DESPUES,
NO SE HABIA HECHO EL RETABLO

En 22 de julio de 1415, Ramén de Ferrullon hizo testamento, quiza
siendo viudo, pues no nombra a su mujer; en cambio, si a sus hijos «Joanico

147)  Archive Hstrrar e Huesta 1411 N2 18, t¢ 55 v 2 y 56 Protocolo publicado por ol historia-
Sor oscense, Federwn Lalaguer Seminario de Arte Aragonés Afo 1954
i48) Vid Copla documental en el Apéndice



y Violant» dejandoles herederos y, caso de faltar éstos, los bienes pasarian
a los padres Predicadores de Santo Domingo, con condicion de que, llegado
el caso «fagan fabricar una capiellya en la claustra del dito monasterio
cerca de mi sepultura, segunt que yes la capiellya de sant Pedro Martir,
et ancora fagan fazer pora la dita capiellya hun retablo semblant de la que
hy queria fazer, segunt paresce por carta pablica» (49). Es decir, cuando
testa, quiza, en momentos delicados, recomienda a sus herederos manden
hacer para la capilla un retablo semejante al que él queria hacer; lo que
asevera que el retablo contratado con Bonanat no se habia hecho, ni espera-
ba poder hacerlo. De ahi la recomendacién a sus hijos y otros probables
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San Damiidn médico. Tabla del Museo de Huesca.
herederos, que en casa del notario manda realizar, precisamente, el dia de
Santa Maria Magdalena.

Afos debieron pasar sin cumplir los deseos de don Ramén, pero, al fin
se debi6 hacer, quiza por su mismo hijo, aquel «Joanico» que nombra en su
testamento.

(49) Archivo Historico Protocolo; n© 19, f° 34 tragmento del testamento de Ferrullon, citado por-
F Balaguer en, Pintores zaragozanos Protocolos notariales de Huesca

70



1

Cree Balaguer —aunque la fecha no puede precisar— que el reta-
blo se hizo, «acaso alrededor de 1451, afo en que hered6 el senorio de

Siétamo Juan de Anzano, bajo la tutela de Juan Pérez de Ferrullon» (50).

Es muy posible que, entonces, no pareciendo tener descendencia mas-
culina, «Joanico» debié dejar el Senorio en manos de Anzano, sobrino qui-
z4, bajo su tutela, mandando en aquel tiempo pintar el retablo pero, por
esas fechas, caso de vivir Bonanat, muy viejo seria para emprender aquella
obra, ademas de que, el problema pudo muy bien resolverlo su hijo Nicolau;
porque, seguro es, que el retablo se hizo.

HACIA 1452, EL HlIJO DE BONANAT DEBIO PINTAR EL RETABLO DE
LA MAGDALENA

Debi6é ser por 1451 a 1452, cuando Nicolas Zahortiga ya tenia muy
bien aprendido oficio, que su padre habia ensefiado siguiendo las ma-
neras de lo que después se ha llamado estilo internacional, como puede
apreciarse en la obra que hasta nosotros ha llegado, aunque incompleta.
Por testimonio del historiador aragonés, Diego de Aynsa, sabemos que
el retablo existia, antes del afio 1480. Sin embargo, no creemos que el
primitivo proyecto se siguiera, en integridad, que diferiria en alguna pe-
quefia variante. y

El primitivo compromiso para pintar el retablo decia, «en el qual haya
historias de santa Maria Magdalena», pero, de esta obra, solo cinco piezas
casi iguales de proporcion, han llegado hasta nosotros, cuyas cinco tablas
representan a; Jesucristo, varébn de dolor; San Cosme; San Damian; Santa
Maria Magdalena y Santa Quiteria. De las que nombra el contrato, faltan:
In de San Lucas y el Crucifijo que, iria «alto, en medio del retablo», es
decir, en la «punta».

EL RETABLO EXISTIA ANTES DE 1480. ANTE LOS SANTOS COSME,
DAMIAN Y LUCAS, SE REUNIA LA COFRADIA DE MEDICOS,
CIRUJANOS Y BOTICARIOS DE HUESCA

El historiador oscense, Diego de Aynsa, nacido en-1586, conocedor del
monasterio de Dominicos, como hijo de la ciudad, nos dice que en el
claustro del convento, «en una de las columnas de esta nauada, hay un al-
tar, en el puesto donde estaua el retablo de la madre de Dios del Rosario,
antes que le edificaran sus cofrades capilla: es de los Senores de Siétamo
y de la inuocacion de la Madalena, y de los santos Cosme y Damian y
S. Lucas, do esta la cofadria de los médicos, cirujanos y boticarios, la qual
es muy luzida» (51).

Como hemos visto, al fin los sefores de Siétamo, mandaron construir
la capilla a la Magdalena y, a los santos médicos, Cosme, Damian y
Lucas. Por lo que quiza, los patronos de la capilla no tuvieron inconveniente

* en cederla para los actos de la cofradia de estos sanitarios que por cos-

tumbre celebraban su fiesta el 27 de Septiembre, los cuales, en Huesca

debian estar bien agremiados y unidos los dedicados a aquellas tres especia-

lidades de «médicos, cirujanos y boticarios» que, al decir el cronista, refi-

riendose a la cofradia, «la qual es muy luzida», daba a entender el esplen-
(50) Op cit

(51} Aynsa, Francisco Diego de Fundacién, excelencias y cosas memorables de la antiquisima <
ciudad de Huesca Ano 1619, p. 561
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dor honroso y manera de actuar que tenia esta hermandad que, «Funda-
ronla el afno de mil quatrocientos y ochenta, y sus estatutos son muy cari-
tatiuos, aprouados por la ciudad en diez y seys de lunio del ano
1603». Quiere decir esto que, en 1480, en esta capilla celebraba sus actos
religiosos y sociales aquel gremio; por tanto, ya existia la capilla, tiempo an-
tes. Sus Estatutos son posteriores, datando de 1603, en cuyo tiempo, «Nadie

Santa Quiteria, teniendo a sus pies un penitente; quizd, el sefior de Siétamo.

puede comencar a exercir alguna destas tres artes, sin entrar en esta santa
hermandad» (52). De aqui venia, quiza lo de «muy luzida» marcha de la co-
fradia, al ser obligacién de todos los hermanos, «comencar a exercir» su
oficio estando asociados y, por tanto, tributar derechos legales.

(52) En el mismo lugar; a continuacion
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Alli, en el claustro del convento de Predicadores, debié conservarse
el retablo hasta la llegada de la exclaustracion de ano 1835, hasta que, tiem-
po después, debio ser adquirido por el coleccionista oscense, don Valentin
Carderera quien, en su céntrica casa de Huesca, almacén destinado a guar-
dar piezas de arte, debié albergar las tablas hasta que, afios mas tarde,
donaria sus colecciones por doquier; una de ellas a la ciudad de Huesca.

LAS TABLAS EN EL MUSEO DE SANTIAGO, DE HUESCA

Hacia 1860 se hablaba en Huesca de fundar un Museo de Bellas Artes,
llevando la voz cantante el pintor y anticuario, don Valentin Carderera, que
pronto hizo donaciéon de veintitrés tablas y un lienzo de Vincencio Cardu-
cho, que fueron a parar al depdsito del incipiente Museo que formaba a 12
de Mayo de 1864, inaugurandose nueve afos mas tarde, en el antiguo cole-
gio Imperial de Santiago, dirigiendo la instalacion el mismo Carderera (53).

Alli vi6 las cinco tablas don Elias Tormo, atribuyendo varias obras de
las cedidas por Carderera a Bartolomé el Bermejo, diciendo, «Las cinco
tablas con cresteria gotica (acaso bancal de retablo), que representa a Je-
sucristo, varon de dolores; San Cosme; San Damian y dos santas desco-
nocidas (nims. 10 11, 12, 14 v 20 del Catalogo) las estimo obras de este
colaborador...» (54), el citado Bermejo, pero a nuestro parecer, era muy
corrido atribuir a este pintor, buena parte de la obra anonima del acervo
pictorico aragonés.

DESCRIPCION DE LAS CINCO TABLAS

En el nuevo Museo, antigua Universidad de Huesca. Sala de Pintura
del siglo XV, en pared lateral izquierda cuelgan estas tablas que Carderera
mantenia desunidas, guardando su cresteria primitiva y numeracién antes ci-
tadas. Yo las vi en el Museo del Colegio Mayor de Santiago. Y recuerdo el
punto donde estaban colocadas. Entonces, ya faltaria la mazoneria y guar-
dadpolvos donde iban las armas del Serior de Siétamo.

En la actualidad, unidas por detras se hallan formando linea de ban-
cal, yendo primero por la izquierda, San Damian, aunque siempre se
cita a Cosme en primér lugar. Sus figuras pueden invertirse en la nomina-
cion, porque habiendo muerto en ano 303, bajo Diocleciano, sus figuras son
idealizadas. ’

) Ahora seguimos la numeracion que en 1968 se les dio, para mejor
identificacion (55). Tampoco las medidas son exactas, a veces ni aproxi-
madas, las que daremos al final de la descripcién:

N.° 21.— San Damian. El santo se halla arrodillado delante de un
pretil gotico mudéjar, sobre el que asoma la hojarasca de cuatro plantas
cupuliferas. El santo aparece ricamente vestido con una ttnica de bro-
cado sobre la que lleva una hopalanda color granate, abierta por los lados:
manga corta, deja ver las de la tlnica. Sobre la hopalanda una esclavina
que abriga la region escapular del santo, que va tocado con bonete en-
carnado nimbado de oro. La hopalanda, va abierta por el centro y costa-
dos, cuyas cenefas van en estuco dorado. En su lado derecho Ileva la bolsa

(53) Arco y Garay, Ricardo del Catalogo Monumental de Espafa, «Huesca» Madrid. Ano 1942

(54) Arco y Garay. Catalogo cit. p 122

(55) Donoso, Rosa Catalogo del Museo Provincial de Huesca Gufas de los Museos de Espana
Madrid Ano 1968
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Jesucristo varén de dolores, acompafiado de dos éngeles.

74



Maria Magdalena con el frasco de perfume, bajo precioso paisaje.
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de Gtiles de trabajo; en la izquierda, una larga y fuerte faja, quiza para suje-
tar enfermos en operaciones de cirujia. Los diez dedos de sus manos portan
anillos de oro, pero en cada dedo Corazén, lleva dos. A su derecha se ve un
libro, quiza de recetas y a izquierda, un tintero con pluma de ganso.

N©° 22 - Santa Quiteria. Abogada contra la rabia y la locura. Su ima-
gen se ve sentada, vestida con rico atuendo escotado. Sobre éste, gran
manto azul. En la mano izquierda lleva un libro, a cuyo lado, de rodillas
aparece un caballero con los brazos cruzados, con una argolla de oro al
cuello sujeto por una cadena que, la santa toma en su mano derecha al
mismo tiempo que una palma, simbolo de su martirio. El caballero, cuya
faz es un retrato, es de tamanio menor que el de la santa. Bien pudiera ser
este caballero el sefor de Siétamo penitente, patrocinador de la obra picto6-
rica. La santa aparece destocada y su cabeza aureolada de oro.

Hermoso paisaje de gusto flamenquizante discurre por la parte supe-
rior de la composicion, con altozanos, arbolillos, caminos, agua, etc. rea-
lizados con colores que van, del azul y tintes verdes, al blanco, que afaden
cierta gracia al coronamiento de este paisaje

N.° 23.— Jesucristo, varoén de dolores. Pieza que centra este quinteto.
Cristo aparece de pie, en su sarc6fago, viéndosele poco mas de medio
cuerpo. La pared de su tumba actia de antepecho. Un angel a cada lado
con lagrimas en sus ojos, lo sostienen. Cristo coronado de espinas, lleva un
gran lienzo blanco que le cubre la espalda, cayendo los bajos del pano
sobre el falso antepecho, formando dibujados pliegues. Un perizoma blanco
cubre escasamente el pubis de la imagen, que cruza sus manos caidas al
centro. De su costado van cayendo gotas de sangre que recoge un caliz que
aparece al pie. Tras la escena, al fondo, en pie, se ve una cruz de madera.

Los angeles visten hopalandas: roja uno, verde otro, con cuellos, hom-
breras y manga corta; todo ello estucado de oro.

Hermosa e ingenua composiciéon en que se advierte el deseo del artis-
ta de realizar el plegado de pafios, especialmente el gran lienzo que cubre
la espalda del Sefor, cayendo sobre el panel posterior del sarc6fago.

Conozco una pequena tabla de escuela aragonesa de pintura del si-
glo XV, de 0’54 mts. por 045 de anchura, perteneciente a la coleccion
Muntadas, de Barcelona, en que el pintor desarrolla este mismo tema, pero,
con la variante de aue los angeles, en vez de ayudar a Jesds a mantenerse
en pie, como en la tabla de Huesca; en la de Barcelona, uno esta rezando;
otro lleva un manojo de flores en su mano derecha, para ofrecer a Cristo
sangrante.

Esta tabla de Barcelona fue desprendida de un bancal de retablo, estan-
do catalogada con el n.° 9 de aquella coleccion.

N©° 24 — Santa Magdalena. También se halla sentada, vistiendo esco-
tada tanica, adornada de dorados estampados. Sobre la tanica, gran capa u
hopa color granate. Magdalena lleva en su mano derecha un gran vaso de
esencias, de cristal rematado en forma cénica. De su izquierda pende gran
collar dorado terminado en borla.

No menos hermoso es este paisaje que el anterior, aunque de pareci-
das caracteristicas, pero éste parece mas estudiado y cosmopolita, influen-
ciado por modelo hispanoflamenco. También, mas amplio que el de
Quiteria, pues, baja hasta primera linea. En &l predominan los colores azu-
les, claros y rojos. Delicados arboles, algin camino, aguas y otros acci-
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dentes embellecen este paisaje, que viene a terminar, por la derecha, en
amplio edificio, quiza monasterio, que anade encanto a la compaesicion.

N © 25 — San Cosme. lgual que su hermano Damian, tiene tras él un
pretil de semejantes caracteristicas. Este santo aparece también ataviado con
ricas vestiduras de brocado que un cingulo cifie a su cuerpo. Sobre su ves-
tido, abierto por delante, cae una gran capa, destacando sobre ésta un

El médico San Cosme, con atributos de su profesion.

collar encadenado de oro, del que pende un medallén, con una cruz color
granate, forma de estrella de iguales brazos. Estd sentado, mostrando con
su mano derecha una espatula de oro, mientras en la izquierda tiene una
caja de ungiientos subdividida. Aparece tocado con bonete cilindrico de
color rojo que rodea un nimbo de oro, como llevan todas las figuras de las *
cinco tablas, a excepciéon de la pequena efigie del sefor de Siétamo.
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TSTADO DE CONSERVACION DE LAS PINTURAS

Pasados mas de 500 afios que se pintaron, bien conservadas estan las
tablas aunque —como es natural—, cosas tienen que, el tiempo y los hom-
bres han hecho evolucionar un poco, cambiando su fisonomia, pero, no
mucho.

Es probable que, algiin poseedor suyo, mandando hacer restauracion,
ningun valor afadi6; en cambio, restod belleza a alguna tabla.

Todas poseen medida semejante: 0°87 mts. de altura, contando la cres-
teria o arquete terminal, por 0’62 mts. de anchura, a excepcion de la
tabla de Jesucristo, que tiene 0’65 mts., tres mas de anchura que el resto.

Las cinco han conservado sus arquetes géticos primitivos, dorados que,
a pesar del inconveniente de que algunas piezas estan enmarcadas, su cres-
teria corservan; Ginico resto de su antigua mazoneria.

En cuanto al estado fisico, hemos observado en la tabla de San Damian
una grieta que abre desde la izquierda, aunque éllo tiene facil reparacion.

Peor caracter tienen los repintes al 6leo que en algunas tablas aparecen
y, aunque no con buena luz en la Sala, observamos que en la tabla de Jesds,
los angeles que a sus lados van, tienen sus alas repintadas al 6leo con vivos
colores: ocre, verdes, negros, blancos, granates, etc. que, mezclados han
dejado en la composicion tonalidades raras. Suponemos que esto debio
hacerse, ya, en tiempo de Carderera.

También, en la tabla imagen de San Damian, las hermosas labores cala-
das del pretil, y, atn todo éste, repintado esta; tanto arriba como abajo,
apreciandose la acumulacion de pasta al aceite. Para observar tal cosa, sin
luz podia hacerse pasando a un lado y a otro las yemas de los dedos, cuyo
tacto muy bien lo acusaba.

Descuido impropio de un Museo es, la exhibicion de una pintura clasica
que aparece con un levantamiento que hace saltar la pasta. Esto hemos
observando en la tabla de la Magdalena, sobre la espalda de la santa, a dere-
cha del espectador, ocupando la lesion gran parte del monumento religioso,
tan bello de color e ingenuamente pintado.

La capa de cal acida o yeso de pintores que se aplicaba a la superficie
de la tabla, sobre que se aplicaba el temple, aparece levantada en forma de
volcan con agrietamientos radiales deshaciendo la figura arquitectural,
de la que ya han caido algunos fragmentos de pasta, siendo conveniente,
antes que desaparezca la figura, fijar el empaste a la tabla.

EL SENORIO DE SIETAMO Y EL CONDE DE ARANDA

Importante hubiera sido conocer la figura del noble de Siétamo que
el retablo de Huesca sufragé. Pero, ese caballero que, haciendo peniten-
cia, de hinojos postrado esta, a los pies de Santa Quiteria, suponemos
es, «Joanico» Ferrullén, que, claramente sabriamos, si el deseo de Zahor-
tiga se hubiera cumplido, entregando el retablo y, «su guardapols con
vuestros senyales é armas»; las del costeante de la obra que, su nom-
bre, por éllas hubiéramos sabido, pero, aquéllas no llegaron hasta noso-
tros. Aunque Juan de Anzano tomé el sefiorio en 1450, cuando el reta-
blo estarian pintando, el retratado es Ferrullén, a juzgar por la edad que
representa, pues, ese afio o el siguiente, el sefiorio heredé Juan de An-
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zano, «bajo la tutela de Juan Pérez de Ferrullébn» que debié ejercer
por minoria de edad de Anzano.

Este Senorio dio en usufructo el rey Pedro | a la catedral de Huesca,
pasando, a mediados del siglo XIV a dominio de los Sessé, para, a prin-
cipio del XV ir a manos de los Pérez de Ferrullon hasta 1450, en que
hered6 el senorio, Juan de Anzano, revertiendo a la catedral de Huesca,
en 1506, al no pagar Martin de Anzano, 500 sueldos a que tenia derecho
el cabildo oscense.

Después, hacia 1560 los Abarca de Bolea entraron en posesion del
dominio, siendo cabeza de aquel linaje don Bernardo de Bolea, casado
con Jerénima de Castro y Pinés, hija de los condesdde Guimera. Ano
1719, primero de Agosto, en el castillo de Siétamo nacido Pedro Pablo
Abarca de Bolea, mas tarde Sefior del lugar, Conde de Aranda y Tenien-
te General de los Ejércitos espanoles quien, después de servir con
acierto y honradez, durante muchos afios, a la Corona, las intrigas y
veleidades de M.2 Luisa de Parma, en indecente deseo de encumbrar al
caballerete, Manuel Godoy, su amante, después de aguda discusién entre
Aranda y el extremefio, la reina amoral hizo descabalgar al viejo ara-
gonés, del gobierno de la Nacion, enviandole al destierro de Granada,
de donde volvié para morir en su palacio de Epila, a 9 de Enero de
1798, cumpliéndose su deseo de llevarle a enterrar al monasterio de
San Juan de la Pefa, entre la rancia nobleza de sus antepasados (56).

En 1811, las Cortes de Cadiz suprimieron los seforios jurisdicionales,
incorporandolos a la Nacién, ampliando y aclarando este decreto, una
ley, de Mayo de 1823. Seguian los Abanca de Bolea gozando esta domi-
minicatura, cuando en 1833 la villa les puso pleito con idea de liberarse
de las cargas, pero, perdida la lite tuvo que seguir pagando pechos y
tributos a los sefores, hasta Agosto de 1837, en que desaparecieron los
seforios, pasando a ser derecho de propiedad sobre las tierras y cesion
de éstas, acabandose todos los seforios, y con éllos, el historico de
Siétamo que, unas veces fue de abadengo; otras, solariego, para venir,
al fin, como obra humana a morir la servidumbre en él y quedar ma-
numitido.

CAPITULO VI

NICOLAU PINTA EL RETABLO DE SAN MIGUEL, PARA LA
IGLESIA CONVENTO DE FRANCISCANOS, DE RABAL,
DE ZARAGOZA. ANO 1458

Afos que entonces corrian eran de gran actividad en el taller de los
Zahortiga: a un trabajo sucedia otro. Ahora eran los padres menores de
San Francisco del Rabal de Jes(s, establecidos en la salida del puente
de Tablas, en un ensanchamiento triangular que formaba la, hoy plaza
de Jesas, en cuyo lado mayor, oblicuo a la orilla del Ebro se levantaba
la fachada principal de este convento, fundado en 1447. Alli se mantuvo
en pie hasta nuestra guerra de la Independencia, en que, afio 1809 que-
d6 arruinado. Por tanto, cuando Zahortiga se dispone a pintar el nuevo
retablo de San Miguel, este convento tenia poco mas de diez afnos de

(56) Olivan Baile, F. Los monasterios de San Juan de la Pena y Santa Cruz de la Serds. Estudio
Historico-Artistico. IV edic., pag. 93 y sig. Afo 1974,

79



vida. Quiza, desprovisto de capillas vino uno de los feligreses a costear
una de éllas.

En este documento notarial se nota su dificultosa lectura, a causa de
la mala calidad del papel que, deja pasar la tinta al reverso o sea que,
aparecen escritos recto y verso en cada cara.

El texto comienza de manera extrafa diciendo: «Eadem die, don
Bonanat Caortiga, pintor,, bezino.. », apreciando que, por primera vez, el
notario antepone al nombre del artista el titulo honorifico, don, en cuyo
tiempo a muy pocos sefores se daba, ain siendo miembros de la noble-
za. Esto denota la alta estima que en la sociedad de su tiempo gozaba
Zahortiga. Mas tarde, veremos que, en casa del notario, en ocasiéon de
acordar un contrato con el pintor Tomas Giner, el mismo Nicolau re-
dacta el documento; cosa entonces muy rara, aun entre gente de alta
posiciébn econbmica.

ContinGa el texto, diciendo, «de mi cierta sciencia atorgo hauer haui-
do e contants, en poder, e yo recebido de los sescutores de don Belen-
guer Ffexar, speciero, ciudadano, quondam, de la dita ciudat».

El curioso albaran nos dice la profesion del pio legatario; la de «spe-
ciero» en nuestra ciudad; es decir, comerciante en especias, aunque,
cabe que fuera otra su especialidad comercial que, también, a los boti-
carios llamaban «especieros».

El dinero de esta tanda lo habia recibido, «por manos.de don Anthén
d’Altemir, docientos solidos jaqueses de aquellos syscientos solidos
que...». Era esta la cantidad total que por su trabajo recibiria, el pintor
mas caro de Zaragoza y, quien sabe si de Aragdn; por eso creemos fuera
esta obra de pequefnas dimensiones.

Aquella cantidad percibiria, «por fazer el retaulo de Sant Miguel,
pora la yglesia de Sancta Maria de lhesl, de la dita ciudat, quel dito
pintor ha de ffazer» (57).

Son dos testigos ante los que firma «el present albaran, etcetera».
«Pascual Sancho e Anthén Ffranquo», el dia 16 de Junio de 1458.

Debemos decir que, D. Manuel Serrano y Sanz, al dar un extracto
de este documento, en la Rev. de Archivos, Bibliotecas y Museos, en
principio del documento estas palabras pone en boca del recipiendario:
«atorgo haver havido de vosotros muy honorables e de grant saviesa,
micer Loys d’Alcamora, Anthon de Angusolis... exsecutores, del ultimo
testament», palabras que no hemos visto en esta escritura original, como
tampoco, en el escatocolo del mismo documento; «Ffeyto fue aquesto
en la ciudat de Caragoga, a XVI dias del mes de junio anno a nativitate
Domini M° CCCC° L° octavo.» Suponiendo que al reunir sus apuntes
colocd en dichas partes, datos tomados de algin otro documento, com-
pletando asi, sin advertirlo el protocolo y escatocolo de este sencillo
albaran. :

(57) Archivo de Protocolos. Notario, Juan de Longares Ano 1458, f.© 398 r®y v.°
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LOS HERMANOS, NICOLAU Y MARTIN ZAHORTIGA SE AVIENEN EN
NUEVA «CARTA DE PAZ», CON SEIS ARTESANOS PLATEROS DE LA
CIUDAD. ANO 1460

Verdad es que, al parecer, muy unidos estaban los miembros de la
conversa familia de los Zahortiga, pero, también es verdad que las rela-
ciones con otros agremiados de la ciudad, no debfan correr muy afines,
sobre todo, con un grupo de orifices contra quienes nuestros discipulos
de San Lucas parecian tener cierta disposicién a la quimera.

El caso es que, quiza, habiendo habido algunos desacuerdos llegaron
a la agresion, entre las partes y, quien sabe a donde arribaron, ya que, a
consecuencia de aquello, el dia 16 de Julio (otra vez este mes) el nota-
rio manda comparecer ante él, a los Zahortiga, Nicolau y Martin, de
una parte y, de otra, a los argenteros de San Eloy; Pedro y Rodrigo San-
chez, hermanos; Francis Moles; Johan de Gigén (sic); Jayme Nadal v,
Johan Salvador, todos éllos «hauitadors de la dita ciudat». Todos habian
acudido para firmar una «Carta de Paz» que, en lo futuro pusiese fin a
las desavenencias, injurias, debates, cuestiones y penas «que han seydo
entre nos, dictas partes o, algunos dellos».

Respecto al afo 1446, también en el mes de Julio vimos a Bonanat
con su hijo Nicolau arrestados en su domicilio por cuestiones con otro
platero; residenciaciébn que ejecuta un Jurado de la ciudad, resuelta
aquel mismo dia, por firma de una carta de Paz, que con el padre
e hijo sign6 el «argentero» Miguel de Monreal.

La Paz que ahora se acordaba por el reincidente Nicolau y, su her-
mano Martin, con seis plateros, algunos de éllos gozando prestigio, bien
ganado en su taller de trato y obra de metales nobles que, como casi
todos de esta especialidad estaban extendidos en céntrico sector de la
urbe, donde tenian, «una calle para establecimiento de los plateros de
Zaragoza; fue, aquélla que corria sobre el decumanus maximus de la
ciudad romana —calle Mayor—, exactamente entre la plaza del Justicia
y el llamado albellon de la Plateria, trayecto que corresponde en la
actualidad a la calle de la Manifestacién» (58).

Muchas veces se habian de encontrar nuestros pintores con sus riva-
les, pues su casa estaba muy cerca del area urbana en que los argente-
ros se desenvolvian, ademas de que, el taller de los Zahortiga se hallaba
en la continuacién de la dicha «decumanus»; por tanto, facil seria en-
contrarse y, con frecuencia, unos y otros viviendo tan cerca, en aquella
pequefna ciudad que gran estrago hizo en élla la peste del afo 1488 cor-
tando muchas vidas ciudadanas; mas a(n, otra peste acompafada de
plaga *de langosta que en 1495 dej6 la ciudad del Ebro, en 3.968 veci-
nos, es decir que, a fines del siglo XV. contaba la ciudad con menos de
18.000 residentes. Siendo en 1460 menor el nimero de habitantes, facil
es comprender las ocasiones de encontrarse nuestros pintores con aque-
llos seis artesanos, todos los cuales oyeron la lectura de la carta de
tregua final que habian de firmar, asistiendo unanimes a hacerlo, «por
cient e hun anyo primeros venideros», plazo que, a buen seguro, ningu-
no de ellos vio terminar. Después de «feyto tracto so éllo, no fazer ni
fer faz, tractar ni consentir mal ni danyo en personas ni en bienes; la
vna parte e la otra...» juraron los sobredichos, «dius pena de trahicion,

(58) San Vicente, Angel La Plateria de Zaragoza en el Bajo Renacimiento, t.° 1°, pag 47 Zarago-
za Ano 1976
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segund fuero e la carta de la Paz», anunciando poner cualquier anorma-
lidad en manos de sus jueces.

Dos testigos de calidad firmaron esta tregua; el notario, Pedro Ortiz
v, el argentero, Rodrigo de Fontarnosa, alias «Fermose», habitantes los
dos de Zaragoza (59).

EL RETABLO DE SAN SIMON Y SAN JUDAS PINTADO POR
NICHOLAU. RUINA DE SU ANTIGUO ALOJAMIENTO.
ANOS 1465-1809

Hermoso retablo debié pintar Nicholau por encargo de los Funes vy
ViIIaIpando a juzgar por la reliquia que de él ha quedado; retablo que,
quiza se pint6 con destino a la capilla que la rica baronia de Quinto
tenia en la iglesia de San Francisco, donde, de antlguo tantas familias
nobles aragonesas posefan sus enterramientos, sobre cuyos retablos nun-
ca faltaba representaciéon de las armas heraldlcas de sus linajes como,
entre otras, tenian los Lanuza. Alli, en su carnerario fue sepultado
D. Juan de Lanuza V, Justicia Mayor del Reyno, muerto en contrafuero
dictado por Felipe Il, siendo decapitado en cadalso, frente a la emboca-
dura de la vieja calle de las Armas al viejo Mercado.

\ No muy rico debia ser el retablo que Nicholau debié construir, a
juzgar por la cantidad de 1.200 sueldos jaqueses que le habian de pagar
por su trabajo; pero lo construyé.

Alli, en aquella—desaparecida iglesia se mantuvo dicho retablo por
espacio de 444 anos, hasta mediado Febrero de 1809, en que, duefo ya
el ejército francés del centro de Zaragoza y de las ruinas del Santo Hos-
pital de N.2 S.2 de Gracia (hoy Banco de Espafa), frontero al convento
de San Francisco, el enemigo coloc6 sobre éste, 3.000 libras de poblvora,
volando el amplio monasterio con su iglesia, después de una larga tor-
menta de hambre, peste, fuego, y hierro que habian abierto el sepulcro
a mas de 50.000 personas en nuestra ciudad sitiada.

Entonces, el retablo de los Funes y Villalpando debié quedar mutila-
do, siendo a continuaciéon desmontado, llegando hasta nuestros dias una
sola tabla: la central, por fortuna, extraordinaria.

DESCRIPCION DE LA TABLA DE LOS SANTOS, SIMON Y JUDAS

Bella es la tabla que representa a San Simén, el Cananeo y, San Ju-
das Tadeo, Apoéstoles de Jesds que, después de la muerte y resurreccion
de Este marcharon a predicar a Mesopotamia, Persia, etc. sufriendo mar-
tirio, entre los anos 70 a 80.

Del retablo encargado por el Sefor de Quinto, solo esta pieza queda,
la cual albergd la iglesia del convento de San Francisco, mas tarde la
pequena iglesia de San Andrés vy, finalmente la Casa de Ganaderos, don-
de algunas veces esta tabla hemos contemplado.

Es aquella, una pieza entera de, 1’80 mts. de altura por 1’40 de an-
cha. A causa de sus dimensiones, al centro y, de arriba abajo emerge

(59) Protocolo del notario Alfonso Martinez Afo 1460, f° 168 r° y, v° Archivo Histérico de
Zaragoza
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Tabla central del retablo de San Simén y San Judas, pintado por Nicholan en 1465.



una convexidad que levanta unos cinco o seis centimetros, sin que este
accidente trascienda a la pintura. Ninguna otra lesion o grieta aparecen
sobre la superficie, siendo bueno su estado, en general.

La gran pieza aparece enmarcada por moldura nervada, de la época
y, dorada. Un pilar vertical, entorchado y, también dorado, divide los
dos compartimientos de la tabla, de arriba abajo, separando las dos figu-
ras. Estas aparecen dentro de una habitacién similar, cuyos fondos estan
tapizados de oro. A derecha, San Judas portando la cimitarra, simbolo
de su martirio. En su mano izquierda porta un rico cédice, encuadernado
en carmesi, representando su «Carta» que dirigi6 a los judeo-cristianos
palestinenses. Viste severa tanica talar, que con galon de oro se cierra
ajustada al cuello, la cual debié pintarse en azul cobalto, pero, el tiem-
po la ha patinado, dandole un tinte negruzco. Sobre la tanica lleva un
rico manto rojo festoneado por listbn de estuco gofrado, asi, como los
bajos de la tfinica. Su cabeza con larga melena y barba negras, circuns-
crita esta por un halo, también de oro.

La imagen de Simén Cananeo aparece revestida de finas ropas epis-
copales: alba hasta los pies y, sobre élla una rica dalmatica de bello y
variado colorido. Porta en su mano izquierda un baculo dorado, mien-
tras, con la derecha da su bendicién. Aparece tocado con mitra, dorada
y con pedreria, circunscrita por aureola, también dorada.

Bella resulta por demas la perspectiva de la solera, de variada azu-
lejeria, de caprichoso despiezo en estilo mudéjar; ese estilo tan «entra-
fiablemente nuestro, como anclado en las peculiaridades de nuestra His-
toria», como decfa, el sabio arquitecto, Chueca Goitia (59 bis).

Ligeramente estudiadas estas dos composiciones, bien podemos situar-
las en el alba del Renacimiento cuyas caracteristicas tanto se presienten
en estos espontaneos plegados de las ropas que visten, mejor, que ador-
nan estas dos esbeltas figuras; sobre todo, la de Simb6n. A nuestro pare-
cer, cuando’Zahortiga pinta el retablo a que esta tabla pertenecia, debid
gozar un momento de plena madurez artistica, que superd, en mucho,
la manera de concebir los paneles del retablo de Borja; entre cuyas
obras, a juzgar por la progresiva evolucion del artista, mas tiempo de
cinco afios parece haber pasado entre ambas ejecuciones.

Con la realizacion de las faces de sus modelos humanos: la de San
Judas Tadeo con barbas y melenas; la de San Simén, rasurado vy, la fina
realizacion de las manos de los dos santos, nos presenta su autor un
problema que ha resuelto con toda facilidad y delicadeza, hablandonos,
en esta gran tabla de la antigua Casa de Ganaderos, de Zaragoza, que
su figura estaba pisando ya los umbrales del Renacimiento espanol.

DOCUMENTO SOBRE ESTE RETABLO QUE PATROCINARON LOS
FUNES Y VILLALPANDO, SENORES DE QUINTO. 1457-1465

Aquellos deseos de D. Ramiro de Funes, Sefior de Quinto, expresados
antes de su muerte, en testamento notarial, tardaron a cumplirse algu-
nos anos.

(59 bis) Chueca Goitia, Fernando. Aragén y la Cultura Mudéjar Cuadernos de Arte Aragonés. Zara-
goza 1970
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D. Ramiro habia sido hombre fuerte que, hacia 1452 habia interveni-
do en las luchas sostenidas por el rey de Navarra contra su hijo,
D. Carlos, Principe de Viana, en favor de éste. Cinco anos después hizo
testamento y debié morir, encargando a su heredero, D. Juan de Villal-
pando, administrara los bienes que destinaba a costear un retablo para
el convento de San Francisco. Por eso, «el Magnifico, mossén Johan Pé-
rez de Villalpando, Cauallero, Senyor de la baronia de Quinto, entrega
dozientos solidos jaqueses, en part de paga de aquellos Mil dozientos
solidos jaqueses, por el pretio de los quales so tenido fazer hun retaulo
de la aduocation de Sant Simon e Judas, pora el Monasterio de Sant
Ffrancisco de la ciudat de Caragoga» (59 tri).

No creemos que, por mil doscientos sueldos, Zahortiga hiciera un
gran retablo; mas bien, debié ser cosa de regulares proporciones, aun-
que, verdad es que, el monto del precio también subfa, segiin la cuantia
de panes de oro empleados en la obra.

Suponemos que, por este mes de Abril, Nicolas debia estar preparan-
do la obra, pues, parece ser que , ésta de doscientos reales, es la prime-
ra cantidad que por la obra recibe, firmando un albaran en casa del
notario, dia 30 de Abril de 1465, ante los testigos: Juan Adam, notario
de profesion y, Pedro Aguilén, escribiente que, los de este oficio eran
gente que venian muy a mano para, cuando algin testigo hacia falta,
tomar un pendolista que cubriera el oficio. Finalmente hemos de ad-
vertir que, por los dias en que este trabajo comenzaba Nicholau, en su
taller, preparando los materiales del gran retablo de Borja ‘estaria.

EL RETABLO DE LA «YSTORIA DE LA VIRGEN MARIiA»,
DE LA COLEGIATA DE BORJA. VERIFICACION DE SU AUTOR,
COMITENTES E, IGLESIA PARA LA QUE SE HIZO

Fue en afo 1914, hace pues, doce lustros, cuando el ilustre alcarrefo,
don Manuel Serrano y Sanz, profesor de la Universidad de Zaragoza, dio
a conocer un documento hallado en el archivo de protocolos de nuestra
Ciudad, por él transcrito e interpretado, dando como autor del gran re-
tablo de la colegiata de Borja al pintor Jaime Lana. Desde entonces se
ha venido atribuyendo a este pintor aquel retablo, aunque no todos
de los que sobre tal obra hablaron, lo creyeran. Alguno de éllos, «sus-
pitantes» —como decimos en Aragon— quedaron al oir tal atribucion,
entrando en sospechas y dudas.

Ahora, después de encontrar estos datos en el mismo archivo de
protocolos, de Zaragoza, creemos quedaran convencidos del error, cuan-
do lean este documento, breve y conciso que, mas tarde transcribiremos,
comentaremos y, daremos un facsimil.

La equivocada atribucion del documento de 1492, dando como autor
del gran retablo a.lana, llevé al error a muchos estudiosos y criticos de
la pintura medieval, cuando del tema trataron. Mas, no ocurrié asi con
algunos.

Ahora me refiero al aleman, Augusto L. Mayer quien, en su libro «His-
toria de la Pintura espafiola», dice: «Serrano y Sanz ha querido identifi-

(59 tri}  Arch. Historico de Zaragoza Protocolo de juan Garin Ado 1465, £.° 85
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car errobneamente las tablas, muy decorativas, de un altar de la Virgen,
de la Colegiata, en Borja, con las del retablo de Santa Ana, que Lana
pintdé en 1493, para la Misericordia, de Borja» (60).

Era eso, una llamada de atencion, para que los estudiosos no se su-
mieran en el piélago de la incertidumbre vy del error, a pesar de que la
inteligencia y el prestigio de Serrano y Sanz, en el campo de la inves-
tigacion, eran por todos reconocidos.

También, José Gudiol en su obra, «Pintura medieval en Aragoén»,
hace seis afios publicada, no dedica espacio alguno al espléndido retablo
de Borja, quien, quiza malhumorado, qued6é sumido en el mar de la
duda, de donde no sabiendo como salir, dejé asunto aparte, citando solo
el nombre de Jaime Lana, de esta manera tan descarnada: «Se conocen
bastantes cuatrocentistas aragoneses, sin obras identificadas: Pedro de
Aranda, Salvador 'Roig, Martin Marco, Jaime Romeu, Jaime Lana» y da
un buen namero de pintores de segunda o tercera fila. Deja pues, colga-
do en el aire este pasaje de la pintura aragonesa, sin dar solucion
alguna.

Mas explicito es Cabezudo Astrain, antiguo discipulo de Serrano y
Sanz, quien refiriéndose al documento de su maestro, de que al principio
se hablé, en que atribuye la obra a Lana (61), dice textualmente:
«Ya he indicado en otra parte que, no es el retablo que hay en la
sacristia de Borja; grandes tablas que, ni por el precio irrisorio, ni por el
asunto que trata, puede ser el de Lana». Diciendo después: «Puede que
algun dia los archivos nos descifren totalmente este enigma» (62).

Concienzudo era el sefior Serrano y Sanz en sus trabajos, mas, su
error en este caso pudo alimentarlo su escasa potencia visual, siempre
utilizando la lupa, pero al observar las tablas de Borja, la lente no
pudo manejar, ademas de que las tablas, guardadas en el interior de
la sacristia, sobre estar colgadas a mucha altura, la estancia es oscura.
Por eso, al observarlas, pudo apreciar algin asunto de la vida de Santa
Ana, quizd no mas de tres o cuatro, viniendo aqui el error, cosa propia
y, hasta congénita en todo ser humano.

Aquel documento hallado por Serrano y Sanz, era uno mas de los
muchos descubiertos en sus prospecciones paleograficas del archivo his-
térico.

Este trabajo iba acompafado de cuatro jilustraciones graficas del re-

tablo 'de Borja; ninguna del de Misericordia, hoy desparecido o_en ig-
norado destino. \

DOCUMENTO DEL NOTARIO JUAN GARIN, DE 1465,
RECONOCE A ZAHORTIGA COMO AUTOR DEL RETABLO

Por muy cierto tenemos que, el no haber hallado antes el testimonio
que desvelase el autor de las pinturas de Borja, ha sido debido a que,
el manuscrito en que este sencillo albaran se halla, no esta provisto
de un indice de materias que con facilidad denunciase el interesante

(60) Historia de la pintura espafola. Tercera edicion. Madrid, 1947, pag. 132
(61) Documentos relativos a la pintura en Aragén. Op cit

(62) Las tablas goticas de la Colegiata de Santa Maria. Borja 1962
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documento, como otros muchos lo tienen, pero, aun con éso, hemos po-
dido apreciar’ el paso de algin investigador y, hasta de ese codice
hemos visto publicado algiin documento, pero éste no lo identificaron,
porque la obra de investigaciéon ha de ser reposada y concienzuda} aun-
que la‘ paleografia de este tiempo no sea coémoda,, por sus dificultades.
Pues bien, en el dicho cédice, en el folio 160 del protocolo del notario
Juan Garin, entre recto y vuelto se halla este documento, escrito con
brevedad y concision:

«Die VI°. Mensis Septembris Anno a Nativitate Domini, Millesimo
CCCCLXV®. Cesarauguste.

Albaran de los de Borja.

Eadem die, yo, Nicholau Caortiga, pintor, ciudadano de Caragoga, de
my cierta scientia, atorgo hauer regebido de vos, los Justigia, Jurados,
Ciudadanos, vezinos et hombres buenos de la Ciudat de Borja, en part
de paga de aquellos onze Mil solidos jaqueses que me soys touidos dar,
por el pintar de hun retaulo de la Ystoria de la Virgen Maria, pora la
Eglesia Mayor de la dicha Ciudat.

Et porque es uerdat, atorgo el presente Albaran, ceterum...
Testes, Pedro Garin, sellero, Ciudadano de Caragoca, et Pascual
Garna, scriuient, hauitante en la dicha Ciudat» (63).

En la redaccion de este breve texto, por defecto o ausencia en las
abreviaturas aparecen algunos fendmenos gramaticales: de aféresis dos
casos; otras dos palabras sincopadas y, seis aparecen en apo6cope en el
texto original.

Ademas de ser caracteres diminutos los escritos por el notario Garin,
observados otros varios protocolos de su escribania, firmados por éste,
seguros estamos de que estos documentos eran autbgrafos. También
atisbamos que, su prosa es tan concisa y hasta lacénica que, en su re-
daccion hemos hallado hasta ausencia de palabras, ya que, ademas,
tan raudamente pasé redactando que, se olvidé de poner la cantidad
que el pintor Zahortiga percibia a cuenta de los once mil sueldos jaque-
ses que en total habia de cobrar por realizar su trabajo.

Estos emolumentos solian cobrar los artistas en tres tandas: una al
empezar a hacer gastos y, trabajar en la obra; otra, cuando ya iba avan-
zado el trabajo y, la tercera y final, cuando aquél se habia terminado y
colocado en su alojamiento. Mas, la cantidad total, no percibian aque-
llos artistas, si la obra no habia sido entregada dentro del plazo acor-
dado en el contrato; particularidad que rara vez dejaban de asentar en
una de las clausulas de aquél.

De este documento se deducen datos para el conocimiento de la pin-
tura aragonesa y, sobre todo de una de las figuras menos conocidas,
aunque importante de este arte en Aragén, tan falto de datos en nuestra
region, por no haber metodizado la labor investigatoria, cuando la hubo
en casuales ocasiones. En algunas, se valoré la comodidad de ir buscan-
do caracteres mas faciles de transcribir, ademéas de, solo enfrentarse con
los protocolos que tenian indices por materias, anadiendo que, es muy
poco lo que en este extensisimo campo se ha trabajado.

63) Archivo histérico de Zaragoza Protocolo de Juan Garin, perteneciente al afo 1465 F° 160 v.°
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Este defecto ha alimentado el que, Jaime Lana, un pintor de segunda
fila entre los artifices de nuestra region, haya estado largo tiempo go-
zando de una gloria que, a otro pintor zaragozano pertenecia.

El documento dice con claridad que, el autor de las estupendas pin-
turas de Borja era, Nicolas Zahortiga, hijo de otro, también pintor, que
se llamé Bonanat: los dos de cultura y vida hebraizantes, muy enlaza-
dos por sangre y naturaleza con las sinagogas cesaraugustanas, como
veremos después.

EL COSTE DEL RETABLO EN MONEDA ARAGONESA

En los muchos desvarios y supuestos publicados, se ha dicho que, las
tablas de Borja habian sido costeadas por el Papa Alejandro VI, Rodrigo
de Borja, suponiendo esto, por el hecho de que su linaje tuviera origen
en la bella ciudad regada por el Huecha. También, basiandose en que
aquel retablo era cosa rica por el mucho oro que en él figuraba, cuyo
coste aurhentaba por la enorme superficie de obra pintada; era pieza es-
pléndida y carisima, en aquel tiempo, lo que se puede comprobar por lo
que costé su mano de obra, «once mil sueldos jaqueses». Y, cierto es
que, no hemos podido dar con documento alguno, en el que por hacer
un retablo, esta cantidad cobrara un pintor, por bueno que fuera. Pero
aan hay mas, pues, aquella subida cantidad se habia pagado por tal
trabajo, en tiempo en que la moneda estaba muy valorizada en nuestro
Reino pues, en aquel tiempo, por un florin de oro de Aragén, se paga-
ban diez sueldos ya que, en 1442, las cortes de Alcahiz, bajo el reinado
de Alfonso V de Aragon, habian ordenado que el florin se pagara a
10 sueldos, cuando poco antes se pagaba a 11 dicha moneda (64).

El sueldo era una moneda imaginaria de ocho cuartos que, a fines
del siglo XV vivia amparado en el valor del florin. En 1491, cuando se
ha dicho que estaba proximo a pintar Jaime Lana el retablo de Borja, el
florin se pagaba a 18 sueldos, pero algunos florines de baja ley, a 16,
aunque en otros puntos se pagaba a 18 sueldos y 6 dineros (65). De eso
se déduce que, los 700 sueldos que Lana cobrd por el retablo de Mise-
ricordia, confundido con el de Borja, era una insignificante cantidad
que no admite comparacion con los 11.000, que en 1465 cobré Zahortiga
por su gran retablo. Pero ademas, veremos mas tarde, que este pintor
era uno de los mas caros de su tiempo.

MAS SOBRE EL DOCUMENTO DEL NOTARIO GARIN Y,
LOS COMITENTES

No costed pues el retablo de Borja el Papa Alejandro VI, como se
ha dicho, ni el piadoso notario Borjano, Andrés de Mendoza, que en
nada intervino en esta obra; lo costearon los naturales de la ciudad, por
eso, el documento de Garin va encabezado asi: «Albaran de los de Bor-
ja» y, en efecto, ellos son los que pagaron la obra.

Asi figuran, en primer lugar, el «Justicia» o, letrado que en la
ciudad interpretaba la ley que, quizd en ese tiempo ocupaba el cargo,

(64) Asso, Ignacio Jordan de Historia de la Economia Politica de Aragon «De la moneda», cap. V
Zaragoza Ano 1798
(65) Ibid



don Juan de Valsorga. También, los «Jurados», representantes del muni-
cipio de la ciudad. Con su parte contribuyeron, ademas, los «Ciudada-
nos, vezinos e Hombres buenos de la ciudat de Borja». Aquellos, eran traba-
jadores que contribuian a pechar con las cargas de la ciudad. Estos Glti-
mos eran y, atn son, aquellos ponderados varones, mediadores en actos
de conciliacion entre partes desavenidas. Todos estos hombres fueron los
que un dfa encomendaron a Nicholau Zahortiga la realizacion del gran
retablo para la iglesia parroquial, a poco tiempo de ser ascendida a
Colegiata, con su cabildo de canénigos, los cuales no figuran en el do-
cumento como costeantes de la obra, acompanando a aquellios.

TEMA QUE HABIA DE DESARROLAR EL PINTOR Y,
LUGAR DESTINADO AL RETABLO

Para nadie es desconocido que el tema desarrollado por Zahortiga en
"Borja, es, «Ystoria de la Virgen Maria», pintado en nimero ignorado
de tablas, ya que, no creemos se conserven hoy todas las piezas inte-
grantes del primitivo retablo, como veremos. Pero, una supuesta obje-
tividad nos ha llevado proximos al realismo.

En todas |as tablas conservadas se desarrollan pasajes de la vida de
la Virgen Maria, a excepciéon de la (inica pequefa pieza en que aparecen
los santos Jeronimo y Gregorio, sin duda pertenecientes a la parte baja
o, bancal, que se formaba con seis méas, las cuales han desaparecido,
quedando solo ésta, de lo que debid ser gran «predella» (valga la pala-
bra) del retablo, pintado, «pora la Eglesia mayor de la dicha Ciudat»,
es decir, la mas importante entonces y, hoy.

TIEMPO EN QUE ZAHORTIGA PINTO EL RETABLO:
OLVIDO DEL NOTARIO.
VALOR DE LAS OBRAS DE PINTURA EN AQUEL TIEMPO

En el breve albaran de Garin, extendido «Die sexto, mensis Septem-
bris. Anno a Nativitate Domini, Millesimo cuadrigentesimo, sexagesimo
quinto»; es decir, a 6 de Septiembre de 1465, en Zaragoza, a peticion de
«los de Borja», dice el artista zaragozano Zahortiga que, aquella canti-
dad que «en part de pago de aquellos onze mil solidos jaqueses que
me soys touidos dar por el pintar de hun retaulo...». Antes de este frag-
mento del escrito notarial, Juan Garin se ha olvidado de poner la can-
tidad que el pintor percibia como parte del total, de 11.000 sueldos
que cobraria, después de finalizar su trabajo. Mas, conocida la costum-
bre que habia al hacer esta clase de pagos, la cantidad olvidada de
asentar se acercaria a la tercera parte del total, es decir, unos, 3.000
0, 3.500 sueldos.

Cotejados que fueron muchos documentos del siglo XV, sobre lo co-
brado por los artistas del gremio, por trabajos semejantes, ninguno de
éllos hemos encontrado que cobrase aquella suma por pintar un retablo:
ni Miguel Ximénez, ni Bartolomé de Cardenas, el «Bermejo», ni el estu-
pendo Tomas Giner, ni Jaime Romeu, ni Martin Marco, ni Blasco Graneén,
ni Martin de Soria, etc. No digamos de Jaime Lana que, no llegd a esto
ni por aproximacion. Si, hemos visto que algunos llegaron a cantidad
aproximada, pero asociados y, sin igualar aquella cantidad. Esto se vera
mejor, comparando los estipendios que uno y otros cobraban, aunque
verdad es que, retablos tan grandes y ricos como el de Borja, rara vez
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se construian, ademas de que la paleta de Nicholau debia estar muy
valorizada.

En el mismo afo de 1465, en que Zahortiga pinta el retablo de Borja,
Tomas Giner, por pintar el retablo de la Piedad, para la iglesia parro-
quial de Zuera, de 14 palmos de alto por 10 de ancho, cobré 500 sueldos.

En 1466, Jaime Romeu y Juan Rius, pintan en colaboracion el retablo
de la Magdalena, para la parroquia de Lécera, de 10 y medio codos de
alto por 6 de ancho, dandoles tres afos de tiempo; cobraron, 5.000 suel-
dos jaqueses en pago.

El mismo afo, el pintor Miguel Ximénez, en colaboracién con Salva-
dor Roig, pintan el retablo de Santa Maria, para la iglesia de Malanqui-
lla, de pequenas proporciones, por lo que cobran, 800 sueldos.

En 1467, Tomas Giner pinta para la villa de Alfajarin un gran reta-
blo, de proporciones inusitadas; 40 palmos de altura por 28 de anchura,
por cuya obra cobré el artista, 750 sueldos jaqueses y, nada mas.
Por fortuna, se conserva el bancal de este retablo, viéndose en él los
retratos de Juan Pérez Calvillo y su esposa dofia Sancha de Mur, comi-
tentes de dicha obra. El mismo Tomas Giner, el mismo ano 1467, pint6
para la iglesia de El Burgo de Ebro el retablo de San Pedro, por el que
cobré 500 sueldos. Un anos después, 1468, Toméas Giner, también, pinto
para la iglesia de San Juan el Viejo, de Zaragoza, el retablo del santo
titular, de 32 palmos de alto, por 24 de «amplo», dividido en cinco 6r
denes, por lo que cobré 4.800 sueldos, pagaderos en tres tandas.

En 1474, Bartolomé de Cardenas, alias el «Bermello», pinta el mag-
nifico retablo de Santo Domingo de Silos, para la iglesia del mismo
nombre, en Daroca, de 28 palmos de «altaria» por 16 de «amplaria»,
cobrando por su trabajo la cantidad de 2.300 sueldos jaqueses.

Un ano después, Martin de Soria, pintor aragonés de fuerte persona-
lidad, pinta el retablo del Juicio final para la iglesia parroquial de
Huerto (Huesca), de 18 palmos «d’alteza» por 12 «coudos de anpleza»,
por la cantidad de 800 sueldos.

Pero el mismo afio 1465 en que Zahortiga pinta el retablo de Borja,
Martin Marco, sin duda, artista de gran reputacién, recibi6 el encargo
de pintar el retablo de Santa Barbara, para el convento de San Agustin,
de Zaragoza, cobrando la respetable suma de 10.450 sueldos, pero va-
riaban mucho sus emolumentos al tener que pagar la obra de mazoneria
de dicho retablo que, otro artista haria. .

Muchos anos antes de esto, por la obra de un retablo para «los pa-
rroquianos de Santa Maria de la villa de Exea», Bonanat Zahortiga, pa-
dre de Nicholau, cobré6 460 florines de oro de 23 qmlates ocurriendo
esto en el afo 1423.

Esta cantidad de florines, al cambio daba una cantidad de méas de
-5.000 sueldos que, revela el valor de los Zahortiga al cobrar su trabajo;
tanto el padre, como el hijo.

COINCIDENCIA: ANO 1465, EN LA COLEGIATA DE BORJA
SE HALLA LA IMAGEN DE LA VIRGEN DE MISERICORDIA.

Como antes se dijo, si el profesor Serrano Sanz hubiera gozado de
buena vista y, las tablas de Borja le mostraran con buena luz, con fa-

91



A P,
WIPPET A

San Joaquin y Santa Ana expulsados del templo. Primera tabla del retablo de Borja.
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cilidad hubiera apreciado que aquel no era el retablo de la historia de
San Joaquin y Santa Ana que el notario Andrés de Mendoza habia man-
dado pintar a Lana; las tablas que él estaba viendo seguian la historia
de la Virgen Maria, aunque verdad es que, alguna de éstas podia in-
cluirse entre la historia de Santa Ana; pero a lo sumo, tres o cuatro.

Aquel gran retablo pintado por Zahortiga, «pora la Eglesia Mayor»,
por sus dimensiones y calidad fue el que durante siglos ocup6 el altar
mayor de la iglesia ascendida por Roma a colegial, aquel mismo afo
1465, que fue de gran movimiento en élla pues, en ese tiempo estaba
metida en otra clase de obras, entre éllas, la construccion del hermoso
claustro rectangular que, hoy se conserva bajo bellas arquerias de bdve-
das nervadas, de caracter ojival. Ese mismo afo, al realizar estas obras,
en el solar del nuevo claustro, apenas traspasada la puerta de la
iglesia, fue hallada, por sorpresa, la hermosa imagen de Ntra. Sra. de
Misericordia, que después, en esta colegial se albergd, hasta el ano 1547,
en que fue trasladada a su santuario que, de élla tomd el nombre de
Misericordia, donde en la actualidad se venera. Notabilisima imagen es,
de caracter romanico, quiza provinente del sur de Francia: Conflent o la
Cerdanya, cuya obra, todo interés ha perdido después de la completa
innovaciéon a que recientemente la sometieron.

CAPITULO VII

TEMAS DESARROLLADOS EN EL RETABLO DE SANTA MARIA
Y ESTUDIO DETALADO DE LAS PINTURAS QUE COMPONIAN LA OBRA

Quince son las tablas de Borja llegadas hasta nosotros, decorados
sus fondos con abundantes laminas de oro, cubriendo aquéllas el sitio
que ordenaba el pintor; ya para decorar esos fondos, ya para cubrir las
labores de estuco, en relieve; trabajo que ejecutaban los «batifullas»,
en Aragén; «batifullers» en Catalufia y; «batihojas» en Castilla, éllos,
batidores de panes del noble metal que, a golpes de martillo reducian a
laminas de minimo grueso, para cubrir las zonas a ser doradas; caracte-
risticas en los fondos, por cuya riqueza se distingue la pintura aragone-
sa. Las tablas que estamos estudiando estan decoradas sin escatimar un
panecillo del rico metal; antes bien, su empleo se ha prodigado hasta la
fastuosidad.

Ahora vamos a describir las tablas siguiendo por temas u orden cro-
nolégico que, en el Nuevo Testamento y, en los Evangelios Apocrifos
hallamos. En éstos vamos a seguir las primeras representaciones por no
hallarse en aquél.

Comenzamos por la tabla.

N.° 1. — SAN JOAQUIN Y SANTA ANA EXPULSADOS DEL TEMPLO

Cuentan las memorias de las tribus de Israel que, Joaquin, hombre
muy rico hacia las ofrendas en cantidad doble; una parte para el pueblo
y, otra para el Senor, a fin de tenerle propicio. Rubén se plantod frente a
Jodquin diciéndole, no ser licito presentar sus ofrendas al primero, cuan-
do no habia dado un vastago a Istael. Joaquin averigué en el censo ge-
neal6gico, habia sido el Gnico de los justos que no habia tenido descen-
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dientes. Quedé sumamente afligido, retirandose ai monte con sus gana-
dos, ayunando dia y noche (66).

Representa la escena un bello conjunto, apareciendo en primera linea
el repudiado matrimonio pidiendo sosiego a los que del templo los estan
echando.

A derecha, sobre el ara se ve un esbelto sagrario de oro, labrado en
estilo gético, ante el que esta el sacerdote revestido de rica dalmatica y
amplia muceta, llevando en su cabeza una mitra. Seis personajes mas
asisten a esta escena, en que, Ana, nimbada por circulos de oro y, Joa-
quin, por nimbos poligonales curvilineos sobre sus cabezas, se disponen
a salir del templo, doloridos.

Se desarrolla la escena bajo un templete con boévedas y arcos apai-
nelados, de lineas muy usadas en tiempo en que esta tabla se pinto,
cuyo templete, decorando la densa escena cobija a todos los asistentes.

N.© 2. — EL ANGEL ANUNCIA A JOAQUIN QUE, ANA VA A CONCEBIR
EN SU SENO

Entonces vinieron dos mensajeros para Ana, con este recado: «Joa-
quin, tu marido, estda de vuelta de sus rebafios, pues un angel ha des-
cendido hasta él y le ha dicho: Joaquin, el Sefor ha escuchado tus rue-
gos; baja, pues, de aqui que Ana tu mujer, va a concebir en su seno».
Entonces Joaquin mand6 a sus pastores que le trajeran «diez corderas
sin mancha. Y éstas —dijo— seran para el Senor» (67).

En primera linea del panel aparece Joaquin vestido con atuendo pas-
toril, acompafniado de otros cinco pastores que se abrigan con sus capas
y anguarinas, provistos de largos y gruesos cayados, a excepciéon del
ultimo de la derecha que, alegra la escena tocando el caramillo, ayu-
dado de su mano derecha, mientras que su izquierda apoya en un bor-
dén. Joaquin contempla hacia lo alto la aparicion del angel, que le hace
el feliz anuncio de que Ana va a concebir.

Alrededor aparecen grupos de cordericos en actitud de pastar, vién-
dose algunas reses en postura rampante para «ramonear» las yemas que
afloran de los arbustos. Todos son de color blanco, quiza, aludiendo al
deseo de Joaquin al hacer su ofrenda al Sefior. Veintiséis son estos al-
bos corderetes, a cuyo cuidado, en reposo se halla un perrillo de gana-
do, encollarado.

Dibujando estos animales no parece haber andado muy suelto el
artifice que los pintd, quiza, porque esta labor encargdé el maestro a un
ayudante que bien pudo haber sido, Martin, el menor de los Zahortiga,
en esta parte secundaria de la composicion. Pero siendo muy buenos
pintores, recordamos que algunos fueron medianos animalistas, ej.: Jaime
Huguet.

En alto y al fondo, otro hermoso paisaje se divisa y, una ciudad go-
tica con sus edificios rematados por torrecillas cénicas, hacia lo alto.

En este panel, muy retocadas aparecen las anguarinas y capas que
cubren los personajes, sobre todo, las de los dos pastores de la izquierda
del observador.

(66) Evangelios Apocrifos. Version de Santos Otero. Protoevangelio de Santiago. Cap. |
67) Ibid Cap IV
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Nacimiento de la Virgen Maria.
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Tabla n.° 3. — NACIMIENTO DE MARIA

Cumplié Ana su tiempo de embarazo y al noveno mes alumbro. Al
preguntar a la comadrona, qué habia nacido, contesté: «Una nifna». Cum-
plido el tiempo marcado por la Ley, Ana se purifico, dio el pecho a la
nifia y le pusieron por nombre, Mariam.

Duré la lactancia, tres anos. Cuando fuera creciendo en edad, de la
misma manera que habia nacido de madre estéril, asi, siendo virgen en-
gendrard a su vez, de manera incomparable al Hijo del Altisimo, cuyo
nombre serd Jesus; que quiere decir, el salvador de todos los pueblos (68).

Solo hembras participaban en la escena. Santa Ana, después de haber
dado a luz en su lecho, que luce cubierta, bien, colcha de rico brocado,
estd consumiendo distintas clases de alimentos que tres azafatas le sir-
ven, mientras otras tres cuidan de empafar a Maria, nifa.

Una de las criadas, tras la izquierda de Maria, espera tome los ali-
mentos para, después ofrecerle el perfume que solia darse a las partu-
rientas; en el caso, espliego o alhucema.

Una de las comadres tiene a la Nina en sus brazos, fajada y envuelta
en rico manto, también de brocado.

Las ocho figuras que esta composicion ofrece, estan distribuidas
en dos lineas, apareciendo, al fondo, sencillo templete de arco deprimi-
do, bajo el que estd la cama de Santa Ana. Estas figuras van tocadas de
variadas hechuras y maneras, con tocas largas y cofias.

Por su estado, es una de las tablas mejor conservadas de la coleccion.

Tabla n.° 4. — PRESENTACION DE MARIA EN EL TEMPLO

A los tres afios de edad, terminado el tiempg de la lactancia, junta-
mente con las ofrendas llevaron a Maria al templo del Senor. Este tem-
plo tenia en derredor quince peldafos, subiendo la Virgen, sola; una a
una todas las gradas.

Después de celebrar el sacrificio prescrito por la Ley, sus padres de-
jaron a la Virgen en el templo para que fuera educada con las demas
doncellas. Joagquin y Ana volvieron a su casa (69).

Siete figuras aparecen en el primer plano de la composicién, al cen-
tro de la cuél, la Virgen nifa vestida con rico manto de cola, de broca-
do, ribeteado de listel dorado, aparece subiendo los peldanos litargicos
hasta llegar a la altura del sacerdote que, sentado la espera en su sitial.
Va revestido de ricos ropajes y mitrado, para recibirla. En primer lugar
aparece Santa Ana nimbada de oro, asi como otras dos figuras de santas
que inmediatamente, tras Ella aparecen en pie, yendo las tres con largas
tocas. A derecha aparece San Joaquin vestido con media hopalanda,
que cubre una tdnica no larga, apreciandose, en actitud de hablar con
Ana. Tras él, otro acompanante y, otro, del que solo se perfila un lado
de su faz.

Al fondo e izquierda aparece un arco carpanel con sus albanegas de-
coradas con palmitas de oro, sobre el que se abre una sencilla tribuna o
ediculo, desde cuyo interior, otros siete espectadores presencian la ce-
remonia.

(68) Op cit Apocrifos sobre la Natividad Libro sobre la Natividad de Maria Cap. II!
(69) Ibidem Cap WI
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Presentacion de Maria en el Templo, subiendo los peldafios.
Obsérvese el deplorable estado de la tabla, sobre todo en la parte baja de la pintura.
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Desposorios de Maria y José. A izquierda del observador se ve la actitud de un resentido.
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Esta tabla esta maltratada y peor repintada; sobre todo, en parte
baja, donde por todo élla aparecen levantamientos de pasta y descon-
chaduras que es necesario reparar, antes de que el mal sea mayor. Qui-
zas, es la composicidon que peor estado presenta.

Tabla n.°© 5. — DESPOSORIOS DE MARIA Y JOSE

Era la profecia de lsaias: «Brotara un tallo de la raiz de Jesé y se
elevara una flor en su tronco. Sobre élla reposara el espiritu del Senor».
De acuerdo con esta profecia, el sumo sacerdote mandd® que todos los
varones pertenecientes a la casa de David y familia, aptos para el ma-
trimonio y no casados, llevaran sendas varas al altar. Alli estaba José
gue, mientras todos depositaron sus varas, él retir6 la suya. Entonces dijo
el Senor que, la habia retirado aquél con quien debia desposarse la
Virgen. José qued6 descubierto y, nada mas depositar su vara, germind
la flor y se posé la paloma. Entonces, José marché a Belén para arreglar
su casa y preparar la boda (70),

En primera linea aparecen los consortes, a ambos lados del sacerdo-
te; San José con largo manto abierto sobre la hopa que oculta su mano
derecha, mientras en la izquierda lleva un ramo florecido. La Virgen,
destocada, se cubre con gran manto con aberturas laterales o maneras
para sacar los brazos. En este momento da su derecha al sacerdote para
que le ponga el anillo de boda. A derecha, tras de la Virgen estan sus
padres. En el lado izquierdo, junto a San José esta uno de los aspirantes
a matrimoniar con Maria, vestido con jubén y calzas, el cual, al no
haber florecido su vara, cogiéndola por los extremos la rompe con su ro-
dilla derecha en un gesto de soberbia. Centra la escena el sacerdote
revestido de ricos tejidos de brocado. Sobre el alba lleva la casulla
ceftida por un cingulo. No viste capa el celebrante, sino rica muceta,
toda élla contorneada de ancho ribete de oro, que en el cuello cierra
amplio broche. También va decorada en oro su toca; rica y apuntada;
mitra con que el sacerdote se cubre en esta ceremonia, a la que asiste
buen nimero de personas que, en la escena, no son menos de veinte los
que se perciben.

El fondo del templo en que la ceremonia se celebra lo abre un edicu-
lo de arco carpanel bajo el que se abre una arqueria apuntada ligera-
mente. Sobre el arco hay una tribuna o catecumenia para novicios, don-
de, en actitud pensativa aparecen tres individuos, quiza, preteridos en
sus méritos a la mano de Maria.

Por encima de la catecumenia aparecen varios remates de edificacio-
nes almenadas, y torres cilindricas fortificadas que nos recuerdan el cas-
tillo que tantas veces su padre representé en el retablo de Mosén Vi-
llaespesa, de la catedral de Tudela, viviendo el estilo que este gran
pintor sigue para decorar los fondos de sus composiciones; siempre con
delicada traza arquitectual manifestando esto que Zahortiga habia visto
mucha pintdra espafola, flamenca e italiana.

Tabla n.2 6. — ANUNCIACION DEL ARCANGEL GABRIEL A MARIA

Y el nombre de la Virgen era Maria. Y entrando el angel donde élla
estaba, dijo: Salve, muy favorecida! El Sefior es contigo, bendita tu
entre las mujeres (71).

(70) Ibidem Caps VII y VIII

(71) Santa Biblia. Evangelio segin San Lucas Antigua version de Casiodoro de Reina {1569). Revisa-
da por Cipriano de Valera (1602). Lucas 1

100



Personal vision es la que tuvo el artista al representar el angel anun-
ciando a Maria su concepcion del Salvador, con las palabras, AVE MA-
RIA, GRATIA PLENA, DOMINVS TECVM, con que Gabriel anuncia el
misterio de la Encarnacién de Jesis en su vientre. Marifa aparece arrodi-
llada abandonando un cédice que leia, sostenido por un atril.

Aquellas palabras escritas en caracteres goticos, van sobre una filac-
teria que en espiral rodea un ramo de azucenas que el angel lleva en su
mano izquierda, cuando Maria abre sus manos en sefal de asentimiento.

Sobre hermoso ventanal que abre un arco carpanel, por un éculo aso-
ma la faz del Padre Eterno lanzando una boqueada de rayos de oro hacia
la Virgen, sobre la que van las imagenes del Hijo y, del Espiritu Santo, en
forma de nino y paloma explayada que, en linea recta van hacia Ma-
ria formando la Trinidad Divina. Todo éllo bajo el arco conopial que
abre sugestiva habitaciéon, cuya techumbre refuerzan haces de nervios
que arrancan de columnas adosadas a los angulos de la estancia.

Como en las demas tablas, también aqui aparecen las figuras rica-
mente vestidas; sobre todo, el arcangel, que luce hermosa dalmatica de
brocado, ribeteada de estuco de oro. Pero, el vestido de Maria pintado
originalmente, ha desaparecido, para ser repintado mas tarde con un frio
color oscuro,

Bajo el ventanal que se ve tras Gabriel, se observa hermoso paisaje
de estilo flamenco, que continta en otro ventanal que un parteluz divi-
de en otra habitacion mas al fondo que, bajo arcos géticos lobulados la
escena iluminan, dejando ver la continuaciéon del bello paisaje que ya
se percibe en la habitacion primera

Tabla n.® 7. — ANGELES Y PASTORES EN EL NACIMIENTO DE JESUS

Se cumplieron los dias de alumbramiento, y la Virgen dio a luz un
hijo primogénito y lo envolvib en panales y acosté en un pesebre por-
que no habia lugar para éllos en el mesén.

Habia pastores en la regiéon que velaban y guardaban las vigilias de
la noche, sobre su rebano. La gloria del Senor los rode6é de resplandor,
pero el angel dijo: No temais, porque hoy os doy nuevas: que os ha
nacido en la ciudad de David, un Salvador, que es Cristo el Senor (72).

En el suelo, sobre dorado lecho en forma de estrella, estuco radial
de oro, aparece el Nifo y a ambos lados Maria y José orando. Ella ves-
tida con rico brial y manto. San José viste elegante loba cerrada y una
jornea sobre élla, todo contorneado de oro, tocandose con bonete.
En segunda linea aparecen dos triadas de angeles y, otra en la altura,
bajo el angulo del tejado del ediculo, sobre un teérico haz triangular de
rayos de oro que marcha en direccion al Nacido. Tras la figura de San
José hay una pareja de pastores, muy bien vestidos para su profesion,
con sus cayados, advirtiéndose en el méas cercano, vestido con manto de
tres paros, llevar en su brazo derecho un blanco corderito, ofrenda a
Jesus.

Sobre las cabezas de los pastores se aprecia un pequefo paisaje de
caracteristicas parecidas a otros que ya hemos contemplado en obras de
Zahortiga. Sobre el paisaje, el angel lleva extendida en sus manos una filac-

(72) 1bid. Evangelio segiin San Lucas, n° 2
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Angeles y pastores en el nacimiento de Jesus.
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Circuncisién del nifio Jesus.
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teria con el Himno angélico: GLORIA IN EXCELSIS DEO, ET IN TERRA PAX,
escrito en letra gbtica.

En esta composicion no ha escatimado el artista la materia que le
proporcion6 el batifulla, prodigando el oro por doquier.

Todas las figuras visten ricos ropajes de brocados y brocateles; cali-
dad de unos pafios que van ribeteados de oro. Rico conjunto ingenua-
mente preparado, en disposicion algo escenificada por la geométrica
distribucion de los personajes.

Tabla n.°© 8. — CIRCUNCISION DEL NINRO

No encuentro en los Evangelios auténticos este pasaje de la vida de
JesGs, por eso lo he buscado entre los Apécrifos de la Infancia vy, en
uno lo encontré. Dice: Al llegar el tiempo de la Circuncision, esto es, el
dia octavo, el nifo hubo de someterse a esta prescripcion de la Ley.
La ceremonia tuvo lugar en la misma cueva. Sucedié6 que la ancianita
hebrea tomo la partecita de piel circuncidada y la introdujo en una re-
domita de balsamo anejo de nardo. Afiade —a continuacion— que esta
redoma compré Maria, la pecadora y que derramé sobre la cabeza vy
pies de Nuestro Sefior Jesucristo, enjugandolos luego con sus cabe-
[los (73). San Lucas solo dice: «Cumplidos los ocho dias para circuncidar
al nino, le pusieron por nombre Jesis». Bien, pues, este tema nos pre-
senta nuestro pintor zaragozano en la tabla n.© 8.

En el centro, sobre el ara, como mesa de operacién, tras la que se
eleva majestuoso sagrario de oro, el Nifio se halla sentado sostenido por
José llevando en su derecha el pafo de hilo que sorbera la sangre de la
sencilla operacion. Jes(s, mirando al sacerdote cirujano que, va vestido
de rico traje talar, con albo pafo sobre sus hombros, tomando el miem-
bro de Jesis, cuya mano derecha tiene su madre, escalpelo en mano se
dispone a operar, apreciandose en la cara del Nifo una serena tranqui-
lidad. Tras el sacerdote se hallan Santa Ana y San Joaquin que, al
parecer, en este tiempo ya no vivian. Tras Maria, dos santas mujeres
asisten al acto, revestidas de ropones con maneras.

Un bello conjunto de nervaturas géticas que por la techumbre del recin-
to se entrecruzan, arrancando de columnas cilindricas con finos capiteles
arabes, refuerzan, al mismo tiempo que la techumbre hermosean, dandole
ciertos atisbos arabigos

Tabla n.°© 9. — LOS REYES MAGOS VISITAN A JESUS

Todos sabemos los deseos de Herodes al hablar con los magos para
saber el paradero del Nino, pero éllos fueron siguiendo la estrella que
iba delante orientandoles, hasta que se detuvo donde estaba Jests. Y al
ver parada la estrella se regocijaron, entraron en la casa, vieron al NifAo
con su madre Marfa y postrandose lo adoraron; y abriendo sus tesoros
le ofrecieron presentes: oro, incienso y mirra (74).

Seis figuras aparecen en primera linea, el Nifo desde el regazo de su
Madre parece bendecir al rey Gaspar que, de rodillas y despojado de su
corona, toma los pies de Jests para adorarle, después de haber entrega-
do su ofrenda de oro que San José tiene en sus manos. Rodilla en tierra

(73} Evangelios Apocrifos de la Infancia Evangelio arabe Cap V
(74) Santa Biblia Op cit Evang. de San Mateo, 2
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se halla Melchor, sin despojarse ain de su corona. Viste elegante jaqueta,
esperando le llegue el turno para hacer lo semejante a su compafero,
entregando incienso, cuyo vaso de oro lleva en su mano izquierda.
Baltasar estd de pie, vestido de rico sobretodo, estando a la espera de
entregar su hermoso recipiente con la mirra que, también sostiene con
su mano izquierda. Frente a Baltasar, se halla sentado San José, otra
vez vestido con jornea, en espera de recibir mas ofrendas. Los tres Magos
aparecen elegantemente vestidos con muy ricos y variados ropajes y
alhajas.

Sobre la cabeza de la Virgen, tras de una ventana en el espacio,
presente esta la estrella que hasta Belén les ha guiado. Luego regresaron
a su tierra por otro camino, para evitar a Herodes.

A izquierda, en lo alto, un angel presencia la escena desde el tejado,
mientras, mas abajo, algunos personajes montados en sus jumentos, es-
peran llegue el momento de adorar a Jesus.

En esta composiciobn en que también aprecio cierta situacion geo-
métrica, por otra parte, me parece que, otra solucién mejor, dificil hu-
biera sido posible darle.

En cuanto a su estado, diremos que, es otra de las piezas mejor con-
servadas, advirtiendo Gnicamente que, el manto de Maria ha sido repin-
tado, dandole un nuevo color azul ultramar.

Tabla n.® 10. — PURIFICACION, Y PRESENTACION DE JESUS EN EL
TEMPLO

Y cuando se cumplieron los dias de la purificaciéon de éllos, confor-
me a la ley de Moisés, le trajeron a Jerusalén para presentarle al Sefor.
Y para ofrecer, contexte a lo que se dice en la ley del Sefor: Un' par
de tortolas o dos palominos.

Y he aqui, habia en Jjerusalén un hombre Ilamado Simeén, y este
hombre, justo y piadoso esperaba la consolacién de lIsrael; y el Espiritu
Santo estaba sobre él.

A los cuarenta dias del parto, los padres llevaron a Jesds a Jerusalén
y, cuando lo trajeron al templo, Simeén lo tomé en sus brazos y bendijo
a Dios, bendiciendo también a Maria y José (75).

En la primera linea de la composicion aparece la Virgen llevando
pequefna cestita de la que asoman un par de tortolicas o palomas; sim-
bolo de la fidelidad conyugal. En su mano derecha lleva una vela encen-
dida, imagen de la fiesta de las Candelas; Purificaciéon de la Virgen;
ofrenda que hace, puesta de rodillas. Frente a Ella el «justo y piadoso
Simeoén» que, vistiendo ricos brocateles y amito que cubre su parte hu-
meial y cabeza, porque, con sus manos estad depositando al hijo de Dios
sobre el ara, dclante del sagrario que rico pafo sobre él, actila como
guardapolvo. El Nifio bendice los presentes, hallandose José, de pie, tras
Simedn, acompanado de otro serio varéon togado. Al otro lado se halla la
profetisa Ana, de la tribu de Aser, «viuda, hacia ochenta y cuatro afos»
y, otra dama no tan veterana como la hija de Fanuel.

La escena tiene lugar en un templo de esbeltas y delgadas columnas
nervadas, de cuyos capiteles salen los nervios que refuerzan las bovedas

(75) San Lucas, 2
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Purificacién y presentacion de Jesus en el templo.
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ligeramente apuntadas; cuales nervios, por colores alternados estan pinta-
dos, a cortos trechos, dando cierto caracter arabigo al bello recinto. La
pared del fondo esta decorada por o6culos gético-mudéjares, bajo los
que aparecen ciegos ventanales ajimezados, cuyas cabeceras, decoradas
van con motivos de aquel estilo: todo éllo en oro.

Respecto a la conservacién de la tabla, la encontramos bien, en
cuanto a su colorido; pero, no tanto, el manto de la Virgen que aparece
con su pintura muy ranciada.

Otra vez volvemos a observar la distribucion geométrica de los per-
sonajes que protagonizan esta escena, apareciendo los siete, distribuidos
algo simétricamente en la composicion.

Tabla n.° 11. — EL NINO PERDIDO Y HALLADO ENTRE LOS DOCTORES

Iban sus padres todos los afos a Jerusalén en la fiesta de la Pascua;
y cuando tuvo doce afnos subieron, conforme a la costumbre. Al regre-
sar, acabada la fiesta, se qued6 el nifo Jesds sin que lo supiesen José y
su madre, quienes le anduvieron buscando. «Y acontecié que tres dias
después le hallaron en el templo, sentado en medio de los doctores de
la ley, oyéndoles y preguntandoles: Y todos los que le ofan, se maravilla-
ban de su inteligencia y de sus respuestas» (76).

Hermosa escena que centra la pequefia imagen de Jesds sobre un
poligonal escafuelo, teniendo ante El, en dos filas, ocho. Doctores con
los que dialoga.

Viste Jesus elegante tanica de manga larga, que cubre sencilla loba
con maneras, especie de anguarina cerrada, parecida a la de su Madre;
prendas semejantes a las que durante siglos vistieron en dias de frio las
gentes de la montana aragonesa; sobre todo los pastores del Pirineo.
Los ocho Doctores visten largas togas y mucetas, ambas contorneadas de
oro que, al llegar al cuello se cierran con ancho brabatel estucado de
oro. Todos éllos van tocados con birrete doctoral que, en el siglo XV
se usaba partido, de delante atras, por un ancho camino de oro.

Las escena tiene lugar bajo un arquitectural fondo de bévedas de
arcos elipticos nervados, rebajados y entrecruzados; cerrando las claves,
doradas rosetas. En los muros aparecen dorados ventanales del goético
florido y, al fondo, rico y hermoso roseton de traceria mudéjar, que
embellece el testero de la nave. Atrayente composicion, conservada en
buen estado, sin repintes notables.

Tabla n.° 12. — RESURRECCION DEL SENOR

El primer dia de la semana, Maria Magdalena fue de manana, siendo
aan oscuro, al sepulcro; y vio quitada la piedra de él. Entonces corrié
y fue a Simén Pedro y al otro discipulo, aquel al que amaba Jesis
y les dijo: Se han llevado del sepulcro al Sefior, y no sabemos dénde
le han puesto. Y salieron Pedro y el otro discipulo, y fueron al sepulcro.

F_’ero, Maria estaba llorando junto a la tumba y vio dos angeles con
vestiduras blancas, sentados, uno a la cabecera y otro a los pies, donde
el cuerpo de Jests habia sido puesto (77).

(76) Evang. de San lLucas, 2
(77) Evangelio de San Juan, 20
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El Nifio, perdido y hallado entre los Doctores.
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Resurreccion del Sefor.
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En esta bella escena de la Resurreccion no hay unidad de tiempo.
En ella hay dos planos: las figuras que participan en la escena vy, el pai-
saje que en lo alto cierra el fondo de la composicion.

La figura de JesGs aparece triunfante, después de salir del sepulcro,
en pie, sobre la tapa del rico féretro de linea rectangular, teniendo junto
a El dos Santas mujeres y, dos guardianes del sepulcro. Lo cual, me
hace pensar, conocia esta obra el pintor zaragozano, contemporéaneo
y amigo de Nicolau, Miguel Ximenez, quien tratd el tema con caracteris-
ticas muy semejantes, sobre todo la figura central del Salvador; tema
pintado después de esta tabla que describimos. La obra de Miguel Xime-
nez esta depositada y expuesta en el Museo del Prado con el n.? 2519,
siendo de menor tamarno que la de Zahortiga, apareciendo ésta, viéndose
el pubis, sin perizonium, que, en Ximenez, cubre dicha zona. Por otra
parte, en Zahortiga veo una perfeccion mayor en la linea del cuerpo
y estudio anatémico, de superior dibujo y perfeccién. La obra de Miguel
Ximenez debi6 pertenecer al bancal de un retablo. «Se encontraba en
la Coleccion Kuno Kocherthaler, de Madrid y fue adquirida en 1930 por
el Museo del Prado. Lleva la firma de aquel Miguel Ximenez que desde
1466 se nombra como pintor de Zaragoza» (78). Procede de un retablo
de Ejea de los Caballeros (Zaragoza), amén de otras dos obras que le
acompafaban.

En nuestra tabla aparece Jes(s bendiciendo a todos, mientras con su
mano izquierda sostiene el bordén, rematado por la cruz trebolada, cu-
briéndose con gran capa magna con ribete y broche de oro, asomando
bajo ésta sus desnudos pies. Aparece aureolado en gofre, con las Marias
que a su lado estan: Maria, madre de Jacobo y Maria Magdalena. Junto
a éstas aparecen dos guardianes armados: otros dos, en los testeros del
arca, uno de ellos durmiendo; finalmente, otros tres, equipados también
con armaduras y armas, estando arrumbados por el suelo, frente al arca
funeral, decorada con amplia chambrana de dibujos lineales de oro.

En lo alto de segundo plano se aprecia una complicada fortaleza
ojival con sus torres, almenas y matacanes. De la vaguada de la forta-
leza emergen dos altas colinas y, dos coniferas a cada lado del paisaje,
de cierto aire hispano-flamenco.

Buena pintura: otra de las mejores conservadas en la coleccion.

Tabla n.° 13. — PENTECOSTES: VENIDA DEL ESPIRITU SANTO

Cuando llegd el dia de Pentecostés, estaban todos unanimes juntos.
Y de repente vino del cielo un estruendo como de un viento recio que
soplaba, el cual llen6 toda la casa donde estaban sentados. Y se les apa-
recieron lenguas repartidas, como de fuego, asentandose sobre cada uno
de ellos. Y fueron todos llenos del Espiritu Santo, y comenzaron a hablar
en otras lenguas (79).

ldealmente recoge ese momento esta hermosa composicion en que,
la madre de Jes(s se halla en el centro rodeada de los doce Apostoles;
todos ellos aureolados y descubiertos, a excepciéon de Santiago que se
toca con sombrero de ala. Los apostoles estan sentados; unos sobre tabu-
retes; otros, en segunda fila, de pie. Doce son v no once, pues tras la
traicion de Judas lIscariote y su tragica muerte en Acéldama, los propios

(78) Mayer, Augusto L El estilo Gotico en Fspana Tercera edic Madrid. 1960, Pag. 225
(79) Nuevo Testamento Hechos de los Apdstoles, 2
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Apostoles sefalaron a dos: Justo y Matias. «Y les echaron suertes, y la
suerte cayo sobre Matias; y fue contado con los once apostoles» (80).
Por eso vemos doce rodeando la Virgen, teniendo a su izquierda al discipulo
amado, seguido de Santiago, identificable por la vieira que en su tocado
luce. A su derecha esta San Pedro; no podemos identificar mas, por falta
de atributos que los diferencie.

La Virgen viste amplia saya verdugada, envolviéndose en una capa
forrada de tela blanca, contorneada de galén dorado. Sobre su cabeza,
bajo un luneto o bovedilla de la nave principal, en medio de ancho
nimbo radial de oro se ve la paloma explayada, simbolo del Espiritu
Santo.

El grupo se encuentra bajo invisible cipula, sostenida sobre plan-
teamiento exagonal de arcos carpaneles, entre los que, de las columnas
surgen trompas gallonadas, formando el poligono sobre que, presentimos
que la capula descansa.

Arqueria gotica ligeramente apuntada, con sus columnas y nervios,
forma la sala, viéndose rosetas doradas en las claves. Composicién que,
por dos alicientes llama nuestra atencion: por las expresivas caras de
estos apostoles, portadores de la mdas variada vestimenta de la época,
para los que, sin duda, usé modelos vivientes. Y, por la habilidad y buena
disposicion que el artista ha tenido al combinar los elementos arquitectu-
rales de este aula, que le acredita de muy habil y diestro dibujante.

Tabla n.2 14. — CRUCIFIXION Y MUERTE DE JESUS

Y le llevaron a un lugar llamado Gélgota, que traducido es: Lugar
de la Calavera. Y le dieron a beber vino mezc¢lado con mirra; mas El
no lo tomé.

Cuando le hubieron crucificado, repartieron entre si sus vestidos, echan-
do suertes sobre ellos. Era la hora tercera cuando le crucificaron...
Y a la hora novena, Jesus, dando una gran voz, expird. Entonces el velo
del templo se rasgd en dos, de arriba abajo (81).

Este es el tema que contendria la tabla n.° 14 que, colocada debia
estar en el atico o «punta» del retablo, la cual, por desaparecida damos.
No sabemos cuando pudo ésto ocurrir, pero, esperanza tenemos de que
un dia se hallara y, se restituira al lugar de donde no debia haber salido.

Tabla n.° 15. — NUESTRA SENORA RODEADA DE ANGELES MUSICOS
Y SANTAS LABORIOSAS

Gran pieza alrededor de la cual se estructuraba el gran retablo.

En el centro aparece la Virgen, sentada sobre rico trono de oro, muy
amplio y decorado con abundante estuco en relieve, de gusto mudéjar
y linea goética. Lleva al NifAo sobre su brazo izquierdo, ofreciéndole con
su mano derecha una manzana. Sobre modillones que salen de los late-
rales del respaldo descansan las figuras de San Pedro y San Pablo, co-
bijadas bajo linternas goéticas de complicada decoracién. La bella faz de
la Virgen aparece coronada; no asi Jes(is que presenta limpia su ensor-
tijada cabecita y simpaticas facciones. Viste largo jubdn sin mangas,

(80) Alli mismo, n© 1
(81) Evangelio segin San Marcos, 15
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Nuestra Sefiora rodeada de dngeles musicos y santas laboriosas,
Tabla central del retablo, Historia de la Virgen Maria.
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bajo el cual lleva rico vestido de manga larga. A su altura y, a derecha
e izquierda de la Virgen, trios de angeles tafden sus instrumentos de vien-
to (chirimias).

A los pies y en derredor de Nuestra Sefora aparecen doce jévenes
santas, con sus cabezas nimbadas de oro y sugestivos peinados y, a ve-
ces, tocadas con cofias; unas, cruzadas, otras; en forma de capacete.
Se conocen, leyendo el nombre de cada una, escrito alrededor del nim-
bo, precedido su nombre del adjetivo «Santa». De izquierda a derecha
y de arriba abajo estan: MATEA, POLONIA, HVRSOLA, CATERINA,
HAGVEDA, LVCIA, QVITERIA, HELISABET, IVSTA y, RVFINA. Faltan los
nombres de las dos mas extremas, de las que sbélo se ven fragmentos
de los nimbos. Por eso se ha dicho que, en otro tiempo la composicion
fue achicada en sus medidas; mas, también puede ser, que el artista as
concibiera la composicion, como en otros ejemplos hemos observado.

Las jovenes santas de hallan todas éllas ocupadas en labores ma-
nuales: hilando, cosiendo, haciendo encaje u, operaciones textiles. En al-
gunas queda oculta la operacién manual que desarrollan. Preciosa pintu-
ra en que abundan los bellos rosados de las carnaciones y, en el ves-
tuario, los colores; azul ultramar y, negro de Judea muy desvaido vya.
Sobre el riquisimo trono de oro, de estuco en relieve artisticamente
gofrado, tan, prodigo en esta obra y, en toda la pintura aragonesa, el
manto de la Virgen no destaca en su buen color, por estar repintado,
asi, como los de algunas santas: cada una vestida de modo diferente.
Bajo el manto, el vestido de manga larga que lleva la imagen de la Vir

gen es de brocado, cerrandose, tras el broche de oro del cuello de dicho
manto.

Artistico muro almenado cierra el fondo de la composicién.

Tabla n.? 16. — SANTOS JERONIMO 'Y GREGORIO: DOCTORES

Los dos en un mismo panel, sentados en sitiales goticos llamados
«de cajon».

A la izquierda aparece la figura de San Jerénimo, uno de los cuatro
doctores de la ley canédnica de la Iglesia. Muri6 en Belén donde estuvo
consagrado al estudio, traduciendo y explicando Sagradas Escrituras en
su version conocida por la «Vulgata». Con San Gregorio, San Agustin y
San Ambrosio se completa aquella tetrandria de Doctores.

A Jerdonimo, en las versiones plasticas de nuestros artistas clasicos,
sobre todo, Ribera, nos lo presentan, viejo, indigente, casi desnudo; pero,
siempre entre libros. En esta versidon, Zahortiga nos lo muestra vestido
con elegancia religiosa medieval, con loba y sobre élla, muceta forrada
de piel de armino; la toga debajo de la loba y capelo de una sola borla.
Porta un co6dice en su mano y con el Indice de su izquierda, da a en-
tender, explica una pagina de la Vulgata; bien, de su libro, «De viris
illustribus».

San Gregorio, otro de los grandes doctores de la Iglesia, combatio el
hambre y la peste en Roma, sucediendo en la silla papal a Pelagio Il
Restablecié el canto ambrosiano, después llamado gregoriano o canto
llano.

Entre otras obras, escribié las «Morales» que parece exhibe con su
mano derecha, mientras con la izquierda porta el baculo papal.
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Su vestimenta es parecida a la de Jerbnimo pero, aunque la loba
que les tapa es muy parecida, no asi es la muceta; mas modesta en Gre-
gorio, por no ir forrada de armino; piel de un mustélido, casi siempre
reservada a reyes y papas; mas en este caso, no la hay. Sobre su cabeza
va la tiara de oro, inscrita en nimbo circular, también de oro.

El altimo panel del retablo de la «Ystoria de la Virgen Maria», pin-
tado por Zahortiga, era sin duda el que en el lado derecho del bancal
llevaba el n.° 22. Representaba a San Agustin y San Ambrosio; el cual
tendria muy parecidas caracteristicas a éste que finalmente hemos des-
crito, pero, perdido estd con otros cinco que dicho bancal completarian,

/3 o e

Santos Jerénimo y Gregorio doctores.

sumando el retablo integro, veintidos piezas. Suposicién emitida por
nosotros, salvo que hayamos errado después de nuestro largo estudio.

. Muchas cosas con estas tablas pudieron ocurrir, pues, of decir y es-
crito vi que, durante el mucho tiempo que en el Santuario de Miseri-
cprdla almacenadas estuvieron (no con gran cuidado), toda clase de ofi-
cios sirvieron, hasta el de mesas; que, en los dfas de fiesta, sobre éllas
extenderian cubiertos, botellas, manjares grasos y todos cuantos admi-
niculos con que sus mesas los veraneantes proveen, cuando sus «lifaras»
celebran. En fin |Dios perdone a todos!
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CAPITULO VIII

ESTADO DE CONSERVACION DE LAS PINTURAS

Dijimos que, generalmente era bueno el estado de estas pinturas, si
bien, los colores frios han sufrido cierta ranciedad. En la mayoria de
los casos el temple mantiene su tersura y limpieza, aunque hemos de
creer que, otras partes han sufrido restauraciones y, cambios -de- colorido,
sobre todo las vestiduras de algunos personajes. Esto, quiza a algunos
observadores ha hecho creer que, en la realizaciébn de estas pinturas
habian intervenido, dos y, hasta tres manos; cosa que da pie para co-
mentar.

Por el tiempo en que la obra se hizo, y por su magnitud, bien pudo
el maestro tardar, tres o cuatro afios a entregar el retablo, pero, como
es natural, ayudado por oficiales de su gremio y taller y, no serfa otro
que él, quien dibujara las composiciones y diera ¢l finiquito a la obra,
antes de salir hacia Borja. Mas, es posible que en algin oficial del taller
tuviera confianza el maestro y, transigiera, quizad en la preparacién de
las composiciones y, mientras el maestro acababa otro panel, dejara a su
oficial pintar ordinarios fragmentos; obra de taller, como me inclino a creer,
hizo en alguna composiciéon en segundo o tercer rango, pero las cabezas de
los personajes son obra del maestro; alguna de éllas, de gran maestro, des-
tacando las de San José y la Virgen, pintadas, utilizando el mismo modelo
en las composiciones. Lo mismo decimos en cuanto a la vestimenta autén-
tica de los personajes, tratada en plegados y fruncidos muy a la flamenca.
También el hermoso dibujo de ricos tejidos de brocado que el artista
introduce en toda su obra.

En cuanto a los repintes, es facil observar, estan hechos con colores
mezclados al 6leo; no, al temple sobre huevo como originalmente se
pintaron, como podemos observar facilmente en la tabla n.°© 7 Angeles
y pastores en el Nacimiento de Jesus, cuyos vestidos de San José, tan
mal repintados aparecen.

Pero, una de las composiciones peor conservadas es la n.° 4, Presen-
tacion de la Virgen, cuya tabla parece haber estado mucho tiempo en
sitio donde la pintura estuvo sometida al calor, hasta el punto de
haberse quebrantado el primer tercio bajo de la composicion, aprecian-
dose los levantamientos de pasta, en los peldafios de la escalera y vesti-
dos de Santa Ana y San Joaquin, habiéndose repintado las faltas para,
de nuevo, levantarse la pintura en distintos puntos. Claramente se
aprecia esto en la parte del dicho San Joaquin, bajo el estuco dorado
que contornea su ropaje, el cual, aparece repintado pero, con tan poca
gracia que, éllo parece un arreglo provisional.

Casi otro tanto ocurre con la tabla n.© 10, Purificaciéon de la Virgen,
en que, toda su vestimenta aparece corroida y rehecha, sin embargo
de que el resto de la composicion se aprecia en buen estado, sobre todo
las partes estucadas.

Casi igual podriamos decir de la tabla n.° 8, Circuncision del Senor,
en que, todo el manto que la Virgen lleva, asi, como el de una santa
asistente situada junto a Maria, la ranciedad ha corroido la pintura de-
jando sin color dichas prendas. Lo mismo diremos del testero derecho
de la mesa del ara.
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Conceptos semejantes podriamos afadir, aunque los danos son de
menor cuantia, sobre la pieza n.® 5, Desposorios de la Virgen y San
José, en que el vestido de Maria aparece igualmente desvaido en su
color, consumido y ranciado.

Algo difeririamos, aunque no mucho, al hablar de la tabla principal,
central de este retablo, composicién n.° 15, mas, no serda muy diferente,
pues el defecto que en élla se nota, tiene mucho parecido con los an-
teriores.

Se trata del manto que viste la Virgen, desde la altura de su pecho,
hasta que cae sobre los nimbos dorados de las santas mujeres que a sus
pies estan. Sobre todo, de cintura para abajo aparece saltada la pasta,
no dejando ver este accidente, en toda su crudeza, el mal repintado que
otrora hicieran para disimular las desconchaduras.

Sin embargo, el contratiempo no ha comprometido la tanica de bro-
cado que bajo el manto lleva Maria, ni a la vestimenta del Nifo. Tam-
poco esta clase de accidentes afectan a partes vitales de las composi-
ciones, como seria en caras y manos de los personajes y, si algo de esto
puede aparecer, es en grado muy leve.

PREPARACION, CALIDAD Y ESTRUCTURA DE LAS PIEZAS DEL RETABLO

A juzgar por el nimero y medida de las tablas conservadas en la
sacristia de la excolegiata de Borja, unidas a su mazoneria y pulseras, el
retablo que en principio componia, debi6 ser gigantesco.

Todas estas piezas son de maderajde pino del pais, las cuales debie-
ron ser muy bien preparadas y, puestas durante mucho tiempo al aire
libre, para su oreo, que debidé ser muy largo, a juzgar por lo poco que
. se han deformado, ain al paso de los siglos: mas de cinco. Por eso
creemos que, el artista debié ser algo exigente con la preparacion de las
tablas de esta obra, antes de poner su pincel en éllas, pues no encon-
tramos deformacién sensible en alguno de éstos tableros, a pesar de
estar compuestos de varias piezas cada uno.

A examinar tablas nos hemos detenido, viendo estan todas, casi pla-
nas vy sin alabeos ni deformacién alguna, aparente. Esto, aun habiendo
sufrido durante muchos afos que, en esta sacristia han estado colgadas,
la humedad que sus paredes rezuman, apreciando esto, solamente en
alguna muestra. A nuestro parecer, ha influido mucho sobre el buen es-
tado de este material, ‘el seco clima de Borja, en cuyas tierras se culti-
van productos de secano, como el aceite y el vino.

También, a conservarse los paneles ha contribuido grandemente el
que, su envés, arriba y abajo, esta atravesando por dos recios travesafios
paralelos que abrazan las piezas componentes de cada tablero, siendo
aquellos travesanos a la vez, cruzados perpendicularmente por otro,
formando una cruz de Lorena de brazos iguales, que dan al conjunto
una gran consistencia.

También hemos de anadir que, la superficie posterior de cada tablero
estad tratada con un denso «encafamado», puesto a contrafibra que, va
pegado a las maderas con un engomado o mucilago que, también, a lo
largo de tantas centurias ha ayudado a mantenerlos planos. Estos son,
los tres alicientes, para que hayan llegado estas piezas, hasta nosotros,
en un estado casi impecable, en cuanto a la materia atane.
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TECNICA USADA POR ZAHORTIGA AL PINTAR LAS TABLAS
DE SANTA MARIA

Treinta y cinco anos antes de que Nicolas Zahortiga pusiera manos al
retablo de Borja se empezaba a conocer en Espana la influencia flamenca
de los Van Eyck vy su invento de pintar al 6leo, utilizando un «secante»
para fijar los empastes, pero hasta 1468 en Aragén no se us6. Cosa de
tan eficaz resultado fue, que todavia en nuestro tiempo se siguen usan-
do las dos especies. Mas, lo tradicional, en nuestro pais, era el empleo
del «temple», para lo cual, habia que depurar los colores, moliéndolos,
para mezclarlos después con yema de huevo y albamina: con, o sin
leche. Antes de pintar, sobre la superficie de la tabla se aplicaba una
capa de yeso que, habia que esperar a que se secara. Asi preparada la
tabla, ya podia recibir la pasta colorida, conservandose la pintura sin la
menor alteracién, durante mucho tiempo. A veces, a los colores se ana-
dia alguna goma o adherente que, casi siempre eran mucilagos vegeta-
les o, goma arabiga, también de procedencia vegetal.

En muchos contratos hechos sobre pintura artistica, del siglo XV, he-
mos observado condiciones en las que es obligatorio el empleo de los
aceites de lino; muy glutinosos y secantes; quiza los que mas.

Las pinturas de Borja que estamos estudiando, fueron combinadas al
temple en la forma ya tradicional, aunque ya entonces o, poco después,
se empled el empaste al 6leo, en Aragon: documentado lo tenemos en 1468.

En regular estado se han conservado los colores del retablo borjano,
a excepcion de los azules de metileno, derivado del alquitran y, el betdan
de Judea, que, con el tiempo han sido atacados por la rancidez, des-
virtuandose, como casi siempre acaece con esta clase de pasta. Pero
no ocurria asi, cuando en tierras italianas la importancia de las obras a
realizar lo requerian, los artistas utilizaban el laspislazuli natural, un
mineral de silicato de alimina que, convertido en polvo, al temple se
empleaba como pintura, dando un color azul intenso, permanente, utili-
zado muchas veces por los artistas medievales italianos, dando a sus
obras un color imperecedero y bello. Quiza nuestros pintores, o no lo
conocian, o les resultaba muy caro su empleo. De las dos cosas tengo
duda. Pero me parece que, de haber conocido nuestros pintores los efec-
tos del lapislazuli, a largo plazo, al precio que fuera, alguna vez se
hubiera propagado su empleo.

En la pintura medieval espafola todas las gamas de esta pasta apa-
recen desvirtuadas, como ocurre en estas tablas, pero también lo hemos
observado en las magnificas procedentes del gran retablo de Blesa (Te-
ruel), pintado por Miguel Ximénez y Martin Bernat, hoy, en el Museo
Provincial de Bellas Artes, de Zaragoza, en cuyas tablas he conocido
dos restauraciones, en el tiempo de unos cuarenta afos que vengo ob-
servando las obras de nuestro Museo.

También quiero citar una curiosa tabla de Rembrandt, la cual, hace
anos fue dada a conocer por nosotros en Zaragoza: interesante retrato de
un rabino de Amsterdan, cuya tabla, después de desgraciada «limpiezav,
hecha en nuestra ciudad, casi ha venido a perderse, ya que, la técnica
de la restauracion del betin de Judea no es facil; es dificilisima, como
la de los azules de metileno. De esto, deduzco la prevencién que hay
que tener aontra algunos que se llaman restauradores que, a veces, Ias
obras- echan a perder sin posibilidad de recuperacion.

17



NUMERO Y DISPOSICION DE LAS TABLAS DE LA
«HISTORIA DE LA VIRGEN»

Ya hemos hablado de las tablas que pudieron componer en su origen
el retablo de que estamos tratando, sospechando que, la parte estructu-
ral de aquél la componian cinco calles verticales, yendo tres tablas en
cada una de éllas, de las cuales falta la que iria en el atico o, remate
del retablo, donde es casi seguro que estaria representado el monte
Calvario, con las figuras de Jests en la cruz, teniendo a sus pies a la
Virgen o la Magdalena y, San Juan. Este tema de pintura ha sido siem-
pre muy buscado por coleccionistas, anticuarios, etc., por ser una de las
partes que podia separarse del conjunto con mas facilidad y, menos
dafo que, si se extrajera de aquél, cualquier otra pieza. Por eso, aunque
muchos retablos han desaparecido, esta clase de composiciones que iban
en la «punta» que, al sobresalir sobre las demas tablas, formaba un
saliente rectilineo, era mas facil de separar que ninguna otra pieza.

Acerca de lo antes dicho, recuerdo que, en cierta ocasién, visitando
el contorno de la comarca borjana, por el Camino de «La Corona» lle-
gamos a la ermita de San Sebastian, conocida por la «Loteta», situada a
dos leguas y media de Magallén (82), en cuya ermita, en su altar ma-
yor, atribuido al que llaman maestro de «Coteta», entre otras faltaba
la tabla «punta» del Calvario, sin embargo de que, en las paredes de
dicha ermita contemplaramos hasta tres piezas pintadas con este motivo
(ninguna de aquel altar), todas ellas en estilo gotico, destacando una de
gran tamano, colgada a la derecha de la nave; obra que llamé nuestra
atencion, pero no pudimos estudiarla con detenimiento por falta de luz.
Pero, ;quién sabe donde esta la tabla que remataba el retablo de
Borja? ;Podria ser ésta o, alguna de éstas? (83). Un dia lo investigaremos.

MAGNITUD DE LOS PANELES

Componian, pues, el retablo original unas 22 tablas. Habia una mayor
que las del resto, dedicada a la Virgen, sentada en su «gadira», rodeada
de angeles y santas, nombrada con el n.° 15, la cual tiene una altura de
2,15 metros, por 1,30 de anchura, mientras que las demas tienen una al-
tura que oscila entre 1,27 a 1,30 mts, por 0,96 a 0,98 de anchura.

La unica tabla que queda del bancal, mide 0,80 de alto por 0,74 mts.
de anchura. El grueso o espesor de estas piezas viene a tener, de 22 a
25 milimetros, oscilacion, entonces natural por no conocerse la regruesa-
dora, maquina que, al pasar las piezas sobre un tablero de hierro v,
bajo un rodillo con varias cuchillas que giran a gran velocidad, es me-
canismo que pone los tableros a igual grosor, con error menor de una
décima, pero entonces habia que trabajar con cuchillas a mano, quiza
la azuela; de aqui, las oscilaciones del grosor de los paneles. Y, aunque
ventajoso hubiera sido el uso de la garlopa, ésta, tampoco se conocia.

Reunidas pues, todas las piezas, montadas en la mazoneria, que de
seguro seria tan espléndida como toda la obra, el retablo seria colosal.

(32) Munoz del Manzano, Cipriano, conde de la Vifaza Adiciones al Diccipnario Historico de los
mas ilustres Profesores de las Bellas Artes en Espana, de D. A. Cean Bermidez. Madrid. Ano 1889
Cuatro tomos

(33) Gascon de Gotor, Anselmo y Pedro. Zaragoza Artistica, Monumental e Historica. Con una
alegoria de Marcelino de Unceta. Zaragoza, tomo I, pag. 128.

(34) Mayer, Augusto L. Historia de la Pintura Fspanola. Espasa Calpe Madrid Afio 1928
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SUPUESTO FORMATO DEL RETABLO DE BORJA

Siendo Nicolas, discipulo de su padre Bonanat, en el arte de la pin-
tura, casi forzoso era que en el hijo perdurase la influencia de su proge-
nitor.

A esto, varios matices paternales apreciamos en la obra de Nicolas,
cuando comparamos su retablo de Borja, con el de Nuestra Senora de la
Esperanza, de la catedral de Tudela, obra de Bonanat, firmada, encon-
trando en éllas algunos puntos de contacto; asi en la estructura, como
en la técnica empleada por ambos, aunque entre la confeccion de estas
obras hay una diferencia de mas de cincuenta anos.

Aunque solo se nos conservan la mayoria de las tablas que compo-

nian el retablo de Borja éste no parece debi6é tener tan vastas propor-
ciones como el de Tudela,

La armazon del conjunto se apoyaba en el sotabanco, sobre que iba
montado el bancal; en este caso, de siete piezas: n® 16 al 22, segin pla-
no que aqui damos. Sobre el centro del bancal iba la tabla principal,
n.© 15 la Virgen entre angeles musicos y santas; sobre ésta, la Venida
del Espiritu Santo; Pentecostés, n.° 13 y, sobre élla; la 14, representando
la escena del Calvario.

A izquierda de la tabla central iba 1.2 y 2.2 tablas; San Joaquin y
Santa Ana, echados del templo y, el Anuncio a San Joaquin que, Santa
Ana iba a concebir. A derecha de la central, las 3.2 y 4.2; Nacimiento
de la Virgen vy, su Presentacion en el Templo.

Sobre las 1.2 y 2.2 de las calles de la izquierda, iban las 5.2 y 6.3;
Desposorios de Maria y José y, la Anunciacion a Maria. Sobre éstas, las
9.2 y 10.2; Adoracién del Nino por los Reyes Magos vy, Purificacion de la
Virgen. A derecha, sobre las 3.2 y 4.2, las 7.2 y 8.3; Angeles y Pastores
en el nacimiento de Jests vy, la Circuncision. Sobre éstas las 11.2 y 12.3;
Et Nifo perdido y hallado en el Templo vy, la Resurreccion del Senor.

En total: tres tablas grandes en cada una de las cinco calles y, en el
citado bancal, tabla n.© 16; Santos Jerénimo y Gregorio, a un lado vy, al
otro, 'n.° 22; santos Agustin y Ambrosio; ésta, desconocida. Entre éllas
jas cinco restantes, también desconocidas. Total, veintid6s piezas.

Espléndido retablo éste, a juzgar por el tamafio de sus piezas que,
calculandolas unidas a la estructura, darfa la superficie pintada, alrede-
dor de 30 metros cuadrados de superficie; obra de extension y calidad,
que era muy digna de pagarse por élla, «aquellos onze mil sélidos ja-
queses que» Nicolau cobré a los de Borja por pintar este retablo, «pora
la Eglesia Mayor de la dicha Ciudat» (84).

(84) Notaria de Juan Garin Protocolo ya citado de afo 1465
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Plano esquemstico de lo que pudo ser el retablo, Historia de la Virgen Maria.




EL RETABLO QUE JAIME LANA PINTO,
ERA LA HISTORIA DE SAN JOAQUIN Y SANTA ANA,
PARA LA CAPILLA DE MISERICORDIA:
NO, EL DE, HISTORIA DE LA VIRGEN,
DE BORJA: VERIFICACION

Diferencia hay entre los dos temas desarrollados, en los retablos de
Borja y, de Misericordia, Mucha también, es la diferencia de volumen
entre las dos obras. Muy diferentes son las cantidades que los artistas
cobraron por su trabajo y, mucha también debié ser la distancia en ca-
lidad y riqueza entre las dos obras, como ademas, la clase entre los dos
artistas era bien diferenciada.

Tampoco era mucho lo que se podia hacer para Misericordia, por la
cantidad de «setecientos sélidos dineros jaqueses de buena moneda co
rrible en el regno de Aragon», los cuales, «se an de pagar en tres tandas
yguales», terminandose de cobrar el trabajo, después de sentar el retablo
en su lugar. Caso de no estar terminado en la «Pasqua de Mayo», Lana
perderia cien sueldos de su estipendio (85).

Corta era la cantidad a percibir por el pintor, pero la obra tampoco
habia de ser de grandes dimensiones pues, condicion era, «aquel dicho
retaulo tenga de alto setze palmos de coudo, sinse las polseras, et de
amplo dotze palmos y medio del mismo coudo». Es decir, dieciséis pal-
mos de alto por doce y medio de anchura, dando una superficie aproxi-
mada de 880 metros cuadrados de superficie mas, los entrepafos y
pulseras de la mazoneria. Treinta metros cuadrados tendria al menos la
obra «Historia de la Virgen»; para la colegiata de Borja.

El*Santuario de Misericordia esta situado a unos cuatro kilometros de
la ciudad de Borja, en direccion a El Buste, a 785 metros de altitud,
lugar donde siempre ha vivido exigua poblaciéon. No tengo datos del si-
glo XV, pero si, de ano 1862 en que en el santuario de Misericordia s6lo
se contaban 5 habitantes (86), es decir, la familia de los santeros y, creo
que el lugar no era para mas, aunque en la actualidad las familias
veraneantes hacen ascender aquella poblacién, en el estio a varios cen-
tenares de almas, que alli acuden a gozar de su fresco ambiente y puras
aguas.

En Borja vivia un piadoso notario, don Andrés de Mendoza que, fue
quien llamé a Jaime Lana, cuando ya habfa muerto Zahortiga y su taller
habia sido cerrado, escriturandose el compromiso de pintar el retablo
de la Historia de San Joaquin y Santa Ana, en 1492, cuya obra inspec-
cionaria el franciscano, Juan de Luna, Guardian del convento de Jesus,
a orillas del Ebro, en Zaragoza.

La concordia entre Mendoza y Lana, dice: «ltem, que la pieca de
medio haya de haver Santa Ana asentada en su gadira (87) de oro y, la
Virgen Maria en los bragos y, la Virgen Maria tenga el lhesus en los
bracos...» (88).

(85) Serrano y Sanz Op cit

(86) Dic. General de todos los pueblos Bibl de Gaspar y Roig. Madrid, 1862,

(87) «Gadira», cathedra, semej i 6
, i jante a «cadiera» en A .
se coloca a ambos lados del fogar o, fogaral EHCR BSnEe ES OSSRl quE e Argt

(88) Documentos relativo i fo
0 e ivos a la Pintura en Aragbn. M. Serrano y Sanz. Oper. cit. Afo 1492,
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Cinco eran los temas que Lana desarrollaria en el bancal: Santa Ana
y San Joaquin echados del templo; el Angel apareciéndose a Joaquin,
cuando cuidaba su ganado; Natividad de la Virgen Marfa «con todos
sus acompanyamientos»; San Joaquin y Santa Ana en'la Puerta Aurea,
unidos por el Angel y, por dGltimo; historia de la llegada de la Virgen
al templo, acompanada de Santa Ana y San Joaquin.

Sobre este bancal irfa montada la tabla central ya descrita y, junto
a ésta y encima montarian paneles, con pasajes de santas figuras, yendo
e la «punta» del retablo, Jests en el monte Calvario, acompanado de
Maria y San Juan.

El retablo quedaria cerrado por las «polseras», donde irian «seys
angeles con las armas del sefior de la obra». Las armas heraldicas de
los Mendoza de Aragbn, que eran: escudo partido en sotuer, con banda
de oro perfilada en sinople, en campo de gules; cuarteles alto y bajo.
Los de los flancos eran de plata con la leyenda: AVE MARIA. Segin
un famoso genealogista aragonés (89).

En aquel contrato vemos lo adelantado que ya estaba el modo de
hacer la pintura al 6leo en Aragbdn, ya que, una de las clausulas del
mismo dice: «ltem, quel dicho retaulo sea acabado al olio de linos apu-
rado, v que el dicho retaulo sea bien acabado de finas colores y oro
fino en todo quanto sea de menester...» (90).

Es decir, «quel dicho retaulo sea acabado al olio de linos.. ». Con
aceite de linaza y, al 6leo se debid pintar este pequefio retablo del San-
tuario de Misericordia, como escriturado qued6 ante notario, en 1492,
Pero, el de la Colegiata de Borja pintado fue al temple, veintisiete afos
antes. El procedimiento del temple bien se observa hoy a la luz natural,
ademas que, cuando esta obra se pintd, ain no se practicaba la varie-
dad del 6leo en Aragdn; si, pocos afos después. Por tanto, ante la dife-
rencia entre pintura al temple y al 6leo, facil es distinguir cada una de
las obras.

Si dato tan importante sobre la técnica de la pintura los estudiosos
hubieran tenido en cuenta, pronto hubieran salido del yerro en que es-
taban inmersos y, mas pronto, esclarecido hubiera quedado el entuerto.
También, si hubieran sopesado las diferencia de magnitud, riqueza y es-
tilo en que estas obras se realizaron.

OPINION DE VARIOS TECNICOS SOBRE LAS PINTURAS DE BOR)A:
CHANDLER POST EN SUS DESACIERTOS

Otro de los historiadores de la pintura espafiola que, desde lejos, ha
estudiado los paneles atribuidos a Lana, ha sido el norteamericano,
Chandler Post, quien clasifica al dicho pintor en la Gltima fase de la es-
cuela medieval de Aragén, considerandole entre el grupo de pintores que
siguen a Bermejo. El retablo de Borja —dice— esta identificado con un
Jaime Lana del que poseemos abundantes datos, pero, que la documen-
tacion del retablo aportada por Serrano Sanz sugiere, que su identifica-
cién no es perfecta; «la precaucion pide que pongamos un punto de
interrogacion antes de atribuirselo a su nombre» (91).

(89) Garcia Ciprés, G Heraldica Huesca Afo 1916

(90) Serrano y Sanz, M Op cit Contrato entre Andrés de ‘Mendoza y Jaime Lana, sobre la obra de
un retablo para el Santuario de Misericordia

(91) Post Chandler, R Op cit The aragonese school in Middle Ages



Habla Post de que, cuatro de los temas del bancal del retablo de
Misericordia coinciden con otros cuatro de los paneles del retablo de
Borja: Expulsion de Joaquin y Ana del templo.
La Anunciacién a Joaquin.

Natividad de la Virgen v,

Presentacion de la Virgen.

Pero, el quinto asunto del bancal, Abrazo ante la Pgerta Dorada, no
se halla entre las pinturas de Borja, cabiendo se haya perdido. Pero,
decimos nosotros, esos cuatro temas se hallan entre las tablas de Borja;
mas no creemos probable hayan podido formar parte de una «predella»,
piezas de 1,30 mts. por cerca de un metro de anchura; esas tablas for-
maron el cuerpo central de un retablo, y no otra cosa.

Mas ain. En las medidas se equivoca Chandler Post, dando a las ta-
blas de Borja, 1,40 mts. de altura por 1,10 de ancho, siendo 10 centime-
tros menorges esas dimensiones.

En cuanto a sus caracteristicas, que dice, «es dificil discernir en la
pintura de este retablo una directa influencia de Bermejo, sin embargo
los trazos generales caracteristicos de sus seguidores en Aragbn, son mas
tangibles que en el retablo de Borja» (92). En efecto. Poca o ninguna
influencia de Bermejo puede haber en el retablo de Borja, pues, cuando
Zahortiga lo pinta, veinte anos habian de pasar hasta que aquel se
conociera por el retablo de Santo Domingo de Silos. Por otra parte, tal
influencia no pudo tener Bermejo sobre el pintor zaragozano, por ser
-éste de una generacion anterior a Bartolomé.

También, al presunto Jaime Lana atribuye Post cuatro paneles de la
coleccion duquesa de Parcent, comprados en Agreda, a los que don
Elifas Tormo asigné escuela de Bermejo. Representan: la Natividad de
Maria, la Visitaciébn, Nacimiento de Cristo y, la Epifania, cuyos temas
se repiten en el retablo de Borja, a excepciéon de la Visitacibn que, no
creemos que en su origen formé parte éste. El autor es esencialmente
-aragonés en su intento de hacer composiciones monumentales, sigue di-
ciendo Post. Es también un recurso de embellecimiento decorativo satu-
rarlo de oro, mas prodigo que &n el caso de los demas pintores, excepto
el maestro de Coteta... (93).

El escritor norteamericano no tiene escripulos para, después de cap-
frontar las tablas de Borja con los paneles de Parcent, atribuir aestas
cuatro piezas a Jaime Lana, insistiendo en la influencia del pintor cata-
lan, Jaime Huguet sobre Lana, por «la semejanza y planidez de sus per-
sonajes, especialmente, las mujeres y el arte contemporaneo catalany.
Habla el critico americano del «decidido tono aragonés» que no falta en
las tablas de Borja, dependientes de la tradicién de Bermejo, pero, quiza
pueda mas la manera castellana que Dfaz de Oviedo acomodaba, en
este tiempo, a los modelos aragoneses en la frontera de Aragén y Na-
varra. Por eso vemos que estima comparaciones entre pintores contem-
poraneos de Lana, que florecian en el dltimo cuarto del siglo XV, pero;
las tablas de Borja, se sabe hoy, que datan de 1465, cuando adn faltaba
blastante tiempo para que Bermejo y Diaz de Oviedo resplandecieran en
el arte.

(92) Ibd .

(93) Quiza fue Post uno de los primeros escritores de arte que equivocaron el nomb_re Ade esta
ermita al describir sus pinturas que atribuye a un maestro que llama de «Coteta», mas, si vieran su
rotulo, ERMITA E SAN SEBASTIAN DE, LA LOTETA, conocerian bien su nombre
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Tras titubeos y suposiciones acaba por decir, «En todo caso, yo no
he encontrado ninguna otra personalidad aragonesa, ni tampoco catalana
a la que estos cuadros se le puedan atribuir».

Por los caminos de la pintura alemana marcha Post de la mano de
Augusto Mayer, hacia el pintor aubsburgués, Martin Schongauer, nacido
antes de 1430 que supo conquistar «todo el mundo artistico euro-
peo» (94), entendiendo que su obra fue bien conocida por los pintores
hispanos.

Ahora, contemplando La Natividad de Jesus y, La Epifanfa, de Borja,
dice que dan al espectador una impresion ligeramente diferente del Na-
cimiento de la Virgen y, Los Desposorios, «porque el autor hace las
composiciones de los dos paneles, primero aludidos, siguiendo las hue-
llas de Schongauer y buscé, en algunos casos, aproximarse a los tipos de
los maestros alemanes». Pero, raro; rarisimo nos parece que tal influen-
cia hubiera llegado a Nicolas Zahortiga, cuando pintaba el retablo que
comentamos, en que también «ha simplificado en mucho sus modelos,
probablemente para evitar problemas técnicos que estaban por encima
de sus facultades, quitando, por ejemplo, del ruinoso edificio de la Na-
tividad la hiedra que Schongauer ha dibujado deliciosamente», para
anadir, «Las brillantes lineas caligraficas de las vestiduras de Schongauer,
en particular han sido, a menudo, petrificadas en las rigidas angularida-
des, aunque en Ximénez vy, el mismo retablo de Borja, el manto del se-
gundo sabio se convierte en uno de los brocados espafioles favoritos» (95).

Mucho pesaron en Post algunos juicios de Mayer, como el de que,
«Para el arte aleman, sobre todo para el estilo de Schongauer, existié
una gran comprension, especialmente en Espana». Ahora preguntamos:
;se puede creer que en 1465 la influencia del gran pintor aleman que en-
tonces andaria por sus 35 afios habia llegado ya a Aragén? Creemos que no.

CAMON AZNAR ANTE LAS PINTURAS DE BORJA

Después de dar algunas notas de la vida de Jaime Lana, comenta los
paneles de Borja citando al investigador navarro, Cabezudo Astrain, que
habfa dicho: «este retablo no es el que supone el sefor Serrano Sanz,
pues, estaba dedicado a Santa Ana, era de pequefas dimensiones v, des-
tinado al Santuario de Misericordia.

Sin entrar en digresion Camén dice, que la vision de estas tablas es
deslumbradora, volviendo sobre Jaime Lana, considerando su obra como
un paralelo de Pablo Vergds, para negar, a continuacion que, el antece-
dente de estas pinturas proceda de Bermejo. Para Camoén, hay que bus-
carlo en Huguet, «aunque, a la expresion tan lirica, a veces, lejana y
huidiza de éste, suceden unas cabezas enérgicas de fuerte osamenta y
volumen...» (96). Opinion del maestro que no se puede desechar, cre-
vendo que el gran pintor de Valls estuvo en Zaragoza practicando su
arte por espacio de algunos anos y, por su edad, era del tiempo, mas o
menos de Nicolas Zahortiga.

Trata Camén brevemente de Bonanat, al que apellida, Zaortija, ci-
tando entre sus obras, la tabla de San Agustin, de la Seo (ig Zaragoza y

(94) Mayer, Augusto L. La pintura alemana, cap. Ill, Barfia. 1930

(95) Ibidem

(96) Camoén Aznar, José. Pintura medieval espanola. Jaime Lana, en Pintura aragonesa. Tomo XXII de
la colec «Summa Artis», Espasa Calpe. Madrid. 1966.
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el retablo de Ejea de los Caballeros, que, hace afios yo no pude estu-
diar, por estar la iglesia de Santa Maria en ruinas. El retablo de los Vi-
llaespesa de la catedral de Tudela, citando por fin, la Virgen de Miseri-
cordia del lugar turolense de Blancas, en el Museo de Barcelona.

Ano 1957 celebrose en Madrid una interesante exposicion de «Primi-
tivos Aragoneses» presentada por Camén Aznar, donde se reunieron
obras de, Juan de Levi, Arnaldin, los maestros de Langa y Teruel, Pedro
de Zuera, los maestros, Jacobo y, el de Lanaja, Bonanat Zaortija, Miguel
del Rey, Tomaés Giner, Arnaut de Castellnou, Juan de la Abadia, Martin
Bernat, Miguel Ximénez, Francisco Solives y, Jaime Lana, con cuyo nom-
bre se presentaron dos tablas de Borja: La Virgen rodeada de santas vy,
Adoracién de Jests por los Pastores.

Aln expusieron otras dos tablas con atisbos renacentistas, atribuidas
a Pedro Aponte. Veintiuna piezas cita el catalogo pero, falté representa-
cién pictorica a los nombres de Juan de Levi, Benito Arnaldin y, Bona-
nat Zaortija, de los que solo figur6 su nombre, aunque habia lejanas
atribuciones a éllos.

Interesa saber que, Camén dice, «Una de las personalidades mas co-
nocidas de la pintura aragonesa es Jaime Lana» (97), y anade, «Quiza
pertenezcan las dos tablas aqui expuestas, a un retablo pintado en 1492
para el Santuario de Misericordia, junto a Borja». Es decir, Camén tiene "
sus dudas acerca de la paternidad concedida a Lana. Después califica
los paneles expuestos, en los que «se puede advertir la calidad aspera,
la predileccion por las cabezas de caracter y, el predominio de los pri-
meros planos que impoenen una tan cruda presencia de las formas» (98).

En el mismo catalogo el profesor F. Torralba describe las piezas ex-
puestas. Al llegar a la de la Virgen, atribuida a Lana dice, son parte de
un retablo contratado en 1492, que la obra ha sufrido repintes que la
han oscurecido, etc. Cree las cabezas son un tanto en serie, demostran-
do un arte que, continuando el de Bermejo, remotamente toca ya los
caracteres y estilos del Renacimiento. Seguro cree estar, que este retablo
fue dedicado por alguna cofradia del gremio o profesion textil, como
él cree desprenderse del tema de las santas. Pero, de esto, como hemos
visto; no hay cosa.

La Adoracion de Jests cree procedente del mismo retablo que la
tabla anterior y, si bien, seguramente es del mismo taller, no es de la
misma mano en su totalidad. En fin, sobre tema tan importante, como
es este retablo del ignorado Zahortiga (Nicolas), cada uno da su parecer,
sin que se haya estudiado a fondo, en conjunto vy, tabla por tabla.

JO-SE GUDIOL, EN «ARS HISPANIAE»

Con avidez acudimos a consultar la obra del profesor Tormo Monzd,
La Pintura Aragonesa cuatrocentista, pero, nada importante pudimos to-
mar de élla, por no escribir sobre el punto que tanto nos interesaba (99).

Pero, antes y después consultamos lo, escrito sobre el tema, en otra
obra del critico Gudiol Ricart, el cual ante las tablas de la Colegiata

(97) Catalogo del Ateneo de Madrid. Exposicién de Pintura, Primitivos Aragoneses. Junio-julio de 1957,

98) Ibid

(99) Tormo Monzo, Elias. La Pintura Aragonesa cuatrocentista. Serie de tres articulos. Revista de la
Sociedad Espanola de Excursiones. Afo 1909
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borjana se muestra muy escéptico;, tanto, que, a Jaime Lana, a quien,
en general se han adjudicado aquéllas (jamas sondé otro nombre), en su
amplia obra de méas de 400 paginas, La Pintura gética, no le concede
importancia alguna, dando sobre aquel pintor, poco mas de dos lineas
de texto; cita mas pobre no se puede dar de un artista, cuando tanta
documentacién hay sobre él.

Esta es la biografifa que de Lana escribe Gudiol: «es uno de los lti-
mos pintores gbticos aragoneses». «El retablo de Borja revela su estilo
modesto, no lejano al de Solives» (100).

Después de leer lo que dice este critico acerca de las pinturas que
estamos estudiando, sensaciéon da, de no haber querido ver ese grupo de
obras; tampoco, entrar a estudiarlas, aunque muy accesible sea su situa-
cion. Pero, dejemos esto asi.

En cuanto a los Zahortiga, nada dice de Nicolas, del que, entonces,
poca o ninguna documentacion habia; si, de su padre, evocando alguna
de sus obras, dando nota de cierta influencia ejercida por Bonanat, en
tiempo del gético internacional, en su momento de mayor equilibrio.
Una vez mas, leemos que sus retablos estin muy repintados, para pasar
a decirnos que, Post, que estudi6 acertadamente al artista, le dio el ape-
lativo de, Maestro de Burnham; gratuito nombre, supuesto, por si alguno
mas nos faltaba en la historia del arte espafol, cuando noticias tan
ciertas tenemos de esta familia de artistas zaragozanos, desde hace mas
de sesenta anos. ‘

Mal estudiada esta la pintura medieval espanola; de ahi, la mdltiple
némina de, «Maestro de...», con que se conocen muchas obras pictori-
cas, grandes y chicas, de autor desconocido, sin que el pundonor que-
brante nuestro largo sosiego para, buscando en los archivos el documen-
to original, identificar con éste el nombre de ese punado de grandes ar-
tistas ignorados. Esto pienso, cuando veo que se escriben tantas obras
literarias de artes del espacio, desde largas distancias donde se hallan
las obras, haciendo los autores su estudio por medio de fotografias;, a
veces, en distintos puntos de Espafia y, hasta del extranjero. Pero, por
este camino no queremos seguir, por no herir susceptibilidades y, con lo
dicho, basta.

EL AUTOR DEL CATALOGO MONUMENTAL DE ZARAGOZA, EN LA
SACRISTIA DE LA COLEGIATA, DE BORJA

El malogrado Paco Abbad y Rios de Aragén, hombre practico en las
tareas del arte, durante cinco anos recorrié la ciudad y provincia para
escribir el tomo, «Zaragoza», del Catadlogo Monumental de Espana. Co-
rri6 la provincia en todas las direcciones y llegd donde un monumento
hubiera, aunque fuera pequefo, trazando planos y dibujos, comiendo y
durmiendo al pie de las obras. Un dia cerré el libro y lo vio publicado,
pero, no se detuvo a saborear el triunfo. Afos después enfermé y, murid
siendo adn joven.

Estuvo en la Sacristia de Borja, dejandonos unos renglones. Dice, en
élla se conservan catorce pinturas sobre tabla, una con.San Jerénimo vy
San Gregorio, de finales del siglo XV. Proceden las restantes de un reta-

(100)  Gudiol Ricart, José Pintura gética Colec «Ars Hispan..e» Tomo IX Madrid Ano 1955
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blo dedicado a la Virgen. En las tablas se representan distintos pasajes de
la vida de Maria desde, la Expulsiébn de San Joaquin y Santa Ana del
templo, hasta la Pentecostés. Fue su autor el pintor Jaime Lana que,
fue discipulo de Jaime Huguet vy, relacionado con Martin Bernat (101),

Pequeno error sufri6 Paco Abbad. Fue al contar los paneles en oscu-
ra sala, resultandole catorce, cuando en realidad son quince.

Respecto a lo que dice sobre la influencia de Huguet y Bernat sobre
el presunto autor de las pinturas, lo hizo de la mano de Serrano y Sanz
y, de Chandler Post, respectivamente

A pesar de haber hecho la prospeccion con interés, en su Catalogo
de 832 paginas de texto y, un segundo tomo con 1.898 ilustraciones
fotografiadas, nada pudimos hallar escrito sobre los Zahortiga, aiin ayu-
dados por buenos indices de personas y lugares. Sin embargo, de Lana,
ademas del texto citado, anade a éllo, quince fotografias; todo del dicho
tesoro pictérico de Borja, a aquél atribuido.

CAPITULO VIl

NICOLAS ZAHORTIGA, PRESTIGIOSO DIBUJANTE,
TRABAJA UN PROYECTO PARA EL GRAN PINTOR
TOMAS GINER

Acreditado proyectista debia ser Nicolas, artista que prodigaba ins-
pirada variedad arquitectural al fondo de sus composiciones, dentro del
mas puro y agraciado estilo gético de la época; por eso su fama de
dibujante era acreditada entre los de su gremio. Muestra de ello tene-
mos en la obra descrita, por é| ejecutada.

En 20 de Octubre de 1467, el pintor Toméas Giner comparece ante
notario, con el vicario Rodrigo Pérez y, Jayme Marco, vecinos de El Bur-
go de Ebro, lugar cercano a Zaragoza, aguas abajo de nuestro rio, com-
prometiéndose con éstos a pintar un retablo dedicado a San Pedro, para
la iglesia de esa villa, por precio de quinientos sueldos jaqueses. Firman
como testigos, el espartero, Johan Bellido vy, el pintor Arnalt de Castet.

Quiza, por el mucho trabajo que por entonces tuviera Giner; quiza
porque le gustara la manera de proyectar de Zahortiga, en «Conuynenca
feyta» entre los dos, Nicolas se encarga de dibujar otro nuevo retablo
que, a Giner habian encargado.

El sucinto contrato es redactado de mano y letra de Zahortiga, enca-
bezando el escrito con las siglas: J.H.S., tan cristianas, el cual dice asi:
«Conuynenga feyta hentre hel senyer he Tomas Ghiner, e yo, Nicola Ca-
“hortiga, sobre hel deboxar de hun retaulo de Sant Bertolomeu, hen hel
cual retaulo ha seys hestorias del dito santo e, hem la pieca de medio
la himajen de Sant Bertolomeu, e hen la punta de Crucifixo con las Marias

(101} Abbad Rios, trancisco. Catalogo Monumental de Espaina «Zaragoza» Edic Madrid. Afo 1957,
pag. 293
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e judios. Dotra part, e hen hel banco los doze hapostoles e, hen hel ta-
bernacle, la Piedat e Maria e Juan. E hesto por pregio de cient e dieze
solidos, Ceterum» (102).

Curioso escrito en el que, como hasta entonces no habia aparecido
una gramatica de nuestra lengua que, ain tardd 25 anos en salir de las
manos de Nebrija, son muy perdonables los defectos ortograficos y los
excesos de aparicién de la H, consonante muda de nuestro abecedario
que, el circunstancial escriba antepone a casi toda palabra que empieza
por vocal.

Como nos ha dicho el propio Zahortiga, por dibujar el papel central
de San Bartolomé, seis otros paneles con historias del santo vy, el éatico,
mas los doce apodstoles del bancal que, irian dos en cada panel, como
era costumbre hacer, el artista cobré6 ciento diez sueldos; cantidad que
en aquella época algunos cobraban por pintar un retablo.

LA TABLA, VIRGEN DE MISERICORDIA,
PROTECTORA DE CLERO Y NOBLEZA

Hallandome estudiando la obra de los Zahortiga, a mis manos llegd
el catalogo de la coleccion Muntadas, de Barcelona, familia de ricos
tejedores del siglo XVIII: uno de los cuales, Matias, conde de Santa Ma-
ria de Sans, aficionado a las Bellas Artes fue, dedicando a éllas su tiem-
po como anticuario y coleccionista, logrando reunir un grande y bello
conjunto mixto, de pintura, escultura, mobiliario, etc. de siglos medios.
La basqueda y conjuncion durante cincuenta afnos, dio su fruto. Des-
pués, a la muerte del potente industrial, en 1927, los herederos pusieron
en situacidon venal aquel patrimonio artistico que, finalmente adquiri6 el
patronato de los Museos de Arte de Cataluia, por lo que, hoy, entre
inmenso conjunto de obras artisticas se exhibe aquella rica coleccién
que, constaba de cerca de 500 piezas, entre las que habia algunos mue-
bles que llegaban hasta la época del estilo Imperio (103).

A poco de la desapariciéon del coleccionista se imprimié un gran ca-
talogo de la coleccién, ilustrado con fotografias de todas las piezas,
consultando el cual, algunas obras llamaron mi atencién, sobre todo, la
n.° 128, Virgen de Misericordia que, en pagina 65 venia fotografiada.
Volvi al palacio Nacional, donde se aloja el Museo de Arte, de Barcelo-
na, solicitando del director, inspeccionar aquella pequena tabla, a la que
accedi6 inmediatamente, aunque las salas de «Pintura gotica» estaban
en reforma. Aquella obra, que se hallaba almacenada esperando ir a su
lugar definitivo, pusieron ante mi.

DESCRIPCION DEL ASUNTO DE LA PINTURA

Como dije, es obra de pequefio tamano, midiendo el interior de la
pintura, desde la cuspide (pues forma angulo) hasta la base, 0,55 mts.
por 0,30 de anchura.

La figura de la Virgen, de poco mas de doble tamafnio que las demas,
ocupa el centro de la escena, apareciendo con los brazos extendidos ha-

(102) Archivo Histérico de Protocolos de Zaragoza. Pieza suelta, n.° 58
(103) La coleccidon Muntadas. Insututo Grafico, Oliva de Vilanova. Barcelona. Afo 1931
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Virgen de la Misericordia o Desamparados, protectora de clero y nobleza.
Centro de un triptico de la coleccion Muntadas.




cia los' lados, algo inclinados hacia abajo y las manos abiertas. Su cabe-
za aparece bajo una cenefa lobular del angulo superior, que forma un
timpano de fondo dorado, que adornan motivos vegetales de linea negra,
entre los que aparece la aureola que circunscribe la cabeza de la Vir-
gen, coronada.

Debi6 ser una bella faz, a juzgar por los rasgos que aun se aprecian
después de las restauraciones, a mi parecer, no muy diestras. Lleva rico
vestido de brocado que llamaban hopa, de fondo granate, con dibujos
de oro; en cuyo lienzo se presiente la filatura del tejido.

El vestido tiene el talle muy alto, v hombros redondos, como se es-
tilaba en tiempos que la obra se pintd6. Termina en forma acampanada,
pero sin verdugos; aros que ensanchaban rodeando la talda, como poco
después fue moda usar, alrededor de 1470. En las bocamangas y ribete
del faldulario, adviértese asomar el forro de piel de armino.

Es de destacar el bien cuidado plegado a grandes frunces que, de
arriba abajo aparecen en la elegante hopa carmesi que luce la Virgen

Sobre aquella prenda talar lleva un manto azul ultramar, ennegrecidq
va, el cual levantan dos angeles vestidos de «ropa» con cuello, cruzan-
do sus pechos una beca o faja roja en forma de cruz en aspa.

El manto de la Virgen se cierra sobre su pecho, con gran broche de
ovalo central, carmesi, quizd es una piedra granate circuida de ancho
aro de oro y, ocho piezas engarzadas alrededor de aduél, pareciendo
perlas.

CLERO Y NOBLEZA ACOMPANAN A LA VIRGEN

A su derecha y junto a la imagen aparece la figura de un papa toca-
do con tiara, vistiendo amplia loba cerrada, con «maneras» laterales y so-
bre élla, una muceta forrada de piel blanca. Toda su vestimenta aparece
tintada de color roio. Otro personaje eclesiastico sigue a su derecha
vistiendo loba vy, sobre éila, muceta. Este cardenal viste de color granate,
vendo cubierto por capelo de ala ancha, del que solo caen tres borlas.
Un obispo hay a’continuacién, tocado con su mitra, cubriendo su cuer-
po un manto azul oscuro, del mismo color que el de la Virgen, pero,
forrado de piel blanca que, quiza, los retoques que le dieron no dejan
traslucir las artificiales manchas negras con que se tifen en estas oca-
siones las de armifo.

Los tres personajes revisten sus manos de guantes de boca oblicua
que, en el reverso llevan un aplique bordado, recordando el orificio que
el Sefor llevo en su crucifixion,

Tras estos tres, fragmentariamente se ven las cabezas de cuatro personas
de ordenes religiosas, a juzgar por su gran coronilla.

A izquierda de la Virgen aparece otro grupo, perteneciente a la no-
bleza, viéndose, en primer lugar, un joven rey luciendo triple corona de
monarca imperial. Viste larga garnacha de manga larga, abierta por de-
lante, con un color muy semejante al del vestido de la Virgen. Sobre la
garnacha lleva un jubén granate, quedando muy bien marcadas las Ii-
neas de costura y caminos de algodén. A su izquierda se ve su consorte,
hermosa mujer que luce el complicado «tocado de cuernos», a la fran-~
cesa, yendo todo él en color rojo; tocado especial que, en Aragéon y Ca-
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taluda las nobles damas lucian, por la sexta década del siglo XV. Sobre
larga tanica viste un oscuro brial de rica tela y, sobre éste lleva un
jubon de corto cuello; moda que en esta época se puso, para facilitar
los movimientos de la cabeza. A su izquierda, otro prelado, quiza, cape-
[lan de los monarcas, se toca con mitra, vistiendo la hopa de alegre
color de oro forrada de armifio y, jubéon también alegre, de color siena.
Tras estos personajes aparecen otros tres o cuatro: la cabeza de una
dama de la corte, mas hermosa que su reina, peinada raya en medio y
blanca cofia. También un caballero, quizad noble, cubierto por cilindrico
bonete de pelo. Aln me parece atisbar otro par de personas, pero, la
pintura no tiene luz en este punto.

Todos aquellos seis personajes de primera fila, en actitud de orar
tienen juntas sus manos, dirigiendo su mirada hacia la cara de la imagen.

El suelo de la habitacién en que esta escena se vive por las quince o
dieciséis figuras, se halla compuesto de grupos de baldosas de alfarero,
de colores purpura y amarillo verdoso, alternados con baldosones, cua-
tro veces mayores, de color claro, dibujados antes de cocer, con temas
curvilineos haciendo graciosos contrastes, adn vistos en tan corta pers-
pectiva.

ESTADO DE CONSERVACION DE LA TABLA

Para quien no observe esta pintura y, a distancia la contemple, muy
bueno sera el estado de ella: Pero, si paramos a estudiar 'su estado
actual, alli veremos que han hecho varias restauraciones: una de las mas
importantes mandada hacer por su penudltimo poseedor, don Matias de
Muntadas, cuando la obra adquiri6.

Pienso, por otra parte que, esta pieza fue la tabla central de un
bello triptico del que las puertas desmontaron, quiza, por capricho de su
poseedor. Se perderian, pero, el interior de esas portezuelas, pinturas
llevarian de valor muy aproximado a la principal, de remate angular, que
es la mejor demostracion. Después, a esta tabla se le rehizo el marco,
acoplandolo para dorarlo y estofarlo.

Oi decir que, a su poseedor, muy atrayente era mandar restaurar
obras; pero, cosa es, que nunca pena haber dejado de realizar esta ope-
racion, sobre todo, entre entendidos.

Cuando Muntadas catalogd esta tabla en su coleccién la titulé: «Vir-
gen de Gracia o de Misericordia. Obra de fines del siglo XV. Escuela va-
lenciana. N.© 128.» (104).

No sabemos quién seria el restaurador, pero, sospechando que la
pieza se encontraba en mediano estado, aquél se encargd de repintar la
cara de la imagen que, antes debi6 ser muy bella y arménica, sin que
consiguiera llevar la hermosa faz a su primitivo estado. También veo re-
tocados los angeles sostenedores del manto de la Virgen que, quedaron
algo difumados y, menos bellos que eran; sobre todo, el de la derecha
de Maria que, mas ain que a su hermano, dejaron inexpresivo.

El jubon de color siena, del obispo que junto a la reina se ve,
también estd totalmente repintado, que su “color actual nos parece
rehecho todo él.

(104) Véase catalogo citado

131



En fin, toques de mayor o menor magnitud, por toda la composicion
aparecen. Lastima fue, que no pudiéramos hacer la inspeccion con la luz
de otro procedimiento que, mucha mayor seguridad hubiéramos hallado
para mejorar nuestro dictamen, aun bajo los obstaculos de las capas
de barniz.

En el Museo de Arte, de Barcelona, esta tabla esta registrada con el
nimero 64113.

Estudiada esta obra, creemos se debié pintar, por los afos 1467-68,
por el mismo pintor aue la que describiremos a continuacion, tambien
Virgen de la Misericordia, el zaragozano, Nicolau de Zahortlga De va-
lenciana no creemos tenga cosa.

EL TRIPTICO DE LA VIRGEN DE LA CARRASCA,
DE BLANCAS (TERUEL)

En la ermita de .a villa de Blancas se veneraba hermosa imagen
de la Virgen de la Carrasca, en actitud de dar misericordia y protecuon a
los desamparados, que después con estos nombres también se conocid, pero
con el nombre «de la Carrasca» era conocida por todos, pues, en Blan-
cas es corriente este arbol, criAndose en un monte cercano, mezclada
con el «rebollo», nombre con que en Aragbn conocemos el roble.

A esa ermita perteneci6 este retablo .o triptico que, primero vamos
a describir utilizando datos de un fraile carmelita, natural de La Co-
donera: Roque alberto Faci, quien su descripcibn comienza hablando
de la capacidad de la ermita. Luego escribe: «Su altar principal es de
pincel sobre tablas, como otros antiguos y, son tan admirables las pin-
turas que en ella se ven que, nadie las mira bien si no las admira.
El cuadro principal es el de N.2 S.2 de los Desamparados... pues se ve
cubrir con su manto y defender a sus devotos de las saetas que les tira
la Divina Justdcia...» (105).

Segun el mismo escritor, a mano derecha de la Virgen estaba pintada
la imagen de San Juan Bautista, en pie, vestido de pieles. A izquierda
San Anton, abad, también en pie, vestido con un saco de monje peni-
tente, lIevando en las manos un libro. Es decir; el cuadro’ de 1a Virgen
estaba flanqueado por otros dos con las figuras de dichos santos, los
cuales, de alli debieron desaparecer, quiza, a poco de la enajenacién
de la Virgen.

Estabamos en el siglo XVIIl cuando el carmelita describe el triptico,
atisbandose ya gustos de apreciacion sobre el buen hacer pictérico del
autor de la obra, porque, «esta imagen es tan hermosa y bella, y de pin-
cel tan primoroso, que no cede a otro en N.° Reyno, ni de otra Pro-
vincia...» (106).

Bien. Alli se conservaron las tablas hasta el afno 1918, en que, al pa-
recer, debi6 tener la ermita necesidades de ser reparada. Entonces pen-
saron vender la imagen central, para lo que pidieron la venia del arzo-
bispo de Zaragoza, cardenal Soldevila y Romero, a cuya diocesis per-
tenecia Blancas, dando el prelado su autorizacion, condicionada a la

(105) Faci, Roque Alberto. Aragon, Reyno de Cristo y dote de Maria Santisima  Zaragoza Ano
1739. Pag. 339 :
(106) Alli; en la misma pagina

132



entrega de quinientas pesetas para obras en la iglesia parroquial; autori-
zaciéon que firmo6 en 20 de diciembre de 1918.

. La tabla de la virgen de la Carrasca fue subastada por una comisién
compuesta por el cura parroco y tres vecinos, en cuya almoneda pujé,
hasta, jdiez mil pesetas!, el anticudrio valenciano, José Palux, en 15 de
marzo de 1919, pasando la hermosa tabla a manos del valenciano, para
después llegar a las del coleccionista catalan, Luis Plandiura y, de las
de éste pas6 al Museo de Arte de Catalupfa, en Barcelona (107), donde
esta obra figura catalogada como de Bonanat Zahortiga, con el name-
ro 3945: alli mismo donde la hemos estudiado durante varios dias.

EN 1954 SE VUELVE A HABLAR DE LA TABLA DE LA VIRGEN
DE LA CARRASCA

Fue ano 1954 cuando, Valenzuela Foved recordé la hermosa tabla
en un breve trabajo sobre las virgenes en Aragén, citando imagenes de
Maria en las tres provincias aragonesas. Alguna de ellas, a pesar de su
importancia solamente fueron nombradas al final del escrito; entre ellas,
la de la Carrasca, asi: «Muchas otras virgenes podriamos citar, pero sélo
nombraré la del Espino o de la Vega, en Alcala de la Selva; la del Cam-
po, en Camarillas. ambas aparecidas; la de la Carrasca, en Bordén y en
Blancas; la de los Navarros, en Fuentes Claras» (108). Bien pobre cita-
cién para tan rica imagen, perdida para Aragdn hace 55 afos.

Mas, esa pobre citacién de la imagen se hizo mas extensa al poner
pie a una fotografia que el trabajo ilustraba, diciendo: «Tabla central
del retablo de la Virgen de la Carrasca. Escuela valenciana del siglo XIVv?
Hoy en el Museo de Munich» (109).

Sorpresa fue esto para mi, sabiendo que el autor del escrito, viejo
amigo mio, nacido era en Blancas. Pero todos erramos. La pintura
no pertenece a escuela valenciana, sino a aragonesa. No hay duda de
que esta obra es del siglo XV, muy avanzado y, por ultimo, la tabla
no se halla en Munich, jnada mas faltaba eso!, sino en BRarcelona, aloja-
da y expuesta en su rico Museo de Arte; el mejor de Espafa en pin-
tura medieval.

Hace anos, ojeando la Rev. «Teruel» hallé un somero trabajo sobre,
La pintura goética en Teruel, en el que, Sebastian, su autor dedicaba un
parrafo de once lineas a Bonanat Zahortiga, con esta breve nota: Otra
figura de estilo internacional aragonés en nuestra provincia fue, Bo-
nanat Zaortiga, que tuvo su correspondiente representacion; me refiero
a su obra la Virgen de Misericordia, que, procedente de Blancas pasé
a la coleccion «Plandiura» y luego al Museo de Barcelona, donde esta
inventariada» (110). A continuacion transcribe brevisima opinion de José
Gudiol sobre la pintura de Zahortiga; opinién que también acumula a
Chandler Post, el cual, creo que, algunas veces sigue semejante pensa-
miento al del historiador catalan.

Posteriormente, en la misma revista «Teruel» lei en otro trabajo que,
después de refutar los errores de Valenzuela en la revista oscense, el
turolense Sebastian aportaba algunos datos que le habia proporcionado

(107) Sebastian, Santiago. La Virgen de la Carrasca, de Blancas no esta en el Museo de Munich.
Rev «Teruel» Ano 1970

(108) Valenzuela Foved, Virgilio Presencia de Maria en Aragdn y en su Historia. Rev. «Argensola»
Huesca, IV trimestre Afio 1954

(109) Alli mismo

(110) Sebastian, Santiago La pintura gotica en Teruel Rev «Teruel» Enero-Junio de 1967
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el historiador de Blancas, don Manuel Fernandez Arraiza, diciendo que,
la venta de la tabla «ocurrid en 1919, siendo cura parroco don Julio La-
torre Sanchez y se realiz6 con el fin de conseguir cierta cantidad de
dinero que se precisaba para determinadas obras de restauracion de la
ermita» (111).

Sebastian daba las medidas de la tabla: 2,20 metros de altura por
128 de ancho, pero, en reciente carta contestacion que me dirigid el
actual cura de Blancas, me da rectificadas esas medidas, ast: 2,02
por 1,26 metros.

Medida por nosotros la pintura de esa tabla, en la ciudad de Barce-
lona, solo la superficie pintada da: 1,97 metros por 1,17. Pero el total
da, 2 metros por 1,25. Por lo demas, coinciden en las fechas de subasta.

La cantidad de remate me la dio dicho sacerdote, don Alejandro
Yuste, que fue de, 10.000 pesetas(112). {No fue mala compra, aln valo-
rando la peseta de aquel tiempo!, pero, a esos precios se han llenado
algunos museos con joyas sacadas de tierras pobladas de gente igno-
rante; por tanto, despreocupada, como mucha hay entre la aragonesa.
Humillante estadistica podriamos dar, de obras que, acompanando estan
la tabla de Blancas en distintos museos espafoles y extranjeros de cual-
quier parte del mundo. jHable Norteamérica! Pero, no digamos mas.

DESCRIPCION DE ESTA EXTRAORDINARIA PINTURA

Con ese nombre siempre se conocié esta imagen que, «Estaba en la
Ermita de la Virgen de la Carrasca, que era adorada por todo el pueblo,
antiguamente, ya que pertenecié a la Ermita antigua» (113). Pero, aque-
lla bella imagen ya desaparecié, privando al pueblo de su tradicional
devocién, que seguian también algunos pueblos cercanos, como Mon-
real del Campo, Torrijo y otros del Campo de Bello que, en procesion
penitente a Blancas venian.

La carrasca es muy abundante por aquellos lugares y era, uti-
lizada para hacer carbon. En Aragdn damos este nombre a la durisima
encina.

Como dijimos, esta Virgen fue figura central del triptico formado por
las pinturas de San Anton y San Juan Bautista, las dos desaparecidas,
quiza, desde que se desmontaron de la mazoneria que los conjuntaba al
extraer la tabla central.

La figura de la Virgen es de grandes proporciones, amparando con su
abierto manto a dos grupos humanos. AlGn conserva su «tuba» o guarda-
polvos que se le puso cuando llegd a Barcelona, bajo el que aparece la
imagen, de pie; hermoso modelo de mujer joven, coronada vy, aureolada.

Tiene bella cara y muy armonizadas facciones que parecen adelantar-
se al siglo XVI. De su cabeza baja larga cabellera rubia, ondulada. Viste
rica hopa, cepida por alto tejillo, hermoso y largo vestido de brocado,
adornado de figuras vegetales estampadas, yendo forrado de piel de
armino, cerrandose en collar de estuco de oro.

(111) Sebastian La Virgen de la Carrasca Op. cit

(112) Contestacién de don Alejandro Yuste, cura de Blancas, al autor, en 10 de Julio de 1977
(113) Alli, en la misma carta ’
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Virgen de la Carrasca o Misericordia. Tabla central de un gran triptico
que, hasta 1920 se veneré en Blancas (Teruel).
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Gran manto, también contorneado de gofre dorado, es sostenido por
manos de dos angeles vestidos con tdnicas, roja y azul, como aparecen
en la tabla n.° 23 de Museo de Huesca, cuyas alas forman largas plumas
estilizadas, de colores variados. Esta parte alta de la tabla tiene como
fondo el clasico dorado de la escuela aragonesa. La Virgen tiene puestas
sus manos en actitud de orar, mientras cinco flechas caen del cielo,
como dijo el fraile cronista, entre los angeles y, la Virgen que las de-
tiene.

Cobijados bajo el manto se ven dos grupos de personas; curiosamen-
te se cuentan once a cada lado, hallandose separados, segin su sexo:
a su derecha, varones; a su izquierda, hembras. En el primero aparece
un papa tocado con su tiara, vestido con una rica loba de color rojo,
forrada con piel de armifo; lleva muceta. Después, un obispo cubierto
con mitra y, un abad, tocado con sombrero negro de tres borlas. Des-
pués, un rey vestido ricamente con una ropa sobre la jagueta, yendo
coronado. Mas alla, se ven siete varones tocados con bonete y uno con
capuz. Otro de éllos lleva coronilla monacal.

A la izquierda de la Virgen abre el grupo femenino, una muy elegan-
te dama, quien, sin duda, es la reina que, en su cabeza luce el tocado
de cuernos, introducido por la mujer francesa. Viste larga y rica garna-
cha y, sobre élla un mantonet abierto por los costados. Junto a élla,
otra dama noble vestida de manera semejante, aunque no tan rica, lleva
en su cabeza una toca catalana. Siguen mas damas: cinco de éllas apa-
recen con tocas que rodean sus rostros sin que se vean las orejas, si-
guiendo la moda del tercer cuarto del siglo XV. El resto, hasta once,
lucen su peinado u otro tocado con cofia.

Todas éllas, asi como el grupo de varones se hallan puestos de ro-
dillas en momentos de oracién.

Del suelo, en el angulo izquierdo brota una nudosa y vieja carrasca, en
cuya cupula se aprecian las dentadas hojas de esta planta, dibujadas con
detenimiento, apareciendo en relieve de estuco dorado, afiadiendo a la
composicion una nota realista que, nos abstrae, ademéas de su variado
atrayente colorido en que fue pintada; sobre todo, los rojos tonos distintos
obtenidos, como se aprecia en la muceta y el sobretodo que viste €l perso-
naje papal, asi como la espléndida t opa que viste la imagen, con su perfec-
to fruncido de ese vestido de cola que baja hasta la solera, dejando asomar
la punta de las chinelas que calza, realzando el conjunto su armoniosa
esbeltez.

Todo, en la composicion rinde pleitesia a una Virgen que, las veintitrés
figuras humanas que bajo su manto estan cobijadas, casi todas, sus ma-
nos tienen puestas en actitud suplicante, dirigiendo su esperanzadora
mirada hacia su faz. Composicion que acredita a un artista, conoceder
de la pintura extranjera: flamenca e italiana; en esta ocasidén, concebida
y realizada de manera maestra, llegando hasta nuestros dias en perfecto
estado de conservacién, después de mas de quinientos afios de existencia.

EN UN MEANDRO DE LA COMPOSICION, RESERVADAMENTE
SE RETRATO EL PINTOR NICHOLAU

El primer estudio de esta bella obra maestra comenzamos a hacer
teniendo presente una fotografia de 9 por 6 centimetros, en la que, por
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curiosidad, anotamos los personajes que, en ambos costados de la imagen
habia, orando. Contamos, once a cada lado, aunque, no con seguridad.
Mas, cuando al Palacio Nacional de Montjuich subi para enfrentarme
con la pintura y estudiarla, en didlogo con el director, Ainaud de Lasarte
dije que, aquélla era mi cuenta: once orantes a cada lado, separados por
sexos; cosa que él encontré curiosa. Después pasamos por aquellas salas,
entonces en clausura por nueva instalacién, llegando ante la tabla,
«Virgen de la Carrasca» que, comenzamos a inspeccionar, distinguiendo
que, en el ala de los varones, en una recodada, tras la espalda del rey,
entre la mitra del obispo y una curvatura del galonado manto de la
Virgen; alli, en minimo espacio que los poderosos dejaron para llegar
mas cerca de la imagen, aparecia una fragmentada cabeza de hombre
que, ni oraba, ni parecia interesarle cosa en aquel acto. Tampoco pare-
cia tener relieve, ni mision entre aquellas dos poderosas oligarquias de
estados privilegiados. Pero, ahora sumaban veintidos; mas uno. Este, pun-
to y aparte extrafo entre aquellos dos estados; autor plastico de aque-
llos representados en imagen, alli llevados por su pincel. Era un preteri-
do varon, artista que todos dias cumplia el precepto de trabajar. Era, un
pintor de genio: Nicolau Zahortiga, quien, en su modestia, a recatado
rincon habia llevado su austera efigie, para que, un dia, algo mas nos
pudiera decir, no siendo ya tan extrafo, si lo reconociamos al margen
de aquellas 22 notables cabezas.

En aquel acodado se autorretraté este hombre que, por entonces,
calculamos tendria de 54 a 56 afos, juzgando por hechos de su vida,
vestimenta y caracteristicas del consorcio humano que pintado dejé v,
conjeturando la edad que en el pequefio retrato representa, creyendo
discurrian entonces, afos 1467 a 1469, aproximadamente.

En aquella imagen, su mirada, de ojos azulados aparece concentrada
y abstraida a un tiempo, preocupando alguna cosa al ser pensante; hom-
bre, en este caso, ingenioso. Preocupaciones no faltarian al maestro que,
aparece ojeroso. No era velludo; al contrario. Por su regién frontal (se ve
pequenio fragmento) y su esfenoides, tan apenas se vislumbra pelo, apa-
reciendo muy poco pobladas las cejas en, tan apenas, dos tercios de
éllas, como hoy, atn observamos en personas de fina y rosada epidermis.
Sus ojos son, mas bien, pequefos, pero parecen muy agudos para la per-
cepcion. Carece de pestafias que, por lo regular son muy débiles en esta
clase de tipos. También es incorrecta su nariz, respingona, cuyo puente
se ve rehundido. En el rincén, donde el cartilago del ala derecha se une
al carrillo, se aprecia pequefa tumorosidad, dando la sensacion de ser,
un lobanillo. La boca, podriamos decir como Juan Ruiz, el Arcipreste, ni
es grande ni chica, siendo gordezuelo el labio superior, mientras el men-
ton se adivina, entrante; no saliente como suele ser el del hombre de re-

soluciones violentas. 3

En esta breve prosopografia, trazada seg(in la imagen que reproduci-
mos graficamente, advertimos que tiene orejas chicas y normales, yendo
su cabeza abrigada con delgado y cenido bonete, de fina piel rayada.

Prenda alguna més, no vemos en esta figura, pequefia muestra de un
caracter. Figura que no podemos decir sea «bien parecida», aunque su
profesion fuera la de creador de «bellezas naturales y artisticas», como
diria, Menéndez y Pelayo. Pintor, que tuvo la rara idea de retratarse
dentro de una gran composicién, en tiempo que, ésto no era costumbre.
Si, solian hacerlo con algunos donantes de obras religiosas.
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Parvo y raro es el lugar en que sus facciones situ6, hasta llegar a
colocar su imagen en posicion horizontal, aranando la penetracion; pero,
ahi ha quedado, para que, al menos, un indicio nos llegue de hombre de
intensa vida social y artistica; miembro importante que fue de aquella
«Caragoca», donde vivié la mayor parte de las dos mitades del siglo XV,
dejando su acreditado taller para acabar volviendo a la tierra, cuando
alboreaba el mas grande acontecimiento de la Historia politica, que no
vio: el descubrimiento del Nuevo Mundo; hecho realizado bajo el sefio-
rio de los reyes que, en imagen, él colocd en sitio preferente de este ad-
mirable resumen de historia interna,, cuando momentos tensos se vivian
en los reinos de Aragéon y Castilla, durante la preparaciéon del magno
acontecimiento.

Nicholan Zahortiga autor de la bella pintura, en la que discretamente nos dejé su
autorretrato.

POR ESTE TIEMPO, EL PINTOR, JAIME HUGUET TAMBIEN SE
AUTORRETRATO EN EL RETABLO DE SAN AGUSTIN, DE BARCELONA

Debi6é ser a fines de 1464 o, principios de 1465, cuando Jaime Hu-
guet, el mas grande pintor catalan del siglo XV, puso manos al encargo
de pintar el retablo de San Agustin, de grandes dimensiones, para el
altar mayor del convento de Agustinos de la ciudad condal; altar que
estaba al cuidado de la cofradia de los «blanquers»; rama de la de
curtidores.

Mas, en aquel tiempo comenzé la guerra de los catalanes contra el
rey, Juan Il de Aragon y de Navarra, por causa de la injusticia de haber
privado éste a su hijo, el Principe de Viana, de sus derechos al trono de
Navarra, en cuya guerra muchas obras de arte se perdieron; algunas
pertenecientes a Jaime Huguet.

Por entonces, el pintor firmé varios contratos de obras, trabajando en
éllas, siendo el retablo de San Agustin abandonado en su taller, a causa
de la guerra, para después volverlo a coger y terminar.

138



Huguet y Nicolau eran contemporaneos y, aln creo que, coetaneos,
los cuales habian entrado en su época mas florida y espléndida, con lo
que vendria su decadencia que, arrastrarian hasta tocar la Gltima década
del siglo, muriendo Zahortiga, poco antes de 1490 y, Huguet, a principio
de 1492.

Los dcs, por el mismo tiempo se autorretrataron en sendas obras
maestras: Zahortiga, como hemos visto, en el triptico de la Virgen de la
«Carrasca»; Huguet, aunque no haya seguridad plena, en una tabla, don-
de «se contiene una fastuosa y solemne representacién de la consagra-
cion episcopal de San Agustin», en la cual, «La humanidad y majestad
de sus personajes alcanza el mas alto grado que pudo conseguir Huguet,
cuya propia efigie parece asomar a un lado entre las restantes admira-
bles cabezas» (113 bis).

En efecto, en dicha escena, primera linea, se ven, no menos de me-
dia docena de mitrados a los lados del santo y, al fondo, a derecha,
entre el remate de un baculo y el fin de la tabla, surge la cabeza de un
hombre maduro que expresa grata serenidad; mas o menos de unos
54 anos, tocado con bonete cilindrico, bajo el que asoma débil flequillo
rubio, tez blanca y, ojos claros, todo en facciones regulares.

También, si la suposiciébn de Ainaud de Lasarte es cierta, que creo
asi, el artista se retratd, buscando para éllo un alejado rincon del Glti-
mo plano, donde, su cara, algo vuelta de perfil, aparece integra, salvo
fragmento occipital que corta la cresteria goética del remate de un bacu-
lo episcopal; pero, el 6valo de su faz, hasta el menton deja ver el so-
bretodo que le cubre, cuando, mirando atentamente se halla hacia el
espectador.

LA VIRGEN DEL PATROCINIO, DEL PALACIO EPISCOPAL
DE TERUEL, CREO ES OBRA DE NICOLAS ZAHORTIGA

Hard unos quince anos, visitando a fray Villuendas en su palacio
episcopal de Teruel estuve, cuando, al marcharme, pasamos ante bella
imagen de cuya cabeza una copia habia visto, en la catedral, que, llamé
mi atencion. Aquella copia habia realizado el dean, Rabanaque, que, en
dicha visita al obispo franciscano me acompanaba. La pintura de palacio
atrajo toda mi atencion, parandonos los tres a contemplar aquella joya
de escuela aragonesa, atribuida al Maestro de Teruel.

De aquella pintura me atrajo todo, especialmente, la curvilinea diade-
ma que su cabeza adornaba en delicadas volutas aéreas. La imagen apa-
recia vestida en igual forma y atuendo que, la de la «Carrasca», de
Blancas (Teruel); ya estudiada.

Entre los grupos que la del Patrocinio cobijaba bajo el manto, apa-
recian, el papa, rey, reina, obispo, palaciegos y, corte frailuna. También,
graficamente se veia el castigo del Ser Supremo, en forma humana, fle-
~chas que con sus manos lanza contra pecadores, preparados tres dardos
mas, en su mano izquierda

lgual que en la de la «Carrasca», del Campo de Bello, dos &ngeles
sostenian el gran manto de Nuestra Sefora, en alto, cobijando dos doce-"

{113 bis) Ainaud de Lasarte, ] Obra citada, pag 37
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Virgen de/ Patrocinio, pintura del palacio episcopal de Teruel,
atribuida al maestro de este nombre.
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nas de seres: a diestra, el brazo de la clerecia; a siniestra el laical; cabe-
zas mitradas y, coronadas, como en aquélla, todas esperando el favor de
la imagen, con sus miradas.

Monumental es la «gadira» cuyos lados flanquean la imagen, también
de pie; flancos formados, cada uno, por tres templetes abaldaquinados,
donde se alojan figuras humanas representando los pecados capitales.

A izquierda, arriba, se halla la Envidia, herida por un dardo, en la
cabeza. Mas abajo esta la Avaricia que, gran flecha ha herido su abulta-
da espalda. La Pereza, que aparece dormida, la despierta un venablo
que se clavo en su pierna derecha. Al otro lado, arriba, vemos a la Lu-
juria entrando al amor, la cual, asaeteada ha sido en, parte antipoda del
rostro, como el gran Vicente Blasco Ibanez, diria. Corpulento degustador
de manjares, representacion de la Gula, saliendo de su baldaquino una
gran flecha le hiri6, viniendo desde lo alto, en su estémago, cuando
solazarse esperaba con su tarrizo de golosinas.

Fuera de los castilletes se ve la incontenible Ira que, del infecto pe-
cho del varén que la representa brotaban las pasiones, hiriéndole esa
parte que cobijaba enojos e indignaciones, otro potente venablo.

Bajo otro baldaquino buscaba el pecado capital que faltaba en la
cuenta, y no lo encontraba. Era la Soberbia que, a los pies de la Virgen
del Patrocinio se encuentra en figura de bella mujer, a la que el dardo
ha herido su corazén, en castigo de su altivez, orgullo y presuncion.

Bello conjunto de arte simbélico que vemos muy cerca de Nicolas
Zahortiga, absteniéndonos, de momento, asegurar sea de mano del zara-
gozano, aunque, su dibujo, distribucion, caracter y estilo de concebir y
desarrollar el tema, nos haga creer que, ese vagamente llamado, «Maes-
tro de Teruel», nuestro gran pintor sea.

El vestuario de los personajes; en fin, toda la composicién, mucha
semejanza tiene con la Virgen de la «Carrasca», pero esta excepcional
pintura, creo superior en perfeccion a la episcopal de Teruel, cuyo ple-
gado de pafos no me parece llega a la perfeccién, belleza y plasticidad
de su semejante de Blancas que, como ésta, del Patrocinio, Desampara-
dos o Misericordia podia llamarse.

NICHOLAU NOMBRA PROCURADOR SUYO AL NOTARIO BORJANO,
ANDRES DE MENDOZA. ANO 1477

Brevisimo es el documento de procura que Nicolau manda extender
al notario Bartolomé Roca, al efecto de nombrar procurador suyo a don
Andrés de Mendoza.

Nicolau, a partir de su estadia en Borja, para terminar de pintar v,
dejar colocado en la Colegiata el retablo que habia pintado, cosa que
debié acontecer hacia 1466 6 67, alli debio dejar algunos intereses, ade-
mas de que, sospechamos que dofa Maria de Mendoza, su mujer, debio
haber nacido en la ciudad del Huecha, cuyo apellido por aquel tiempo
alli se hallaba bien afincado. También sospechamos que debfa estar em-
parentada con el notario Mendoza.

Fue a mediados de Octubre de afo 1477 cuando Nicolau mandé
hacer el documento de procura, revocando previamente lo que pudiera
interferir su deseo, diciendo, a continuacién: «ffago procurador myo al
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hondrado Andreu de Mendoca, scudero, notario hauitant en la ciudat de
Borjar (114). Procurador a quien da poder a pleitos, también para otor-
gar apocas, poderes para promover y constituir varios etcéteras. Se titu-
la «scudero»: por tanto, tenia hidalguia, quizd emparentado con casa
ilustre, hallandose residiendo en aquella ciudad, donde debia contar con
intereses. También Nicolau los tenia, por el hecho de hacer este nom-
bramiento, ademas, quiza, de los aportados al matrimonio por su cényuge.

En este breve documento actian como testigos, un barbero y un es-
cribiente: maestre Anthén de Aguilon y, Domingo Valt, respectivamente,
quedando despachado el nombramiento, el dia 15 de Octubre de afo
dicho

El notario Mendoza es el mismo que en 1492 firmaria con Jayme
Lana la concordia, por la que éste se comprometia a pintar el retablo
de Santa Ana para el Santuario de Misericordia, del que tanto hemos
hablado; retablo que el hidalgo notario coste6 con su dinero y por eso
figuraron sus armas en seis angeles que las sostenian, yendo en las pul-
seras del retablo En parte de la concordia figura con el epiteto de
«magnifico»; titulo de honor que en Espafa solia darse a personas de
ilustre rango, como lo debia tener este rico notario, quien, a la hora
de firmar la capitulacion' entregé al pintor, cuatrocientos sesenta y seis
sueldos; bastante mas de la mitad de lo estipulado, cuando la costum-
bre en estos casos era, entregar en tres tandas, tercios del total, durante
Ja construccién de la obra.

EN 1481 NICOLAU PINTABA EL RETABLO DE
FUENT FERRADA (TERUEL). ZAHORTIGA EN EL
DESPACHO DEL NOTARIO JUAN DE ANCHIAS

Por largo y curioso albaridn tenemos noticias de encontrar a Nicolau
pintando un retablo, en su taller de Zaragoza, con destino al lugar de
Fuent Ferrada, aldea proxima a Teruel.

El dia 10 de Septiembre comparecia en el despacho del célebre nota-
rio, Anchias, a ‘cuya posada del barrio de San Lorenzo, que en su honor
se |lamé de Micer Anchias, hacia alli se dirigia el pintor Nicolau, en
compania del mercader, Matheu Ram quien, para aquél traia dinero «de
los Jurados, concello e universidat del lugar de Fuent Ferrada», de cuyas
manos pasaron a las del pintor, «Mil solidos dineros jaqueses, los quales
son de aquellos Mil setecientos solidos que los ditos Jurados me hauyan
de dar por el pintar de hun retaulo». Pero, entonces, cuatrocientos suel-
dos recibia, «por manos del dito don Matheu Ram, e los seyscientos por
manos de los ditos Jurados», que, entre todos sumarian los mil que en
esta primera tanda cobraria Nicolau; todos los cuales, hasta la canti-
dad de los mil setecientos, convenidos, pagarian los del lugar de Fuent
Ferrada. A la sazdén se hallaban como testigos, «mossen Johan Moles,
clérigo rector de Fuentexaléon et, Johan de Sanctorius, hauitants en
Caragoca» (115).

No nos extrana que Nicolau fuera a casa del notario Anchias, hom-
bre no corriente y, muy simpatizante con la casta judia que, a casa de

(114)  Archivo Histérico, Protocolo de Bartolomé Roca. Aho 1477, fo 377 v.°.
(115)  Archivo Histérico. Protocolo de Juan de Anchias. Ano 1481, f.© 28 vy 29
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los notarios aportaba gran cantidad de clientela, ya, que, éstos eran tan
dados al comercio y toda clase de negocios. «Anchias se asombré de la
expulsion de los judios porque eran gente muy enraizada con la vida®
zaragozana y, tan imprescindible en el comercio, cuanto pueda decirse.
Anchias lo fue todo: funcionario de la Inquisicién, Notario de Namero,
mercader, e importante comprador de bienes de los judios expulsados
y. siempre tratd y anduve metido en negocios con judios y conver-
sos, etc.» (116),

Todo esto viene a explicar, que, simpatia hubiera entre Anchias y la
vieja sangre judia de los Zahortiga, quiza mas, en circunstancia que el
comitente fuera Matheu Ram; los Ram, apellido provinente de Alcafiz
que, pronto, en 1485 cuando ocurriera el asesinato de Pedro Arbués,
aquel nombre se veria comprometido entre responsabilidades del suceso
y, ain dentro mismo de la catedral de la Seo, entre sus miembros ecle-
siasticos que este rancio e historico apellido traian.

Matheu Ram era, por otra parte, mercader de profesion, a la que dijimos
pertenecia también el notario Anchias, nombre algo probable entre los que
se acumulé el origen del Libro Verde de Aragon, aunque micer Manente
result el primer detentador del padrinazgo, bien que, al menos, Anchias
fue corrector de este libro, tan comprometedor para la limpieza de san-
gre de los maés ilustres apellidos y familias de aquella ciudad del altimo
cuarto del siglo XV vy, principios del XVI. Fue Primer Secretario del Tribu-
nal de la Inquisicion y, este mismo afio, 1481 asisti6 como Caballero a
las Cortes aragonesas.

CAPITULO X

POSTRIMERIAS Y OCASO. NICHOLAU, PINTOR DE LA ,DIPUTACION
DEL REINO. ULTIMA OBRA QUE IBA A EMPRENDER, PARA LA VILLA
DE ALCALA DE EBRO

La noticia nos da, Jordan de Asso, en su citada obra, capitulo 11, so-
bre tratado, De las Artes de luxo, en que, escribe: «Los documentos del
siglo XV nos han conservado la memoria de Bonanat de la Ortiga, Pintor
que era de la Diputacién, en 1482», habiendo entresacado esta nota del
Registro de Actos de la propia Diputacién, referente al afo dicho, como
en nota fuera de texto, dice.

Dispuesto a conocer el original de la noticia, un dia, que en el archi-
vo de la Corporacién trabajabamos, con el deseo de ver el manuscrito
lo solicitamos, pero, no lo pudimos conseguir. No estaba en el lugar
destinado a esta clase de obras; tampoco, en el fichero se hallaba cata-
logado. Desde el bienio, 14751476, la ordenacién saltaba a, 1484-1485;
faltaba pues, el n.° que nos interesaba, pero, de los que habia catalo-
gados inspeccionamos hasta afios, 1492-1493, sin haber hallado cosa de
interés para nuestro tema. También consultamos algunos libros de
«Comptos», sin resultado.

Estas lagunas en los Registros de Actos Comunes del Reyno se deben,
a su desaparicion en la ruina de la Casa de la Diputacion. Fue, dia 27
de Enero de 1809, cuando estando proxima la ciudad a rendirse a los

(116) Cabezudo Astrain, José Un notario zaragozano del siglo XV. Ao 1954
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ejércitos franceses, fueron incendiados los archivos del Reino y de la
Real Audiencia, salvandose muy pocos fondos, dispersandose muchos v,
perdiéndose buena parte de éllos quemados en las llamas, arruinandose
la Casa de la Diputacién, que se levantaba, entre el palacio arzobispal
y, la calle de la Lonja de Mercaderes, en que, frontera a ese edificio
daba la fachada occidental de la Diputacion, gran parte de la cual se
vino abajo.

De tarde en tarde, aln aparece alguna obra perteneciente a estos ar-
chivos, como en ocasiones hemos visto, aunque, muchas de aquellas
obras, tan interesantes para la historia de nuestro pueblo, en manos de
particulares o en instituciones estan, sin que, esfuerzo alguno muevan
aquéllas para devolver a su lugar lo que hace mas de un siglo y medio
devuelto debiera haber sido, sin detener aquellos valiosos testimonios de
nuestra historia interna, detentando lo que nunca les ha pertenecido.
Fso nos priva de consultar tan valiosos testimonios documentales.

Volviendo a la actividad del taller de Zahortiga, diremos que, el
altimo afo de su vida se comprometié a pintar un retablo para la villa
de Alcala de Ebro, tierra de seporio de los condes de Ribagorza, duques
de Villahermosa, en cuya villa se protagonizé la aventura del gobierno
de Sancho Panza en la Insula Barataria, que, al parecer era esta villa de
Alcala. Cuando Nicholau se compromete a pintar un retablo para esta
legendaria tierra, era duque, don Alonso de Aragdén y Sotomayor, segun-
do de aquel nombre.

Pero, Zahortiga no vio realizado su trabajo en Alcal4, a pesar de ha-
berle adelantado el Concejo de la villa, 450 sueldos para que fuera ad-
quiriendo las materias necesarias para emprender aquélla, que iba a ser
la Gltima obra que, como profesional iba a intentar realizar.

A LA MUERTE DE NICHOLAU ZAHORTIGA SE CIERRA EL
TALLER QUE HABIA FUNCIONADO DURANTE MAS DE
OCHENTA ANOS. LA VIUDA DEVUELVE DINERO,
ADELANTADO A SU MARIDO, EN OBRA QUE NO PUDO
REALIZAR. FIN DEL TALLER DEL MAESTRO ZAHORTIGA

A la muerte de Nicholau, que debio ocurrir poco antes del ano 1490,
su viuda, Maria de Mendoza queddé usufructuaria de los bienes de su
conyuge, como el derecho foral aragonés le autorizaba, la cual coexistia
con los herederos de su marido: cuatro hijos tenidos en coman; al pare-
cer, todos célibes, como el testamento de Juan parece acreditar.

El prestigio de la Mendoza se debi6, quiza, a religiosidad de la fami-
lia y, a gozar de ciérta bondad de caracter, por eso, élla y no otra per-
sona elije su hijo ,como heredera universal, ademas de dejar a su discre-
cion lo concernierte ‘a sus honras flnebres. Herencia debia dejar, cuando
testd en manos de notario, cediendo a sus tres hermanas «e a otras cua-
lesquiera personas, que drecho de lejitima pretendiessen e deuen fauer».
De todo lo cual, deja como espondalaria y ejecutora de su ultima volun-
tad, a su madre; hecho todo conforme a costumbre y fuero de Aragén.

Mas, el padre, no sélo intereses debié dejar, pues, afios después de
su muerte, quiz4, no mas de tres, la viuda recibié una llamada del Vica-
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rio General del Arzobispado para que devolviera cierta cantidad de dine-
ro que su marido habia, tiempo antes, tomado. En efecto; Nicolas se ha-
bia comprometido con el Concejo de Alcalda de Ebro, villa préxima a
Pedrola, cercana a Zaragoza, a pintarles un altar para la iglesia del
pueblo. Entonces, como era costumbre, para compra de materiales «se
le dieron de bistreta para un retablo», 450 sueldos (117).

Entonces debioé enfermar Nicholau, dejando el trabajo a un lado; de-
finitivamente al perder su vida, quiza, tras larga enfermedad, pues, en
sus ultimos anos, poco o nada hemos sabido de su actividad.

Al no entregarse el retablo, que debia ser modesto, a juzgar por
la cantidad del anticipo, los miembros de aquel Concejo, asesorados
quizd por el Cura del lugar, acudieron a reclamar aquellos 450 suel-
dos ante la autoridad eclesiastica, con jurisdiccién en todo el terri-
torio de la di6cesis. Ante la reclamacion, el Vicario envié un mandato
a la viuda para que devolviera a su origen la cantidad tomada por
su difunto marido, cosa que, pronto debidé ejecutar la Mendoza, pues,
el cargo de Vicario General servian hombres muy severos en aquella
época en que la Inquisicibn tomaba decisiones con cierta dureza,
ya que, poco mas de seis afios hacia que el canénigo inquisidor, Pe-
dro de Arbués, al pie de las gradas del presbiterio de la catedral de
la Seo, habia sido asesinado al arma blanca. Desde entonces, las repre-
siones y castigos llegaban a su destino con toda diligencia.

Asi terminaba una de las Gltimas consecuencias del acreditado taller
de pintura artistica que los Zahortiga habian mantenido, en la «Carrera
Mayor» de la ciudad, desde principio del siglo XV.

La clausura de aquel taller debido a la consuncién de los dos gran-
des maestros que lo habian dirigido, fue el Gltimo acto, con que, se ce-
rraba uno de los mas importantes capitulos de las efemérides artisticas
en Aragoébn que, siendo este hecho parte notable de la historia de nuestra
cultura, no hemos divulgado como merecia.

(117) Asso, I | de Op. cit Nota que sacd de un documento hallado en el Archivo del Templo del
Pilar, de Zaragoza
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APENDICE
DOCUMENTO N.© 1

BONANAT CAORTIGA SE OBLIGA, CON RAMON DE FERRULLON,
SENOR DE SIETAMO, A PINTAR UN RETABLO DE SANTA MARIA
MAGDALENA, EN ZARAGOZA, PARA EL MONASTERIO DE PREDICA-
DORES, DE HUESCA. ANO 1411.

«Que yo, Bonanat Cortiga, pintor, vecino de Caragoca, de mi cierta
scientia prometo et me obligo a vos, Ramoén de Ferrullon, scudero Osce,
yo obrar et fazer hun retablo pora el altar de santa Maria Magdalena
del monasterio de los freyres preycadores Osce, en el qual haya X istorias
de santa Maria Magdalena, et en medio una ymagen de la Magdalena
et, enta la part dreyta dos ymagenes de sant Cosme et de sant Damian
et, enta la part siniestra la ymagen de sant Luch, alto en medio del re-
tablo el Crucifixo, et en medio del banco una ymagen de Jhesu Christo.

Item mas, su guardapols, yo vos prometo dar obrado daqui al dia de
santa Maria Magdalena del mes de julio, anno MCCCCXII, et que sia de
la largueza et ampleza del retablo del altar de sant Abdén et sant Senén,
empero, la tabla denmedio que puye mas, et del obrage, segunt que yo
vos lo lexo en muesra en poder vuestro, et que sia obrado de oro fino
et de azur de acre, et de finas colores, por precio de cient florines de
oro, pagaderos, la tercera part aquest present dia, la tercera part, cada
que si meta el oro, et la tercera, cada que sera assentado el dito reta-
blo, empero que me dedes las ayudas, et fusta, et clauos que seran
necessarios pora assentar el dito retablo, et las expensas de aduzar el
retablo, de Caragoca entro a Huesca.

Et yo, dito Bonanat do fianca a don Johan de Alguimyero, canonge
Osce, qui present yes.

Et yo, dito Rambdn prometo et me obligo a pagar a vos dito Bonanat,
los ditos C florines, en los plazos sobreditos, sub obligatione, etc.

Actum Osce, XXVIII dias de Octobris, anno MCCCCXI.
Testes: don Pero Garcia Dical, clérigo, et Johan de Cortillyas. Osce.

Archivo Histérico de Protocolos de Huesca. Registro del notario, Pe-
dro de Igries. T.° 18, f.° 55 v.° y 56.

N.© 2

ALBARAN A CUENTA DEL RETABLO DE N.2 S22 DE LA ESPERANZA,
QUE PINTABA BONANAT PARA LA CAPILLA DEL CANCILLER VILLAES-
PESA, EN LA CATEDRAL DE TUDELA. ANO 1412.

«Die veneris tertia junii, anno MCCCC duodecimo. Cesarauguste.

Fodem die: Yo Bonanat Zahortiga, pintor, vezino de Caragoga, atorgo
haver havido e recibido de Vos, el Honorable Mossen Francés de Villaes-
pesa, Chanceller de Navarra, trenta florines de oro de Aragén, de buen
peso, de los dozientos florines de la segunda tanda de aquellos trecien-
tos florines de oro de Aragén, por los quales yo fago e promieto fazer,

147



e pintar so tenido, un retaulo para Vos, dicho Chanceller, los quales
dichos XXX florines de oro, a mi son seydos livrados pon conto de Lop
Navarro, mercader, ciudadano de la dicha ciudat. E porque de aquellos
so contento, etc. promieto e me obligo continuar la dicha obra del
dicho retaulo e dar aquel acabado perfectamente de toda la obra que
tengo en casa mia, daquia al dia de Todos Santos primero vinient, inclu-
sive, e obligarme adaquest, con todos mis bienes, etc.

Fecho en Caragoca ut presentis testis; Johan Diaz Dauys, cuidadano
de Daroca, y Aznar de Jassa, escudero, alcayde de Sessa.

Notario, A. Ximénez del Bosch.
Archivo Historico de Protocolos de Zaragoza.

N.© 3

INTERESANTE ALBARAN SOBRE EL IGNORADO RETABLO PINTADO
POR BONANAT CAORTIGA PARA LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE
EXEA. ANO 1423.

Albaran.
Die XX Septembris, anno Domini, Millesimo CCCC™XXIII.°.

Eadem die que yo, Bonanat Caortiga, pintor bezino de la ciudat de
Caragoca, de mi cierta scientia, atorgo hauer hauido e contantes, en
poder mio rregebidos de los parroquianos de la Eglesia de Sancta Maria
de la villa de Exea, por manos de don Garcia Sanchez de luarz, Racione-
ro de la dita Eglesia, assi como Obrero e procurador, qui si affirmo
seyer de la dita parroquia, Cient florines doro del cunyo de Aragén v,
buenos e de peso, los quales son de aquellos quatrozientos sixanta flo-
rines que los ditos parroquianos son tenidos e obligados dar a mi, por
razén de un retaulo que yo fago pora la dita Eglesia. E por que los di-
tos Quatrozientos sixant florines he recebido solament los ditos cient
florines, e de los ditos cient florines el present dia fue, e yo, seydo con-
tento e pagado a mi boluntad, por manos del dito don Garcia Sanchez
de luarz. En los ditos nombres quiero que, por el notario infrascripto,
cetera, sia feyto el present publico albaran, e siempre ffuera et valedero.

Ffeyto fue aquesto en la ciudat de Caragoca, a beint dias de Sep-
tiembre. Anno Domini, Millesimo quadrigentesimo vicesimo tertio.

Presents testimonios fueron a lo sobredito: Pedro Gonzalbo, pintor, e
Thomas Durant, scriuient, habitants en Caragoca.

Protocolos del notario Nicolas Burges. Ado 1423. (No esta foliado.)
De este albaran dio un corto extracto don Manuel Serrano y Sanz.



N.c 4

ALBARAN DE BONAT ORTIGAS POR EL QUE ACREDITA HABER RECIBIDO
CINCUENTA Y UN SUELDOS, POR EL ORO Y TRABAJO DE PINTAR
«EL PANYO D’ORO», PARA LAS EXEQUIAS DE DON JUAN DE PATERNUEY.
ANO 1424.

ALBARAN DE FFRANCESSA PATERNUEY.
Anno a nativitate Domini, M.© CCCC.© XX.° IlIl.©

Die vltimi Madi, anno quo supra. Cesarauguste.

Eadem die. Manifiesto sia a todos que yo, Bonat Ortigas, pintor,
vezino de la ciudat de Caragoca, atorgo fauer Rrecebido de vos, Ffran-
cessa Pertussa, e don Ciprés de Paternuey y, Pascual Del’Erroi, executo-
res qui sos del altimo testament de don Johan de Paternuey, quondam
vezino de la parroquia de la Magdalena de la dita ciudat, Cinquanta e
hun sueldos dineros jaqueses, los quales vosotros me auedes pagado por
Razon del oro et, pintar el panyo d’oro que pora la defunsién del dito
don Johan de Paternuey, quondam, ficiestes e, por que los ditos Cin-
quanta e hun sueldos jaqueses, por la Razén sobredita atorgo seyer con-
tento e pagado.

En testimonio de verdat, fago bos einde fer el present plblico alba-
ran de paga, todos tiempos firme a baledero.

Ffeyto fue aquesto en la ciudat de Caragoca el vltimo dia del mes
de Mayo, anno a nativitate Domini, Millesimo quadrigentessimo vicessi-
mus quarto.

Testigos fueron a las sobreditas cosas escritas. Testes, Pelegrin de
Sant Johan, corredor de nimero, neédfito, vezino de la ciudat de Carago-
¢a et, Domingo Ram, scriuient, habitant en aquella.

Archivo Histérico. Protocolo de Garcia Gauin. Sin foliar.
N.©o 5

ASIENTO DE UNA SACA HECHA POR EL TESORERO, GONZALO DE LA
CAVALLERIA, A BONANAT CAORTIGCA, POR PINTAR LA BANDERA
CON LAS ARMAS DEL REYNO DE ARAGON. ANO 1430.

«Sacas ffeytas por mi, dito Gong¢aluo [de la Caualleria], Trasorero,
sobre dito, a officciales del dito Regno, por sus salarios e acorreus e
otras expensas menudas, con cautelas e por mandamiento de los ditos
senyores dipputados: e

Primo, poso en data que he dado a Bonanat Caortiga, pintor, et
Martin Dalceruch, astero, por la bandera por él feyta, con las armas del
dito Regno, pora star en la taula del Sueldo que dauan los ditos dipu-
tados, por virtud de una cautela dellos, dada en Caragoca, a XVIIII dias
de Janero, anyo de mil quatrozientos Trenta. E ay apocha testificada por
Anton Melero, a VII de Margo, anyo sobredito.»

Un corchete separa el escrito de la cantidad percibida por Bonanat
y Alceruch, por su trabajo: «GCCCCLVI! sueldos, VI dineros.»

Archivo de la Diputacion del Reyno. Cuentas del Tesorero, Gonzalo
de la Cavalleria. Leg.® 758, n.° 5.



N.° 6

APOCA DE 40 SUELDOS JAQUESES DE TREHUDO ANUALES QUE
BONANAT ZAHORTIGA PACABA DE ARRIENDO DE UN SOLAR DE
CASAS DE LA CALLE MAYOR, DE ZARAGOZA, A DON JUAN FERRAN-
DEZ DE HEREDIA, SENOR DE MORA DE RUBIELOS. Anos 1433 a 1446,
a 8 de Octubre.

ALBARAN DE BONANAT.
Die VIII Octobris dictii, Anno MCCCCXXXXVI.°,

Fadem die, yo, Rodrigo Paesa, notario, hauitador de la ciudat de Ca-
ragoga, assi como procurador que so del muy honrado, mossen Johan
ferrandez de Heredia, cavallero, Senyor de la villa de Mora, constituydo
con carta publica de procuracién, feyta en la villa de Mora, a vintenuen
dias del mes de Mayo, anno a natiuitate Domini, anno quadrigentesimo
vicessimo sexto, testificada por Garcia de Mur, hauitant en la villa de
Mora e por autoridad real, notario pablico por todo el Regno de Aragoén,
hauient poder en aquélla a lo infrascripto, segunt a mi, notario diuscrip-
to, consta, quen dito nombre atorgo hauer recebido de bos, Bonanat
Cahortiga, pintor, vezino de la dita Ciudat, quaranta solidos dineros ja-
queses de trehudo, que pagar deufades el dia e fiesta de Sant Miguel de
Septiembre, mas cerca passado, o a un mes aprés, por razén de hun
solar de casas sitiado en la carrera Mayor, que del dominii principal
tenedes a trehudo perpetuo, e por tanto, en testimonio de'uerdat, en el
dicto nombre atorgo uos en del present albaran todos tiempos valedores.
Ffeyto en Caragocga.

Testes: Miguel Lopez, scriuient, e Anthon de Cardona, hauitants en
Caragocga.

Protocollum notariale mei, Alfonsi Martinii, Notarii publici ciuitate
Cesaraugusti. Anno nativitate domini MCCCCXXXXVI.

Registro de dicho notario perteneciente a este afo, f.° 272. Archivo
Histérico de Protocolos de Zaragoza.

N.°e 7

CARTA DE ARRESTO DOMICILIARIO CONTRA LOS ZAHORTIGA, EN
MALA RELACION CON EL PLATERO MIGUEL DE MONREAL, DADA
POR EL JURADO DE LA CIUDAD, ANTON DE TORRELLAS. ANO 1446.

REST.
Die XXII Julii, dicti Anni. Cesarauguste.

Eadem die. Ante las puertas de hunas casas y de la hauitacion de
Bonanat Cahortiga, pintor, sitiadas en la parroquia de Sancta Maria la
Mayor de la ciudat de Caragoca, que affruentan con casas de maestre
Vincent Arnald, cerrallero, e con casas de Guillén Fabre, daguero, en las
quales casas erant el dito Bonanat Cahortiga et Nicholau Cahortiga, fillo
suyo, fue personalment constituydo don Antén Torrellas, capdeguayta de
la dita ciudat, el qual, present el muy hondrado don Aznar de Torralba,
Jurado de la dita ciudat, e de su mandamiento dixo que arrestaua, e
rrestd a los ditos Bonanat e Nicholau, e cada uno dellos, requirient los
que no salliessen de alli, por sus piedes ni allénos, etcetera.
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E los ditos Bonanat no consintieron en el dito Rest, dizient el dito
Nicholau el seyer coronado, «publice polliciti». Etcetera.

Testes, Vincent de Casaldaguila e Miguel de Moriello, hauitants en
Cesarauguste.

N.c 8

FIRMA Y JURAMENTO SOBRE CARTA DE PAZ, POR LOS ZAHORTIGA
Y, EL ARGENTERO MIGUEL DE MONREAL, AQUEL MISMO DIA.

PAZ.
Fadem die. Cesarauguste.
En la Eglesia de Sancta Maria del Temple.

Bonanat Cahortiga e Nicholau Cahortiga, fillo del; pintores, vezinos
de la ciudat de Caragoca, conjunctament e de per cada, de la vna part.
E Miguel de Monreal, argentero, vezino de la dita ciudat, del otra, firma-
ron entre si Paz final e tregua, por vertut e su unyon, sobre qualesquiere
debates e questions que hayan seydo entre éllos, antes e per todo el
tiempo passado, finas al present dia. E por tanto, promitieron los ditos
Bonanat e su fillo, e cada uno dellos, por si, e sus amigos e valedors, no
fazer, tractar ni consentir mal ni danyo en la persona e bienes del dito
Miguel e de sus amigos e valedors, dius pena de traycion segund fuero
e la carta de la Paz. .

E asseguido el dito Miguel firmé permiso, sicut talis, etcetera.

Et juraron per Deum, etcetera est present homenaje, de manos e de
boqua en poder de don Aznar de Torralba, Jurado de la dita ciudat, de
tener, seruar e complir la dita Paz e tregua.

Testes: Loys Donelfa, scudero e, Jayme Vilanoua, argentero, hauitants
en Cesarauguste.

Archivo Histérico. Protocolo del notario Alfonso Martinez. F.2 199 v.°
y 200 r.°,

N.© 9

LOS HERMANOS, NICOLAU Y MARTIN ZAHORTIGA FIRMAN TREGUA Y
PAZ FINAL, CON SEIS ARGENTEROS DE LA CIUDAD, PARA ACABAR,
CUESTIONES, INJURIAS PENALES Y VERBALES QUE ENTRE ELLOS
HABIA HABIDO. ANO 1460.

«PAZ.

Die sextadecima mensis Julii, anni nativitati Domini, Millessimi
cuadrigentessimi sexagessimi. Cesarauguste.

Eadem die, etc. Nos, Nicholau Cahortiga e Martin Cahortiga, ermanos, -

pintores, hauitadors de la ciudat de Carago¢a, por nos e cada uno de
nos e nostros parients, amigos e valedors, de la vna part. E Pedro San-
chez; Rodrigo Sanchez, ermanos; Ffranci Moles; Johan de Gigén; Jayme
Nadal e, Johan Salvador, argenteros, hauitadors de la dita ciudat, e por
cada uno de nos e nostros amigos et valedors, e de cada uno de nos, e
de la otra part. Fazemos e firmamos entre nos, dictas partes: la vna
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con la otra e, segund, so paz final e tregua, por cient e hun anyo proxi-
mos venideros, sobre qualesquier debates, questiéns injurials, Penals e
verbales que han seydo entre nos, dictas partes o, algunos dellos. Et pro-
mitemos, et nos obligamos, por nos, ni otre per nos, directament o indi-
recta, paladinament ni escondida, de dir feyto tracto so éllo, etc. no faz
ni fer faz, tractar ni consentir mal ni danyo en personas ni en hienes;
la vna part de la otra, ni equedso ni de sos presents amigos ni valedors,
ni de alguno de los sobreditos, “dius pena” de trahicion, segund fuero e
la carta de la Paz. Et juramos per Deum, cetera, de seruar e complir la
dita paz e tregua, en no faz ni venir pora aquélla. Renunciantes nostros
judges, cetera.

Testes, Pedro Ortiz, Notario, ciudadano, e Rodrigo de Fontarnosa
alias «Fermose», argentero, vezinos de Caragoga».

Archivo Historico de la ciudad y provincia. Protocolo de Alfonso Mar-
tinez. Ano 1460, f.2 168 r° y v.°

N.© 10

APOCA DE DOSCIENTOS SUELDOS, ENTRECADOS POR MOSEN JUAN
DE VILLALPANDO A NICHOLAU CAORTIGA; PARTE DE PAGO DE LOS
MIL DOSCIENTOS QUE HABIA DE COBRAR, POR PINTAR EL RETABLO
DE SAN SIMON Y SAN JUDAS. ANO 1465.

Albaran del Magnifico, Mossén Johan de Villalpando.

Die XXX.© Mensis Aprilis. Anno a Nativitate domini, Millesimo
CCCCLXV.°. Cesarauguste. ;

Eadem die, yo, Nicholau Caortiga, pintor, ciudadano de Caragoca,
atorgo hauer recebido de vos, el Magnifico mossén Johan Pérez de Vi
llalpando, Cauallero, Senyor de la baronia de Quinto, dozientos solidos
Jaqueses, en part de paga de aquellos Mil dozientos solidos jagueses,
por el pretio de los quales so tenido fazer hun Retaulo de la aduocatién
de Sant Simo6n e Judas, pora el Monesterio de Sant Ffrancisco de la
ciudat de Caragoca. E porque de aquellos me tengo por contento,
atorgo el present albaran, en pretestation de la resta: et cetera.

Testes; Johan Adam, notaric e, Pedro Aguilén, scrivient; hauitantes en
(Caragoca.

Archivo Histérico de Zaragoza. Protocolo de Juan Garin. Afo 1465,
f.° 85,

N.2 11

ALBARAN POR EL QUE, NICHOLAU CAORTIGA OTORGA HABER RECI-
BIDO, DE AUTORIDADES Y VECINOS DE LA CIUDAD DF BORJA, PAR-
TE DE LOS ONCE MIL SUELDOS JAQUESES QUE LE DEBIAN DAR, POR
PINTAR EL RETABLO DE LA «YSTORIA DE LA VIRGEN MARIA», PARA
LA IGLESIA MAYOR DE DICHA CIUDAD. ANO 1465.

«Die VI6.° Mensis Septembris. Anno a Nativitate Domini, Millesimo
CCCCLXV.°. Cesarauguste.



ALBARAN DE LOS DE BORJA.

Dicho Eadem die, yo, Nicholau Caortiga, pintor, ciudadano de Cara-
goca, de mi cierta scientia, atorgo hauer recebido de Vos, los Justitia,
Jurados, Ciudadanos, vezinos e hombres buenos de la ciudat de Borja,
en part de paga de aquellos Onze Mil solidos jaqueses que me soys
touidos dar, por el pintar de hun retaulo de la Ystoria de la virgen
Maria, pora la Eglesia mayor de la dicha Ciudat. E porque es uerdat,
atorgo el present Albaran, cetera ]

Testes; Pedro Garin, sellero, Ciudadano de Caragoca e Pastor Algama,
scriuient, hauitant en la dicha Ciudat.»

Archivo Historico de Zaragoza. Protocolo de Juan Carin. Afo 1465,
f.2 160 v.©

N.© 12

ACUERDO FIRMADO ENTRE LOS PINTORES, ZAHORTIGA Y TOMAS
GINER, PARA QUE AQUEL DIBUJE UN RETABLO CON HISTORIAS DE
SAN BARTOLOME, PARA SU COMPANERO GINER. CURIOSO DOCU-
MENTO AUTOGRAFO DE ZAHORTICA. ANO 1467.

«J. H. S.
Die XXI Octobris. Cesarauguste.

Conuynenca feyta hentre hel senyer he Tomas Ghiner, e yo, Nicola
Cahortiga, sobre hel deboxar de hun retaulo de Sant Bertolomeu, hen hel
cual retaulo ha seys hestorias del dito sancto, e hen la piega de medio
la himajen de Sant Bertolomeu, e hen la punta, he Crucifixo con las
Marfas e judios. Dotra part, e hen hel banco los doze hapostoles, e hen
hel tabernacle, la Piedat e Maria e Juan.

E hesto por pregio de ¢ient e dieze solidos. Cetera.»

Archivo Histérico. Pieza suelta, n.© 58.

N.© 13

APOCA EXTENDIDA POR EL NOTARIO, JUAN DE ANCHIAS, QUE FIRMA
NICOLAS CAHORTIGA, COMO PARTE DE COBRO POR PINTAR UN
RETABLO PARA EL LUGCAR DE FUENT FERRADA (TERUEL), A 10 DE
SEPTIEMBRE DE 1481.

ALBARAN.
Die X Septembris, anno a natituitate dimini. M.© CCCC.© LXXXI.°.

Eaden die, Yo, Nicolau Caortiga, pintor, hauitant en la dita ciudat, de
mi cierta ciencia atorgo hauer recebido de los Jurados, consello e uni-
uersidat del lugar de Fuent Ferrada, aldea de la ciudat de Teruel, por
manos de don Matheu Ram, mercader, hauitant en la dita ciudat de
Caragoga, Mil solidos dineros jaqueses, los quales son de aquellos Mil
setecientos solidos que los ditos Jurados me hauyan de dar por el pintar
de hun retaulo, los quales Mil solidos he recebido: los CCCC solidos por
manos del dito don Matheu Ram, e los seyscientos por manos de los



ditos Jurados, et por que de los ditos Mil solidos en la dita forma, me
tengo por contento, atorgo el present puablico albaran, cetera.

Testes, mossen Johan de Moles, clérigo rector del lugar de Fuentexa-
l6n, cetera. Johan de Sanctorius, ciudadano hauitant en Caragoga.

Archivo Histérico de Zaragoza.
Protocolo de Juan de Anchias. Ano 1481, f.© 28 v.° vy, 29 r.°

N.© 14

TESTAMENTO DE JUAN ZAHORTIGA, ALIAS «BONANAT», HIJO DEL
PINTOR NICOLAS ZAHORTICA Y DE MARIA DE MENDOZA. ANO 1490.

TESTAMENT.
Die XVIIII Aprilis mensis, anno M.°CCCCLXXXX.©

«Eadem die, porque ninguna persona, etc. Por tanto, yo, Johan
Cahortiga, alias «Bonanat», scribient, fijo del quondam, honorable Nico-
lau Zahortiga, alias «Bonanat», pintor, habitant en la ciudat de Caragoca,
estando enfermo de greu malantia, de la qual temo morir, queriendo
preuenir el dia de mi fin, por ordinaciéon testamentaria, Reuocando
qualesquiere testamento, codicillos, etc, fago e ordeno aqueste mi Gltimo
testament.

Et, primerament encomiendo mi anima a nuestro Sefior Jesu Cristo, etc.

Item, eligezco por sepoltura aquel lugar o parte donde jace el dicho
mi padre, en el fosar de la yglesia de sefiora Sancta Maria la Mayor de
la dicha ciudat.

Item, quiero e mando me sia fecha mi defunsién, novena e cabo
danyo, a discreciéon de la honorable e muy virtuosa, Maria de Mendoca,
mi seAora madre.

Item, quiero que todos mis tuertos, deudos e injurias sian satisfechos,
aquéllos e aquéllas, etc.

Item, dexo por part e por legitima de mis biens a Ysabel, Ayna, e
Violant Cahortigas, hermanas mias, e a otras qualesquiere personas que,
drecho de legitima pretendiessen e deuen fauer en mys bienes, cada,
cipco solidos dineros jaqueses, e sendas rouas de tierra. Y todos los otros
bienes mios; assi mobles como sedientes, nombres, drechos e actiones,
hauidos e por fauer, do e dexo a la dicha Maria de Mendoga, my sefora
madre, a la qual, heredera mia universal, paso e constituezo para fazer
en e de aquéllos, etc.

Ytem, eligezco por spondalero e xecutriz de aqueste mi altimo testa-
ment a la dicha Marfa de Mendoca, mi sefiora madre, a la qual, cara-
ment encomiendo e ruego tome este cargo, a fin que Nuestro Sefior e
élla hayan mi anima por encomendada.

Aqueste es mi Gltimo testament, el qual quiero que valga, etc.

Joan de Burgos, spolonero, et maestre Domingo dez Pierrez, sellero,
vezinos de Caragoca.

Protocolo de Michaelis de Villanueva Afio 1490. F.2 193, v.° y siguientes.
Archivo Histérico Notarial de Zaragoza.

154



INDICE

Prélogo del Dr. D. José Camén Aznar .

Introduccion.

CAPITULO |

ORIGEN DE LLOS ZAHORTIGA, ZAORTIGA, ORTIGAS, de la ORTICA Y
CAFORTIGUA QUE, DE ESTAS MANERAS ESTE NOMBRE ENCONTRAMOS
ESCRITO. — Posicién social y econdbmica de los Zahortiga. — EL RETA-
BLO DE LA ESPERANZA QUE EL TUROLENSE VILLAESPESA ENCARGO

PINTAR A BONANAT. — Descripcion de las tablas de esta monumental
obra. — Este retablo fue pintado y terminado por Bonanat Zahortiga. Afo
1412. — Estado de conservacion del retablo de Tudela. — Caracteristicas

de la pintura de Bonanat: su personalidad — LOS SANTOS VICENTE Y
LORENZO, DE HUESCA, PINTADOS POR ZAHORTIGA. — Descripcion de
estas dos tablas ;

CAPITULO 11

El hacer de Zahortiga debia algo a los maestros catalanes: uno de éllos,
Borrassa. — UN ESCUDO DE ARMAS PINTADO POR BONANAT. — TA-
BLA DE SAN AGUSTIN, OBISPO, EN LA SEO DE ZARAGOZA — EL CA-
BALLERO CIPRES DE PATERNOY, A LA MUERTE DE SU PADRE ENCAR-
GA A BONANAT PINTAR EN ORO UN RICO PANQO FUNERAL. — DOS
PANELES DE UN RETABLO IGNORADO, APARECEN EN TIEMPO DE LA
GUERRA CIVIL, — Jes(s y sus padres en la huida a Egipto. — Degolla-
cion de Inocentes. — El autor de estas dos tablas puede ser Bonanat, ha-
cia fines del primer cuarto del siglo XV. — RESTOS DE LO QUE DEBIO
SER VALIOSO RETABLO DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA, DE LA VI-
LLA DE EJEA, PINTADO POR BONANAT ZAHORTIGA. — El desconocido

retablo de Ejea de los Caballeros. — En la antigua parroquia de Santa
Maria. — PINTURA DE «LA PIEDAD», TABLA CENTRAL DEL RETABLO. —
Se aprecian grandes retoques en esta pintura. — UN CALVARIO DE LA

MISMA MANO QUE LA TABLA ANTERIOR. — EN EL SANTUARIO DE LA
«OLIVA» SE HALLABAN LAS TABLAS DEL SIGLO XV, SANTA AGVEDA Y
SANTA IVLIANA, QUIZA PERTENECIENTES A ESTE RETABLO .

CAPITULO 1Nl

BONANAT PINTA LA BANDERA DEL REYNO DE ARAGON. — EL MAES-
TRO PACA UN TREUDO A D. JUAN FERNANDEZ DE HEREDIA, SENOR
DE MORA, POR DISFRUTAR DEL INMUEBLE EN QUE TENIA SU TALLER
(1433-1446). — En 1445 Bonanat Cafortiga goza el dominio del campo de
«La Truya», al otro lado del rio Gallego. — DETENCION DE BONANAT
ZAHORTICA Y SU HIJO NICHOLAU; ORDEN DE ARRESTO DOMICILIA-
RIO Y, CARTA DE PAZ SOBRE AQUEL INCIDENTE. JULIO DE 1446. —
El ciudadano Nicolas Zahortiga. — Libre albedrio de los Zahortiga
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CAPITULO 1M1

NOTAS SOBRE ZAHORTICA DE ALGUNOS TRATADISTAS DE PINTURA:
Jordan de Asso, Francisco Zapater, Valentin Carderera, Jusepe Martinez. —
El conde de la Vinaza, Hermanos Gascon de Gotor. — Augusto L. Mayer
ante los pintores, Jaime Lana y, los Zahortiga. Error con el retablo de
Santa Catalina. — Este retablo que hermosea la iglesia de San Pablo, de
Zaragoza, no es obra de Bonanat: tampoco de Nicolas Zahortiga. — Esa
obra fue pintada por Salvador Roig y Juan Rius, en 1459. — Siguen los
juicios: Ricardo del Arco. — Otra vez Post, Chandler Rathson. — Ainaud
de Lasarte.— Carmen Lacarra . .

CAPITULO V

{UN CUADRO DE ZAHORTIGA EN TOLEDO? — Gomez Moreno reputa
como Zahortiga la sarga de Toledo, Jesis camino del Calvario. — INDE-
PENDENCIA DE NICOLAS ZAHORTIGA. — Por este tiempo, anos hacia
que habia muerto Bonanat, padre. — COMPROMISO DE BONANAT CON
EL SENOR DE SIETAMO, PARA PINTAR EL RETABLO DE SANTA MAG-
DALENA, EN HUESCA; OBRA QUE NO LLEGO A REALIZAR. — Al testar
Ferrullon, cuatro anos después, no se habia hecho el retablo. — Hacia
1452, el hijo de Bonanat debié pintar el retablo de la Magdalena, — El
retablo existia antes de 1480. Ante los santos Cosme, Damian y, Lucas, se
reunia la cofradia de Médicos, cirujanos y, boticarios de Huesca. — Las
tablas en el Museo de Santiago, de Huesca. — Descripciébn de las cinco
tablas. — Estado de conservacion de las pinturas, — El Seforio de Siéta-
mo y el conde de Aranda . =" - - F .=

CAPITULO VI

NICOLAU PINTA EL RETABLO DE SAN MIGUEL, PARA LA IGLESIA CON-
VENTO DE FRANCISCANOS, DE RABAL, DE ZARAGOZA. ANO 1458. —
Los hermanos Nicholau y Martin Zahortiga se avienen en nueva «Carta de
Paz», con seis artesanos plateros de la Ciudad. Afo 1460. EL RETABLO
DE SAN SIMON Y SAN JUDAS PINTADO POR NICHOLAU. RUINA DE SU
ANTIGUO ALOJAMIENTO. ANOS 1465-1809. — Descripciéon de la tabla
de los santos, Simén y Judas. — Documentos sobre este retablo que pa-
trocinaron los Funes y Villalpando, Senores de Quinto. 1457-1465. — EL
RETABLO DE LA «YSTORIA DE LA VIRGEN MARIA», DE LA COLEGIATA
DE BORJA. VERIFICACION DE SU AUTOR, COMITENTES E, IGLESIA
PARA LA QUE SE HIZO. — Documento del notario Juan Garin, de 1465,
reconoce a Zahortiga como autor del retablo. — Coste del trabajo en mo-
neda aragonesa. — Mas, sobre el documento del notario Garin y los
comitentes. — Temas que habia de desarrollar el pintor vy, lugar destinado
al retablo. — Tiempo en que Zahortiga pinto el retablo: olvido del nota-
rio. Valor de las obras de pintura en aquel tiempo. — COINCIDENCIA:
ANO 1465, EN EL CLAUSTRO DE LA COLEGIATA DE BORJA SE HALLA
LA IMAGEN DE LA VIRGEN DE MISERICORDIA . . . . . . .

CAPITULO VII

Temas desarrollados en el retablo de Santa Maria y, estudio detallado de
las pinturas que componian la obra. — Tabla N,° 1. San Joaquin y Santa
Ana expulsados del templo. — N.°© 2. El &ngel anuncia a Joaquin que Ana
va a concebir en su seno. — N.° 3, Nacimiento de Maria. — N.° 4. Pre-
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sentacion de Maria en el templo. — N.© 5. Desposorios de Maria y José. —
N.© 6. Anunciacion del arcangel Gabriel a Maria. — N.° 7. Angeles y pas-
tores en el nacimiento de Jesis. — N.° 8. Circuncision del Nifio. — N.© 9.
Los Reyes Magos visitan a Jesus. — N.° 10. Purificacion, y Presentacion
de Jesus en el templo. — N.°© 11. El Nifo perdido y hallado entre los
doctores. - N.© 12. Resurreccion del Sefior. — N.© 13. Pentecostés: Venida
del Espititu Santo. — N.° 14, Crucifixion y muerte de Jesis, — N.° 15.
Nuestra Sefora rodeada de angeles musicos vy santas laboriosas. —
N.© 16 Santos Jeronimo y Gregorio: doctores .

CAPITULO VIII

Estado de conservacion de las pinturas. — Preparacion, calidad vy estruc-
tura de las piezas del retablo. — Técnica usada por Zahortiga al pintar
las tablas de Santa Maria. — Namero y disposicion de las tablas de la
«Historia de la Virgens. — Magnitud de los paneles. — Supuesto formato
del retablo de Borja. — EL RETABLO QUE JAIME LANA PINTO, ERA LA
HISTORIA DE SAN JOAQUIN Y SANTA ANA, PARA LA CAPILLA DE MI-
SERICORDIA: NO, EL DE, HISTORIA DE LA VIRGEN, DE BORJA: VERI-
FICACION. — Opinion de varios técnicos sobre las pinturas de Borja:
Chandler Post, en sus desaciertos. — Camén Aznar, ante las pinturas de
Borja. — José Gudiol, en «Ars Hispaniae». — F| autor del Catalogo Mo-
numental, de Zaragoza, en la sacristia de la colegiata, de Borja .

CAPITULO VI

NICOLAS ZAHORTIGA, PRESTIGIOSO DIBUJANTE, TRABAJA UN PRO-
YECTO PARA EL GRAN PINTOR TOMAS GINER. — LA TABLA, VIRGEN
DE LA MISERICORDIA, PROTECTORA DE CLERO Y NOBLFZA. — Des-
cripcion del asunto de la pintura. — Clero y nobleza acompafnan a la
Virgen. — Estado de conservacién de la tabla. — EL TRIPTICO DE LA
VIRGEN DE LA CARRASCA, DE BLANCAS (TERUEL). — En 1954 se vuel-
ve a hablar de la tabla de la Virgen de la Carrasca. — Descripcion de
esta extraordinaria pintura. — EN UN MEANDRO DE LA COMPOSICION
RESERVADAMENTE SE RETRATO EL PINTOR NICHOLAU. — Por este
tiempo, el pintor, Jaime Huguet también se autorretraté en el retablo de
San Agustin, de Barcelona. — LA VIRGEN DEL PATROCINIO, DEL PALA-
ClO EPISCOPAL DE TERUEL, CREO ES OBRA DE NICOLAS ZAHORTIGA. —
Nicholau nombra procurador suyo al notario borjano, Andrés de Mendoza.
Ano 1477. EN 1481, NICOLAU PINTABA EL RETABLO DE FUENT FERRADA
(TERUEL). — ZAHORTIGA EN EL DESPACHO DEL NOTARIO JUAN DE
ANCHIAS .

CAPITULO X

Postrimerias y ocaso. — Nicholau, pintor de la Diputacion del Reyno.
Uitima obra que iba a emprender, para la villa de Alcala de Ebro. —
A LA MUERTE DE NICHOLAU ZAHORTIGA SE CIERRA EL TALLER QUE
HABIA FUNCIONADO DURANTE MAS DE OCHENTA ANOS. LA VIUDA
DEVUELVE DINERO ADELANTADO A SU MARIDO, EN OBRA QUE NO

. PUDO REALIZAR. FIN DEL TALLER DEL MAESTRO ZAHORTIGA .
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APENDICE

Documento N.© 1,

Bonanat Caortiga se obliga con Ramén de Ferrullon, Sefor de Siétamo, a pintar
un retablo de Santa Maria Magdalena, en Zaragoza, para el monasterio de Predi
cadores de Huesca. Ado 1411,

N.© 2. — Albaran a cuenta del retablo de N.2 S.2 de la Esperanza, que pintaba
Bonanat para la capilla del canciller Villaespesa, en la catedral de Tudela. Ano 1412.

N.° 3, — Interesante albaran sobre el ignorado retablo pintado por Bonanat Caor-
tiga, para la iglesia de Santa Maria de Exea. Ao 1423,

N.© 4, — Albaran de Bonat Ortigas, por el que acredita haber recibido cincuenta
y un sueldos, por el oro y trabajo de pintar «El Panyo d’oro» para las exequias
de don Juan de Paternuey. Ao 1424,

N.° 5. — Asiento de una saca, hecha por el Tesorero, Gonzalo de la Cavalleria,
pagada a Bonanat Caortiga, por pintar la bandera con las armas del Reyno de
Aragbn. Ano 1430.

N.° 6. — Apoca de 40 sueldos jaqueses de treudo anuales, que Bonanat Zahortiga
pagaba de arriendo de un solar de casas, de la calle Mayor, de Zaragoza, a
D. Juan Fernandez de Heredia, Sefior de Mora de Rubielos. Anos, 1433 a 144¢€.

N.°© 7. — Carta de arresto domiciliario contra los Zahortiga, en mala relaciéon con
el platero, Miguel de Monreal, dada por el Jurado de la Ciudad, Antéon de Torre-
llas. ARo 1446.

N.°© 8 — Firma y juramento sobre carta de paz, por los Zahortlga y, el argentero
Miguel de Monreal, aquel mismo dia.

N.© 9. — Los hermanos Nicholau y Martin Zahortiga firman tregua y paz final,
con seis argenteros de la ciudad, para acabar, cuestiones, injurias penales y, ver-
bales, que entre éllos habia habido. Ano 1460,

N.° 10. — Apoca de doscientos sueldos, entregados por mosén Juan de Villalpan-
do a Nicholau Caortiga, parte de pago de los mil doscientos que habia de cobrar,
por pintar el retablo de San Simon y San Judas. Aho 1465.

N.° 11, — Albaran por el que, Nicholau Caortiga otorga haber recibido, de autori-
dades v vecinos de la ciudad de Borja, parte de los once mil sueldos jaqueses
que le debian dar, por pintar el retablo de la «Ystoria de la Virgen Maria», para la
iglesia Mayor de dicha ciudad. ARo 1465

N.© 12. — Acuerdo firmado entre los pintores, Zahortiga y Tomas Giner, para que
aquél dibuje un retablo con historias de San Bartolomé, para su companero Gi-
ner. Curioso documento autbégrafo de Zahortiga. Ado 1467.

N.° 13. — Apoca extendida por el notario, Juan de Anchias, que firma Nicolas
Cahortiga, como parte de cobro por pintar un retablo para el lugar de Fuent
Ferrada (Teruel), a 10 de Septiembre de 1481.

N.°© 14. — Testamento de Juan Zahortiga, alias «Bonanat», hijo del pintor Nicolas
Zahortiga y de Maria de Mendoza. Ado 1490
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