OINOWI Y1V 2P SONJ3AvND



CUADERNOS de PATRIMONIO

Juan Jose

Garate

en la Coleccion
Artistica Municipal

ANTIGUO CUARTEL DE PONTONEROS
Madre Rafols, 4

septiembre 2013

AYUNTAMIENTO

&) Zaragoza






CONTENIDO

6 Presentacién

8 Donacién de cuadros del pintor
D. Juan José Garate
Pilar Pardo Mata

14 Garate o la constancia

Alberto Castdn Chocarro

26 Juan José Gdarate
en la Coleccién Artistica
del Ayuntamiento de Zaragoza

Teresa Garcia Piedrafita

33 Catdlogo







n la actualidad el Excelentisimo Ayuntamiento de Zaragoza po-

see una coleccion de obras de arte de singular interés. En ella

se refleja el teson de las diferentes Corporaciones municipales
en conservar, difundir y acrecentar los fondos de la misma, que en estos
momentos sobrepasa la cifra de cuatro mil obras inventariadas.

La presente exposicion pretende dar a conocer a los ciudadanos parte
de la obra del pintor aragonés Juan José Gdrate Clavero (1870-1939) que
figura en la Coleccién Artistica Municipal. Estas obras se ejecutaron
por el pintor entre 1887 y la década de 1930 destacando dleos de gran
formato y acuarelas.

La generosidad de los herederos de don Juan José Garate Clavero ha
supuesto que el Excelentisimo Ayuntamiento de Zaragoza vea incre-
mentada su coleccion con la donacién de tres nuevas obras del pintor
de Albalate del Arzobispo.

Por todo ello, este Ayuntamiento quiere agradecer a don Antonio Par-
do Fraile, viudo de dofia Julia Garate Lopez, hija del pintor, el haber
testado en favor de la ciudad de Zaragoza parte de las obras que pode-
mos ver en esta exposicion, asi como a dofia Pilar Pardo Mata miembro
de la familia el haber colaborado desinteresadamente en este catalogo
con textos y fotografias inéditas de Juan José Garate Clavero, su espo-
sa dofia Gloria Lopez Manzanares y su hija, dofna Julia Garate Lopez.
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Donacion o
de cuadros del pintor
D. Juan José Garate
y Clavero (1870-1939),

correspondiente al testamento
de D. Antonio Pardo Fraile,
viudo de Diia. Julia Garate Lépez,

hija del pintor

Pilar Pardo Mata

Licenciada en Filosofia y Letras



Los cuadros del pintor turolense Juan José Gérate y Clavero que constituyen esta exposicién son
la donacién al Ayuntamiento de Zaragoza, correspondiente al testamento de Antonio Pardo Fraile,
viudo de Julia Gérate Lopez, una de las dos hijas del pintor. Era deseo de mi to, segiin consta en su
testamento, que : con relacion al patrimonio artistico constituido por los cuadros pintados por el insigne
pintor don Juan José Gdrate y Clavero, y de los que viene disfrutando el testador —en su condicion de fidu-
ciario o depositario moral de su difunta esposa— establece que los mismos sean distribuidos de la siguien-
te forma ... al Ayuntamiento de Zaragoza: 1. Venecia [Restattranes sobre las aguas], 2. Boda ansotana
(acuarela), 3. Desbriznando azafrdn... Dicho disfrute fue extensivo a nuestra familia, que goz6 del
privilegio de visitar el museo privado que era la casa del matrimonio, a lo largo de la vida de mis tios.

Esta exposicion es consecuencia de la diligencia en la aceptacién de esta joya artistica, debido al
interés que en ella se ha tomado Antonio Mostalac Carrillo, Presidente del Consejo Consultivo
de Cultura y Jefe de Servicio de Patrimonio e Historia Cultural del Ayuntamiento de Zaragoza,
valordndola en su justa medida.

Juan José Garate y Clavero pensionado
por el Ayuntamiento de Zaragoza (1884-1890)

El Ayuntamiento de Zaragoza estaba acostumbrado a conceder pensiones a los alumnos de las
Escuelas Municipales de Primera Enseflanza para cursar estudios de oficios o estudios medios
a solicitud por parte del interesado o de sus padres siendo los primeros en encabezar esta lista
los nombres de Ricardo Magdalena, Elias Vallespin, Agustina Atienza y Cobos —estudios de pin-
tura- o de Juan José Garate y Clavero —nacido el 12 de julio de 1870 en Albalate de Arzobispo
(Teruel) y fallecido en Madrid el 3 de julio de 1939-. El jovencisimo Gérate, tras la muerte de
su padre, obtuvo el pensionado entre el 1 de julio de 1884 al 29 de abril de 1890.

Su primera solicitud de pensionado para el estudio de pintura, en julio de 1882, no se acepté. No
fue hasta el afio siguiente, cuando la propia Junta Local de Primera Ensenanza, ante los favorables
informes remitidos por la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza, pidié al Ayuntamiento que esta-
bleciera para un joven tan destacado una de las pensiones. La solicitud fue trasladada a los pinto-
res Marcelino de Unceta y Eduardo Lépez del Plano, en marzo de 1884; y, en el pleno del 27 de
junio de 1884, fue aprobada la solicitud de concedérsela con un importe de 450 pesetas anuales.

Tras diversos avatares y otras ayudas institucionales ~Diputacién Provincial de Teruel- que
obtuvo en los afios siguientes, asi como su traslado de residencia a Madrid para seguir sus estu-
dios en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de la Academia de San Fernando, el
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Ayuntamiento de Zaragoza decidi6 retirarle la pensién en el pleno del 22 de abril de 1890 adu-
ciendo que la pension de que se trata le fue concedida al joven Gdrate para mientras siguiera sus es-
tudios en esta localidad y que sin permiso ni consentimiento se trasladd a Madrid.

Con todo, esos afios de su formacién fueron muy satisfactorios como lo demuestran las excelen-
tes calificaciones, premios y medallas, asi como las favorables criticas que merecieron sus obras,
como la copia de Las Meninas, que regal6 al Ayuntamiento de Zaragoza el 29 de julio de 1887,
¥ que posteriormente, se ubicé en el despacho del alcalde.

Ademds de ser decisiva en el inicio de su carrera de pintor, la ciudad de Zaragoza, alojé una
parte importante de su vida profesional ya que fue profesor de Colorido y Composicién en la
Escuela de Bellas Artes de Zaragoza (1897), profesor especial interino de Concepto del Arte e
Historia de las Artes Decorativas de la Escuela Superior de Artes Industriales y de Industrias
de Zaragoza (1909) y Conservador del Museo de Zaragoza. Afios posteriores, Juan José Gdrate
fue nombrado representante de los artistas aragoneses residentes fuera de Zaragoza, con motivo
de la Exposicién Hispano-Francesa de Zaragoza, celebrada, entre los dias 20 de mayo al 22 de
junio de 1919, en la Lonja de Zaragoza.

Obras donadas al Ayuntamiento de Zaragoza:
Restauranes sobre las aguas (Venecia), Boda ansotana
y Desbhriznando azafrdn

La calidad artistica del pintor turolense Juan José Gdrate y Clavero, de reconocido renombre
tanto nacional como internacional (Italia, Francia, Alemania, Argentina) durante su vida, que-
da reflejada en sus numerosas exposiciones con primeros, segundos y terceros premios. Es co-
nocido como uno de los pintores regionalistas de Aragén de finales del siglo XIX y principios
del siglo XX, por sus trabajos sobre costumbres populares —procesiones, romerias, juegos popu-
lares, devociones religiosas-, paisajes, retratos de la burguesia de Aragén. No obstante, su obra
pictérica, ya desde su domicilio permanente en Madrid, desde 1911 hasta su fallecimiento en
1939, abarcé otros muchos temas, tales como los mitolégicos, histéricos, animalisticos, retra-
tos de la nobleza y realeza espafiola y la burguesia madrilefia, dibujos en revistas —La Hustra-
cidn Espafiola y Americana, Nuevo Mundo, La Esfera, Blanco y Negro, o Heraldo de Aragon, en-
tre otras-. Asiuna de sus obras mds reconocidas es la obra mitolégica El Amor y las Flores, que
fue Segunda medalla en la Seccién Primera de la Exposicién Nacional de Artes Decorativas e
Industrias Artisticas de Madrid en 1911. Y asi queda reflejado en la primera de las obras dona-
das que paso a comentar.

Restauranes sobre las aguas (Venecia)

Durante su estancia en Italia, como pensionado por la Diputacién de Teruel en la Academia de
Bellas Artes de Roma entre 1890 y 1898, tuvo la ocasién de recorrer parte del pais visitando di-
versas ciudades como Asis, Pisa o Venecia. Allf realizé una extensa obra, tanto en 6leos sobre
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Triptico familiar, acuarela
sobre papel, 3 7 cm.

En la parte superior el pintor
Juan José Garate y Clavero,
en la parte inferior,

a la izquierda, su esposa
Gloria Lépez Manzanares y,
a la derecha, su hija

Julia Garate Lépez.

lienzo como dleos sobre madera de pequefio tamafio, 6leos sobre cartulina y numerosos bocetos
y dibujos tanto de desnudo masculino como femenino.

De su estancia en Venecia obtuvo una gran cantidad de temas para sus obras como lo demues-
tra la obra Auxilio —premiado con la Tercera medalla en la Exposicién Nacional de Bellas Artes,
Madrid, 1895- o Plaza de San Marcos, localizadas en el Museo de Zaragoza. En ellas el artista
demuestra su pleno dominio del pincel con una gran maestria en el estudio de la luz y en el di-
bujo de las vistas venecianas —vedutte—. De esta ciudad proviene este cuadro de igual nombre.
En él se observa la luz del atardecer, reflejada en las aguas del canal, con cierto cardcter impre-
sionista. En la parte izquierda del cuadro estdn representadas las casas asentadas en el canal por
pivotes de madera. Las escaleras y un entramado verdoso estdn pintadas con una gran minucio-
sidad. A la derecha del cuadro se capta la imagen de una tipica géndola veneciana y su gondole-
ro. Al fondo, otras embarcaciones a vela surcan el canal de Venecia.
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Boda ansotana

Esta si es una obra netamente regionalista. Recoge los tipos ansotanos en el momento en que la
novia es vestida después de la ceremonia religiosa —vestido de tornabodas—. De técnica minucio-
sa presenta una delicada paleta precisa y detallada de la vestimenta. Hay un gran cromatismo y
modelacién del dibujo centrando la composicién de la novia; y, en un primer plano, en la parte
inferior izquierda, una mesa con diferentes pafios de multiples colores alegres.

La mujer lleva la camisa de Ansé realizada en lienzo —tafetdn de lino casero—, de color crudo. El
escote ansotano es a caja, con la linea fruncida y una abertura parcial en el centro del delantero
que se puede cerrar con un cordoncillo pasado por ojetes. Las mangas son largas, anchas, rectas
y fruncidas de color azul marino adornadas con azabaches y unidas con una cuerda forradas
con cintas de seda natural y cerrando las bocamangas con unos botones gruesos de filigrana de
plata; en los hombros se bordan dos tiras a punto de cruz llamadas guides. El gran cuello plisa-
do y rematado con encaje de bolillos casero cuyos pliegues se peinan mediante una clavija de
madera denominada recrebau. Lleva un sayal o basquinia verde, plisada con enaguas. Se adorna
con un escapulario, una escarapela de cintas de seda de colores (amarillo y rojo) sobre el pecho
destacando la elegancia de la plata y oro compuesta de relicario, virgenes del Pilar, crucifijo y
pendientes grandes tipicos aragoneses de pedreria de tres cuerpos. El peinado, propio del ador-
no femenino de Ansé, es el llamado de churros, consistente en la raya al medio, se recoge el ca-
bello en trenzas envueltas en cintas, a estas se afade un postizo relleno de borra —el churro—, y
se coloca alrededor de la cabeza a modo de corona.

El novio, por su parte, igual que la novia, después de la ceremonia se cambia de ropa y luce las
prendas de vestir de gala -medias blancas artisticamente tejidas, calzén, zaragiielles de piqué
blancos, camisa de lino blanco, alpargata mifionera—. Viste un chaleco negro y sobre esté luce
una banda roja cruzada desde el hombro izquierdo hacia el costado derecho con grandes azaba-
ches unidos con hilos de plata y oro. Lleva una faja morada y puesta encima anudada a la cintu-
ra. La cabeza va cubierta con el tipico pafiuelo coronario o cachirulo y sombrero adornado con
el cordén de borlas y flecos de colores alegres.

Tanto la figura femenina que estd al lado del novio como la otra figura femenina, que viste a la
novia, llevan trajes de gran gala ceremonial; y, la figura masculina anciana, al fondo de la novia,
que sostiene una vara es la clara representacién de la vestimenta ansotana tradicional de fiesta.

Esta acuarela estuvo expuesta en el Salén Oficial de Exposiciones del Museo Nacional de Arte
Moderno (Madrid, 1928), con motivo de la Exposicién J.J. Gdrate. Posteriormente, este cuadro
se volvid a exponer en la Lonja (Zaragoza, 1983) en la exposicién Juan José Gdrate (1870-1939),
cedido para la ocasién por mi tia Julia Garate Lopez.

Desbriznando azafrdn

Muchos de los temas regionalistas que Gdrate realizé tratan de las labores del campo, como ocu-
rre en esta obra que tiene por tema el desbriznado de la flor del azafrdn. Muestra de ello son
también otros dos cuadros titulados Recogiendo el azafrdny Faenas del azafrdn, que mostrarian
las labores anteriores a la que refleja el cuadro donado.
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En Aragén el cultivo del azafrdn tuvo gran importancia durante los siglos XVI y XVIL Con el
paso del tiempo, ya en el siglo XIX, fue una de las tareas habituales del mundo rural. Prueba de
ello es este bello cuadro que pinté Juan José Gérate sobre dicha tradicién popular, que vio du-
rante sus viajes por tierras aragonesas.

La composicién de la obra se centra en el trabajo, en el exterior de una casa, de una serie de mu-
jeres sentadas, en sillas de enea alrededor de una mesa, de altura menor a la habitual, para fa-
cilitar el trabajo del esbrizne, en distintas actitudes (extraccion de los estambres —briznes— de la
flor que se depositan en un plato o en un pequefio montén en la mesa, mientras que el resto que
1o sirve, la farfolla, se tira al suelo). Se recoge el momento de la llegada de una nueva remesa de
flores repartida por un campesino tras el vaciado de uno de los cestos que porta un caballo. Fl
rico colorido de la flor lila y del azafrdn predomina en la zona central del lienzo.

Una de las figuras masculinas se cubre la cabeza con el tradicional pafiuelo cachirulo, y, la otra
lleva un sombrero, tipo sdstago. Las figuras femeninas llevan la tipica indumentaria de pafiuelos
de vivos colores, tanto en la cabeza como en los hombros. Destacan, ademads, los detalles de la
orfebreria —los pendientes y collares—.

Esta obra formd parte de la exposicién individual del autor en el Circulo Mercantil de Zaragoza,
celebrada del 25 de mayo al 13 de junio de 1924.
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Rotundidad vehemente. He ahi la caracteristica del pueblo aragonés. O si o no; nada de distingos ni
sutilezas'. Con estas palabras iniciaba Antonio Méndez Casal, critico de arte de 1a revista Blanco
y Negro, el articulo que dedicé al pintor Juan José Gdrate con motivo de la exposicién retrospec-
tiva que éste celebré en el Circulo de Bellas Artes de Madrid en 1924. A continuacién, destaca-
ba la fortaleza mostrada por la regiéon aragonesa para resistirse al cosmopolitismo insustancial y
vacuo, aludiendo al mantenimiento del traje regional en un medio rural en el que, segtin enten-
dia, todavia se escuchaban habitualmente las viriles y fieras notas de la jota.

Garate buscé conscientemente convertirse en uno de los principales artifices de esa imagen de
Aragén a la que aludia Méndez, difundida desde las tiltimas décadas del siglo XIX a través de la
narrativa, la miisica y, por supuesto, las artes pldsticas. Y lo consiguié. No en vano su pintura
facilitaba, ya desde sus propios asuntos, la identificacién con ese cardcter asociado a lo arago-
nés del que se entendia debia ser expresién cualquier disciplina artistica. Enlazaba asf con un
talante propio del pensamiento regeneracionista y las corrientes regionalistas preocupadas por
la afirmacién identitaria, de acuerdo con el convencimiento de la profunda conexién que el en-
torno, la raza y el momento ejercian sobre la creacién artistica; tal y como habia defendido el
francés Hyppolite Taine en su Filosofia del arte (1865 y 1882). Ahora bien, el caso de Gdrate re-
sulta singular incluso entendido en relacién con ese ambiente intelectual del que fue participe.
Singular y hasta contradictorio.

Singular, porque cabe situarlo en un difuso lugar entre los miembros de la llamada Escuela de
Roma —de acuerdo con la calificacién esgrimida por Manuel Garcia Guatas®-, de la que seria su
mds joven representante, y los planteamientos pldsticos de una nueva generacién de pintores,
en torno a una década mds jévenes, que podemos asociar al dmbito de la pintura regionalista.
Gdrate se constituiria, por tanto, en nexo de unién entre el costumbrismo decimonénico practi-
cado por los primeros y las nuevas férmulas que pronto introducirian los segundos.

Singular, porque frente a los asuntos que protagonizaron su produccién fue un autor cosmopo-
lita, que se formd en Italia, residié esporddicamente en Alemania, expuso en importantes certa-
menes internacionales celebrados en Berlin, Paris, San Petersburgo, Buenos Aires o Panama, y
dej6 su Aragén natal para instalarse definitivamente en Madrid en 1912. Y, sin embargo, su pin-
tura nunca dejé de insistir en ser expresién de los aspectos mds castizos de lo aragonés. Fran-
cisco Alcdntara, quiz4 el autor que mejor entendio sus propuestas sin dejar de mostrarse critico
ante sus excesos, lo vio claro: Gdrate ha viajado por Italia y por Francia; ha ganado bastante di-
nero en Alemania como pintor de retratos, y permanece tan pueblerino, tan tosco, tan aragoneés, tan
baturro, como si no hubiese salido de su aldea natal®. Y a continuacién aclaraba: Para mi constitu-
ye esta tozudez un mérito insigne.
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Singular, insistimos, porque pese a que fue capaz de conectar tempranamente con las preocupa-
ciones de un incipiente regionalismo todavia en ciernes, Gdrate articulé su particular concep-
cién pldstica hacia 1900 y, en lo sucesivo, apenas se aparté de esos planteamientos. Una constan-
cia que parece hablar de una obra tinica, perseguida a través de los innumerables ejercicios que
le permitia su portentosa prolijidad, o, cuando menos, de la total fidelidad a unos firmes prin-
cipios; tal y como reconocié en su momento Angel Guerra, uno de sus principales valedores en
el ambiente artistico madrilefio*. Se trate de fantasias aragonesas, elegantes retratos de encargo,
estilizados paisajes, visiones femeninas prendadas de connotaciones novelescas o decorativas es-
cenas inspiradas en la mitologfa... toda la obra de Gérate conecta con el esteticismo fin de siglo
sin renunciar a las premisas del naturalismo. Pudo coquetear en ocasiones con recursos cerca-
nos al modernismo y el simbolismo, pero le preocupaba especialmente el estudio de la luz y el
color, buscando nuevos efectos y favoreciendo una disolucién de las formas que iba mds alld de
los ensayos impresionistas. Sin embargo, una vez abiertas todas estas posibilidades, su pintura
permanecié ajena a nuevos atisbos de modernidad. El asunto terminaba siempre por imponerse.

Singular, decfamos, y hasta contradictorio, porque, tras una apariencia de espontdnea natura-
lidad, su trabajo revela unos componentes eminentemente teatrales, una cuidada construccién
de escenas costumbristas, retratos de aparato y paisajes pintorescos que producen extrafieza,
incluso cierta sensacién de envaramiento.

La pintura de Gérate conecta con las visiones mds optimistas de Espafia generadas durante el
cambio de siglo. Visiones de una Espafia pagana, en palabras de Miguel de Unamuno. Ciertos
resabios roménticos se observan todavia en la jovialidad con que Gdrate se enfrent6 al folclore,
e incluso las escenas de trabajo, salvo puntuales excepciones, se transforman de acuerdo con su
pintoresca visién del mundo rural. Un planteamiento atractivo por su banalidad, desprejuiciada,
poco atenta a reflexiones intelectuales que fueran mds alld de la predileccién del autor porque
sus figuras, desde la anécdota, recogieran la esencia de la baturra perspicaz, el mozo procaz o la
mujer herida. Su citada preocupacién por los efectos luminicos y la explosién colorista, hicieron
que rdpidamente se sefialara a Sorolla como su referente fundamental. Con éste y sus muiltiples
seguidores entronca su trabajo, antes que con la severidad que dieron a la temdtica aragonesa
otros pintores del momento como Francisco Marin Bagiiés, mds cercanos a la estela de Zuloaga.

Con todos estos ingredientes entre manos, cuando Gdrate regresé de Italia hacia 1898, agité no-
tablemente el ambiente artistico zaragozano, deseoso, ante la ausencia de figuras como Francis-
co Pradilla, Hermenegildo Estevan o Mariano Barbasdn, de encontrar una nueva cabeza visible.
Regresaba con un nuevo repertorio de posibilidades expresivas que pronto puso al servicio de las
inquietudes del Aragén del momento. Asi, el reconocimiento fue rdpido, incluso desde instan-
cias oficiales, siendo nombrado profesor de Colorido y Composicién en la Escuela de Artes y aca-
démico de niimero por la de Bellas Artes de San Luis®. Ademds, una vez instalado en la ciudad,
Garate introdujo una nueva forma de promocion artistica que le conectaba con la modernidad: la
exposicién individual. Un procedimiento inédito en Zaragoza hasta ese momento. Sintié la ne-
cesidad de mostrar puntualmente al piiblico sus nuevas creaciones, incluso cuando se trataba de
obras de encargo o ya vendidas. La escasa oferta de espacios expositivos con que contaba la ciu-
dad, hizo que la mayor parte de las veces se tratara tinicamente de la exhibicién de uno o dos tra-
bajos colgados por un breve lapso de tiempo en el escaparte de algiin establecimiento comercial
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De la feria, 1926 (fragmento),
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pero, cada vez mds, tanto Gdrate como otros que siguieron su ejemplo, se preocuparon de reu-
nir un mayor ntimero de obras, ocupando también las paredes interiores de esos mismos locales.

La operacién dio resultado y Gdrate obtuvo un notable éxito entre la burguesia local. También
la prensa se ocupé de estas iniciativas y destacé las virtudes del joven pintor. Tan sélo los cri-
ticos mds avezados, como José Valenzuela la Rosa o Dionisio Lasuén, pusieron algunos peros a
sus trabajos. Ahora bien, tanto en ese momento como en las décadas posteriores, éstos y otros
cronistas, subrayaron siempre el cardcter regional que denotaban buena parte de sus trabajos.

Aunque aproximadamente una década después, Gdrate dejé Zaragoza para instalarse en Ma-
drid en busca de nuevas perspectivas profesionales, nunca dejé de formar parte del medio artis-
tico local. Particip6 de las mds relevantes muestras colectivas celebradas en la ciudad y realizé
més exposiciones individuales que ninguno de sus contempordneos. No podia dejar de visitar
Aragén, fundamentalmente, porque alli se encontraban sus principales fuentes de inspiracién.

Garate en la coleccion
del Ayuntamiento de Zaragoza

Fl conjunto de obras de Juan José Gdrate conservado por el Ayuntamiento de Zaragoza —enti-
quecido recientemente por la voluntad de su yerno, Antonio Pardo-, contiene ejemplos de di-
versa datacién y posibilita conocer algunos de los asuntos mds representativos de su pintura.

La copia de Las Meninas que envié a la Corporacién en 1887, testimonia la vinculacién directa
que existié entre ésta y el pintor, quien habia solicitado por primera vez una ayuda econémica
en 1882, contando con s6lo doce afos. Esta peticién vino motivada por una conocida anécdota:
durante la inauguracidn del ferrocarril de Canfranc, Gdrate realizé un retrato del monarca, éste
quedé asombrado por el parecido y le gratificé econémicamente. Se empezé asi a hablar de un
nifio con excepcionales dotes para el dibujo. Toda una promesa para el arte aragonés. Sin em-
bargo, tal y como recogieron Manuel Garcia Guatas y Jestis Pedro Lorente, ese primer intento
de que financiaran sus estudios resulté fallido, no siendo becado hasta dos afios después, gra-
cias al apoyo de la Junta Local de Primera Ensefianza y la Escuela de Artes de Zaragoza®. De es-
te modo fue pensionado entre 1884 y 1890, fecha en que le fue retirada la ayuda por no haber
notificado a la corporacion su traslado a Madrid. Alli se encontraba, en realidad, desde 1886,
cuando aparece matriculado en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado. Unos estu-
dios que compatibilizaba con constantes visitas al Museo del Prado para copiar a los maestros,
tal y como correspondia a todo joven pintor en formacién. De entre las copias realizadas selec-
cioné ésta de Las Meninas para justificar sus avances ante el Ayuntamiento de Zaragoza, en la
que resulta evidente su habilidad para emular la técnica de Veldzquez. Mds alld de que estemos
ante un ejercicio formativo, conviene sefialar que las referencias a la escuela espafiola de pintu-
ra y la veneracién por sus principales representantes fue habitual entre la generacién a la que
pertenecia Gdrate. No fueron pocos los criticos e intelectuales que sefialaron alli se encontraba
la fuente fundamental a partir de la cual era posible llevar a cabo una auténtica renovacién de
la pléstica espafiola. Veldzquez, junto a El Greco y Goya, fueron los nombres mds habitnalmen-
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te invocados; siendo éste tltimo el que en mds ocasiones se relaciond con la obra de Gdrate, en
parte quizd por su origen comdn. Aungue las relaciones que pueden establecerse entre la obra
de ambos son meramente circunstanciales, lo cierto es que Gdrate se declaré admirador de Go-
ya, e incluso se reivindicé como descubridor de un retrato inédito pintado por éste, al tiempo
que afirmaba que, ya en 1903, no le cupo duda de que las pinturas de Aula Dei pertenecian al
maestro; cuando la propia Academia de San Fernando atin mostraba reticencias al respecto”.

Precisamente cuando le fue retirada la pension del Ayuntamiento, Gdrate barajaba la posibi-
lidad de trasladarse a Roma para continuar sus estudios. Pese al revés que supuso la rescisién
de la ayuda, y contando dnicamente con la que le habia sido concedida por la Diputacién de
Teruel, decidié viajar hasta Italia, donde permanecié entre 1890 y 1898. Aunque no ser beca-
rio ministerial le impedia residir en la Academia de Espana en Roma, pronto logré el favor de
su director, Vicente Palmaroli, ante el que se present6 nada menos que con una carta de reco-
mendacién firmada por el propio Emilio Castelar®. En Roma entré en contacto con el resto de
pintores aragoneses emigrados, especialmente con Pradilla, al que consideré en lo sucesivo ca-
si un maestro. Ademds de pintar escenas campestres ambientadas en el Lazio, Garate se sintié
especialmente fascinado por la ciudad de Venecia, que se convirtié en motivo recurrente en su
obra. Frente a lo que se ha venido sosteniendo, entendemos que Gdrate no abandoné esta te-
mética tras dejar Italia, de modo que algunos de sus canales, especialmente aquellos en que rei-
tera similares composiciones, habria que datarlos en la década de 1910. De hecho, uno de éstos
los present6 a la Nacional de 1917, una cita donde los artistas solian concurrir con sus tiltimos
y més destacados trabajos. No serfa este €l caso de Restauranes sobre las aguas (Venecia) (1890-
1898), que se ajusta a las caracteristicas de un trabajo realizado a plein air, al tiempo que deno-
ta la técnica de un autor todavia en formacién. En cualquier caso, muestra esta obra las preocu-
paciones que el autor volcard en este tipo de composiciones, protagonizadas por los reflejos que
las arquitecturas, embarcaciones y el propio cielo generaban en el agua.

Gdrate debié alternar sus afios en Italia con esporddicas visitas a su Aragén natal, donde apro-
vechaba para tomar apuntes inspirados en el mundo rural, al que dedicarfa buena parte de su
produccién en lo sucesivo®. No se trataba dnicamente de componer pequefias escenas costum-
bristas tan del gusto del momento, sino que pronto exploré la posibilidad de convertir los tipos
aragoneses en protagonistas de grandes composiciones. Uno de sus trabajos mds significativos
a este respecto fue Segadores (ca. 1899) con el que obtuvo una tercera medalla en la Exposicién
Universal de Paris de 1900. Se trataba de un gran lienzo -2,6 x 3,6 metros— que el afio siguien-
te presentd a la Exposicién Nacional madrilefia, esperando, sin duda, una recompensa que no
1legé a producirse. De esta obra conserva una réplica el Ayuntamiento de Zaragoza denominada
La vuelta de los segadores o Vuelta del campo (ca. 1899). Puesto que conocemos la obra original a
través de una reproduccién aparecida en La Ilustracion Espaiola y Americana, sabemos que las
diferencias entre ambas son mds bien escasas'®. M4s alld de la reduccién de sus dimensiones,
tinicamente se ha eliminado una figura en la zona superior derecha, asi como una parte del pai-
saje circundante. En cualquier caso, se trata de un notable lienzo en el que el autor muestra ya
la madurez de su estilo y que pertenece, sin lugar a dudas, a lo mejor de su produccién, permi-

Copla heroica, 1925-1928 (fragmento).
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tiéndose una gran libertad en el tratamiento del color y las formas. Ensaya aqui con uno de sus
procedimientos caracteristicos: el fuerte contraste que establece entre la definicién realista de
las figuras situadas en primer plano y la descomposicién de las situadas en los posteriores. Hasta
tal punto que deja sin definir el rostro de los tres personajes masculinos situados al fondo, cuyos
trazos practicamente se pierden en un empaste de manchas de color anaranjadas. Unas f6rmu-
las deudoras de las experimentaciones llevadas a cabo por Sorolla, que Gdrate estaba exploran-
do en otras obras del momento. Entre ellas Los dos cultivos, presentada también a la Nacional de
1901, en la que, segtin el critico M. de Heraldo de Aragdn: Gdrate se ha dejado sugestionar por la
paleta luminosa de Sorolla y lo ha supeditado todo a la luz".

Durante la década de 1910, Gérate, sin llegar a abandonar completamente las escenas costum-
bristas, se mostré mas ocupado en la realizacién de retratos, encargos que se vieron incrementa-
dos al trasladarse a Madrid y, sobre todo, paisajes, centrados en motivos sobre los que insistia una
y otra vez en busca, quizds, de una perfeccién, no alcanzada. Asi, a la Exposicion de Bellas Artes
e Industrias Artisticas organizada por el Ateneo de Zaragoza en 1912 presentd sesenta y cuatro
obras entre éleos y acuarelas, dedicadas la mayoria a reflejar diferentes aspectos del Monasterio
de Piedra. Cuando el afio siguiente Gérate realizé su primera exposicién individual en Madrid en
el Salén Lacoste, repiti6 la operacion, anadiendo diferentes retratos, algunos de ellos pintados du-
rante la década anterior en Alemania, y un conjunto de vistas venecianas. Del final de esa década
data su Vista de Teruel (1919), réplica de una composicién de mayor tamafio que realizé en ese
mismo momento. La vista estd tomada desde los bajos del Arrabal, quedando la ciudad en una
posicién elevada en la que los 1iltimos cuerpos de la torre de San Martin se destacan sobre el ca-
serfo. Cuando en 1928 Gérate expuso en el Museo Nacional de Arte Moderno el critico Antonio
Méndez Casal, al considerar que sus figuras recordaban demasiado el final del siglo XIX, destacé
su calidad como paisajista. Entre las obras que pudo observar se encontraba precisamente ésta,
sobre la que sefialé: es una obra sélida, tan maciza como las pétreas paredes de los vigjos edificios
que interpreta. El pintor ha logrado sentir honradamente el asunto y transmitirle honda emocion'.

Ocupar las salas del Museo Nacional de Arte Moderno supuso uno de los mayores reconoci-
mientos de que pudo disfrutar el aragonés, y mds por hacerlo tan sélo cuatro afios después de
haber triunfado en el Circulo de Bellas Artes madrilefio con una retrospectiva. Ningtin otro au-
tor aragonés del momento pudo disfrutar de dos espacios tan destacados en tan corto espacio
de tiempo. Gérate lo logré y con un notable éxito, especialmente entre el ptiblico, que termind
por identificar al pintor como el mejor intérprete de la realidad aragonesa. Desde la revista La
Esfera se sefialaba en 1924 —en un articulo sin firma probablemente debido a José Francés—, que
estas composiciones significaban para la regién aragonesa lo que los cuadros de Valle y Pifiole pa-
ra Asturias, los de Sotomayor y Lloréns para Galicia, los de Zubiaurre y Arteta para Vasconia™;
dejando al margen que, especialmente los ejemplos asturianos y vascos, encarnaran una moder-
nidad de planteamientos ausente en el trabajo de Garate.

La coleccién del Ayuntamiento conserva buenos ejemplos de este tipo de escenas de inspiracién
aragonesa. Cabe situar aqui El tio Chaparro (Albalate) (ca. 1923), dado que, si bien en un senti-
do estricto serfa un retrato —probablemente un paisano de la localidad de Albalate del Arzobis-
po-, su tratamiento se ajusta mads al que otorgaba a los tipos aragoneses por gusto personal que
al de las efigies burguesas realizadas por encargo.
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Desbriznando azafrdn, 1930-1936 (fragmento).

CUADERNOS de PATRIMONIO 23



Gdrate fue un viajero que recorrié Aragén en busca de sus rincones mds peculiares. Entre és-
tos se encontraban las localidades de Hecho y Ansé que, por su caracteristica arquitectura y los
pintorescos trajes que portaban sus habitantes, habian llamado la atencién de pintores, fotégra-
fos y otros viajeros espafioles y franceses desde la centuria anterior. Sabemos que pasé alli parte
del verano de 1924, si bien ya habia debido visitar la localidad con anterioridad, puesto que en
la exposicion celebrada en Madrid algunos meses antes incluyé obras de temadtica ansotana. A
esta serie pertenece Boda ansotana (1923-1924) en la que recoge, en un abigarrado interior, el
momento en que la futura esposa recibe los 1ltimos detalles de su atuendo ante la atenta mirada
del novio. Se trata de una acuarela sobre cartulina, de gran tamafo, que da buena prueba de la
gran habilidad del autor con esta técnica, obteniendo tonalidades de gran intensidad y mostran-
do su capacidad para representar los mds minimos detalles.

Dentro de este grupo de obras, la mas ambiciosa es sin duda Copla heroica (1925-1928). Compo-
ne en ella Gdrate, con una evidente teatralidad, una escena en la que un grupo de baturros can-
ta jotas al atardecer en el Cabezo de Buena Vista. Una localizacién que permite ofrecer una pa-
nordmica de la ciudad de Zaragoza, similar a la incluida en su famosa Vista de Zaragoza (1908),
en realidad un retrato colectivo de notables aragoneses, buena parte de los cuales habian posi-
bilitado 1a celebracién de la Exposicién Hispano-Francesa de 1908. Si en ésta incluyé una pe-
quefia escena de baile situada en segundo término, en Copla heroica son los tipos folcléricos los
que toman todo el protagonismo. La obra fue expuesta por primera vez en 1928, llamando no-
tablemente la atencién. En opinién de Silvio Lago (José Francés), el autor habia logrado reco-
ger en ella como el impetu enérgico de la raza se transmite de unas generaciones 4 otras y d todas
inflama del instinto de superacion espiritual de atesoramiento de virtudes caracteristicas™. 'Toda
una soflama de exaltacién ritual comiin entre la critica del momento. Raza, tierra, herencia,
pueblo... segufan siendo conceptos en torno a los que algunos, como el propio Gérate, articula-
ban su discurso.

Muy similares en técnica, tratamiento luminico y colorido son las dos obras de Garate que per-
tenecieron al Centro Mercantil, Industrial y Agricola y pasaron después a la coleccién del Ayun-
tamiento de Zaragoza: De la feria (1926) y Heroinas de Zaragoza (1926-1927). Gdrate expuso de
forma individual en la sala del Mercantil en 1924, 1925 y 1929, pero fue después de ésta tiltima
cuando ambas ingresaron en la coleccién de la entidad. El autor regalé la segunda, tal y como
indica la inscripcién que afiadié a la misma, lo que Ilevé a que la Junta Directiva se decidiera
a adquirir otras seis obras por el importe de 4000 pesetas'®. Entre éstas se encontraba De la fe-
ria, escena tomada en la localidad de Belchite. El regreso, en esta ocasién de una feria —en otras
habia sido, como vimos, del trabajo en el campo—, volvia a ser el asunto tratado y, una vez mds,
dando cabida a una representacién folclérica a través los dos baturros de espaldas que tocan la
guitarra. De nuevo se sirvié también de las luces rosadas de un atardecer, similares a las de Co-
pla heroica, en unas tonalidades tan propias del fin de siglo. Por su parte, el segundo de estos
trabajos Heroinas de Zaragoza, es un ejercicio de recreacién dieciochesca. No se trata, sin em-
bargo, de una de esas grandes composiciones histéricas que pudo ensayar en sus primeros afios,
sino de una escena costumbrista mds, en la que tan solo el atuendo de las figuras, cierto aspecto
dramadtico derivado de sus actitudes y del uso contrastado de la luz y el color, y, por supuesto, €l
propio titulo, nos hacen pensar en los Sitios de Zaragoza.
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La dltima de las obras pertenecientes a la coleccién del Ayuntamiento, Desbriznando azafrdn
(1930-1936) pese a que vuelve a insistir en un asunto costumbrista de ambientacién aragonesa,
presenta un uso de la luz, el color y la técnica algo distinto a las anteriores, mds acorde con su
modo de trabajar en los afios treinta. Vuelve a ser evidente en ella la vinculacién con férmulas
sorollescas, especialmente en el fondo. Y, de nuevo, el autor opta por una técnica muy diversa
en el tratamiento de los distintos planos compositivos: de la precisién descriptiva del rostro de
la mujer situada en el centro, a la disolucién de la formas del fondo.

Tanto éste como las obras anteriores muestran hasta qué punto Gdrate se ensimismé en su par-
ticular visién de lo aragonés, ajeno por completo a cualquier novedad plastica mds alld de las que
habfa ensayado durante los afios del cambio de siglo. Francisco Aledntara tuvo claro que se trataba
de un pintor de paleta arcaica, ajeno por completo a los medios técnicos comprendidos en lo que tan
vagamente se expresa con la palabra modernidad™. En esto radicaban sus principales problemas, pe-
ro también sus logros. De ahi que propusiera a los espectadores que desatendieran ese tufillo de ran-
ciedad colorista y se dejaran llevar por su dspera espiritualidad. Coincidimos con Alcantara en que
eso es precisamente lo que requiere la obra de Gdrate, olvidarse de arcaismos, reiteraciones y falsea-
mientos para dejarse envolver por su particular modo de concebir la pintura a través de la luz y del
color. Y disfrutar con ese Aragén tan real como construido. Singular, deciamos, y contradictorio.

1 MIENDEZ CASAL, A.: «En el Circulo de Bellas Artes. La obra de Juan José Gdrate», Blanco y Negro, Madrid (11 de
mayo de 1924), p. 48.

2 Entre otros textos en GARCiA GUATAS, M.: «La escuela aragonesa de pintura de Roma», en Escuela de Roma. Pinto-
res aragoneses en el cambio de siglo [catdlogo de la exposicién comisariada por M. Garcia Guatas], Zaragoza, Ayun-
tamiento de Zaragoza / Universidad de Zaragoza, 2013.

ALCANTARA, F.: «La vida artistica. Exposicién de Garate», El Sol, Madrid (21 de marzo de 1928), p. 2.
4 GUERRA, A.: «<De Arte. La Exposicién Gérate»s, La Correspondencia de Espafia, Madrid (1 de marzo de 1924), p. 1.

5 Archivo de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza: Libro de Actas 8-1-1893/14-12-
1902, Junta ordinaria de 13 de febrero de 1898.

6 GARcCiA GUATAS, M. / LORENTE LORENTE, J.P.: «Pintores pensionados por el Ayuntamiento de Zaragoza», Artigra-
ma, 4, Zaragoza, Departamento de Historia del Arte, Universidad de Zaragoza {(1987), pp. 235-258.

GARATE, ] J.: «De pintura. Un cuadro de Goya inédito», Luz, Madrid (18 de julio de 1933), p. 8.

Archivo de la Real Academia de Espafia en Roma: serie II, dir. 1 Vicente Palmaroli (1882-1892), exp. mim. IV,
Correspondencia personal.

9 Asi se recoge en LOPEZ MARTIN, M.P.: Juan José Gdrate y el regeneracionismo aragonés, Instituto de Estudios Tu-
rolenses, 2011, p. 40.

10 La ustracién Espasiola y Americana, XXI1I, Madrid (22 de junio de 1901).

11 M.: «<De Arte. Cuadros de Gérates, Heraldo de Aragén, Zaragoza (29 de enero de 1901), p. 2.

12 MENDEZ CASAL, A.: «La de J.J. Garate», ABC, Madrid (22 de abril de 1928), p. 42.

13 «En el Circulo de Bellas Artes. Exposicién de José Garate», La Esfera, 532, Madrid (15 de mayo de 1924).
14 LAGO, S.: «Vida artistica. Gérate y su recio aragonesismor, La Esfera, 755, Madrid (23 de junio de 1928).

15 Archivo del Centro Mercantil, Industrial y Agricola: f. 318, Junta de 8 de julio de 1929. Recogido en MARTINEZ
VERON, J. / Rivas GIMENO, J.L.: El Centro Mercantil Industrial y Agricola de Zaragoza (1909-1935), Zaragoza,
Institucién Fernando el Catélico, 1985, p. 161.

16 ALCANTARA: op. cit. (21 de marzo de 1928), p. 2.
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Juan José Garate en
la Coleccién Artistica
del Ayuntamiento

de Zaragoza

Documentacién histérica

Teresa Garcia Piedrafita



Gracias a las fuentes documentales, dridas a veces pero siempre interesantes, podemos conocer
buena parte de las pequefas o grandes historias que se esconden tras las obras de arte.

Los documentos transcritos a continuacién nos informan de c6mo han ingresado en la Colec-
cién Artistica Municipal del Ayuntamiento de Zaragoza las obras del insigne pintor aragonés
Juan José Gdrate.

Las formas de ingreso han sido muy diversas: trabajo de pensionado, donacién, adquisicién,
dacién y legado.

see

El Ayuntamiento de Zaragoza proporciond la primera ayuda al joven pintor, cuando contaba
trece afios de edad, para comenzar a desarrollar su pasién por la pintura.

Asi, el 27 de junio de 1884:

Citado el Ayuntamiento a sesion ordinaria para las cinco de la tarde y halldndose presentes
en la Casa Consitorial el Sr. Teniente de Alcalde D. Jorge Cazcarro y los Regidores D. Ildefon-
so Franco, D. Agustin Garzardn, D. José Palomar, D. Juan Gimeno y D. Timoteo Mateo, asi
como los Sres. Arqué y Arroyo, |...] se vio un dictamen en el que la Seccién Primera propone
que se conceda al joven Juan José Gdrate, mientras siga sus estudios de dibujo en esta locali-
dad, la pension anual de cuatrocientas cincuenta pesetas que percibird desde primero de Julio
proximo, en razdn de las aptitudes especiales que el citado Gdrate ha demostrado para el
dibujo, a su aplicacion y a su modestia, indicando ademds la Seccion, que en su dia propondrd
lo que podria concedérsele cuando tuviera necesidad de continuar sus estudios fuera de esta
Ciudad; y se acordd aprobar lo que la Seccion propone’.

Con dicha asignacién Gérate sufragé sus primeras clases con el profesor D. Manuel Vifiado e in-
gres6 después en la Escuela de Artes e Industrias de Zaragoza, bajo la tutela del profesor Eduar-
do Lépez del Plano.

En 1887 realiz6 varias copias de diversos cuadros de grandes maestros expuestos en el Museo
del Prado, en Madrid, entre las cuales se encontraba la obra titulada Las Meninas, de Veldzquez.
El pintor entregé dicha copia al Ayuntamiento de Zaragoza ese mismo afio, 1887, en concepto
de pensionado®.

Juan José Gardte disfruté la pensién municipal del Ayuntamiento de Zaragoza durante seis
aflos, hasta que el 22 de abril de 1890 el Ayuntamiento en sesién ordinaria, bajo la presidencia
del alcalde D. Mariano Ciriquidn Morén:
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Dio cuenta de un informe de la Seccion Primera en el que se manifiesta que en 27 de junio de
1884 se concedid a D. Juan José Gdrate la pension anual de cuatrocientas cincuenta pesetas
mientras siguiera sus estudios de pintura en esta ciudad. Que si bien en 1887 le fue aceptado el
cuadro que dedicé al Ayuntamiento y hajustificado las notas que obtuvo en la Escuela Especial
de Pintura de Madrid, en los afios sucesivos no ha participado de sus estudios, ni se tiene noticia
oficial de que Gdrate haya hecho ningiin otro trabajo, ni consta si persevera en sus estudios, ni
donde los hace en la actualidad, habiéndose trasladado a Madrid sin consentimiento del Muni-
cipio. En su virtud la Seccion propone que se retire al Sr. D. Juan José Gdrate la pensién que hace
seis afios viene disfrutando, y el Ayuntamiento acordd aprobar lo propuesto por la Seccién®,

L1 X2

El 12 de julio de 1954, Dfia. Gloria Lépez Manzanares, viuda del pintor Juan José Gérate (fa-
Tlecido en 1939) envié la siguiente carta desde su domicilio en Madrid al alcalde de Zaragoza,
D. Luis Gémez Laguna:

Muy distinguido Sr. mio:

Por mediacién de D. Luis de Diego, buen amigo nuestro, me tomo la libertad de dirigirme a
Vd. rogdndole tome con interés el asunto que a continuacion me permito exponerle.

Se trata de la posible adquisicion por ese Ayuntamiento de su digna presidencia de alguna
obra de mi difunto esposo, el pintor aragonés D. Juan José Gdrate. No dudo de que de todos los
aragoneses es bien conocida la obra de mi esposo, que dedicd lo mejor de su labor a su tierra
natal, pero me permito enviarle, junto con dos fotografias de cuadros que, por su composicion,
podrian encajar muy bien en ese Organismo, uno de los articulos que con motivo de su muerte
le dedico la prensa aragonesa.

Para nosotros seria una gran satisfaccion el que en ese Ayuntamiento figurase alguna obra
de mi esposo, al igual que ya figura en la Diputacion Provincial, y por ello le ruego tome con
cariiio este asunto.

Le envio estas dos fotografias, pero si en alguno de sus viajes a esta capital tuviera el gusto de
honrarnos con su visita, podria ver en nuestro estudio-museo otras obras que tal vez fueran
de su agrado.

En espera de sus noticias y agradeciéndole de antemano |...]

El propio alcalde de Zaragoza, D. Luis Gémez Laguna, realizé personalmente las gestiones al
respecto, dirigiendo una carta el 10 de agosto de 1954 a su amigo D. José Camén Aznar, enton-
ces director de la Fundacién Lazaro Galdiano, refiriéndole:

[...] antes de dar una contestacion definitiva sobre el particular, nos interesaria contar con su
valiosisima y autorizada opinién sobre mérito y valoracion de tales obras.

La respuesta de D. José Camén Aznar se demor6 y el alcalde le reiteré su ayuda en una nueva
carta del 16 de septiembre de 1954.

Juan José Gérate y Clavero. Coleccién particular.
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Ademds, D. Luis Gémez Laguna visité personalmente el estudio de Gdrate en Madrid, donde
eligié el cuadro titulado La vuelta de los segadores o Vuelta del campo, valorado por su viuda
en 10.000 pesetas, indicando que habia sido premiado con la Tercera Medalla en la Exposicién
Internacional de Paris, celebrada en 1900; si bien, investigaciones recientes han desvelado que
1a obra ofrecida al Ayuntamiento de Zaragoza es una versién a menor tamafio y ligeramente di-
ferente del cuadro premiado en Paris.

La M.]. Comisién Permanente, en sesién celebrada el 16 de noviembre de 1955, acordd aceptar
el ofrecimiento de D? Gloria Lépez y adquirir la obra por la cantidad solicitada*.

Dos afios después, en 1957, el alcalde D. Luis Gémez Laguna, por iniciativa personal, remitié
el 18 de febrero de ese afio el siguiente escrito a la M.I. Comisién de Gobernacién de la ciudad:

Enla exposicién de cuadros del pintor aragonés Gdrate, celebrada en nuestra ciudad durante
las #ltimas fiestas en honor de Nira. Sefiora del Pilar, llamé poderosamente la atencion el
denominado Paisaje de Teruel que por su acertada interpretacion seria muy interesante su
adquisicion por el Excmo. Ayuntamiento.

A este fin se realizaron gestiones cerca de la Sra. Viuda de su autor, Dofia Gloria Lipez, en
orden a la posibilidad de venta y precio en caso afirmativo, quien por carta que se recibe lo ha
fijado en 6.000 pesetas.

En vista de ello, esta Alcaldia tiene el honor de proponer a esa M.1 Comision la compra de la
citada obra en el precio mencionado.

V.E., no obstante, acordard como mejor estime. DIOS guarde a V.E. muchos a#os.
Casas Consistoriales, 18 de febrero de 1957.
El Alcalde.

La M.I. Comisién Permanente, en sesién celebrada el dia 20 de marzo de 1957 acordé adquirir
dicho cuadro a D? Gloria Lépez Manzanares, viuda del pintor aragonés Gdrate, por el precio
indicado®.

El 23 de noviembre de 1983, finalizada la exposicién antolégica del pintor D. Juan José Gdrate,
celebrada en la Lonja del 14 de octubre al 13 de noviembre de ese mismo afio, D* Maria de la
Concepcién Gdrate de Batalla, hija del artista, manifest6 su generoso deseo de donar el cuadro
titulado EI tio Chaparro (Albalate) ala ciudad de Zaragoza.

Fl Excmo. Ayuntamiento Pleno, en sesion celebrada el 19 de enero de 1984, acept6 de forma ofi-
cial la donacién, manifestando expresamente la gratitud municipal a la donante®.
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El Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragora, teniendo como fines primordiales la
3 el

promocién econdmica y artistica de la ciudad, ejercié a lo largo de su existencia un fructifero

mecenazgo en lo referente a la valoracién de los artistas aragoneses’.

Durante el primer tercio del siglo XX, coincidiendo con el mayor auge del Centro, se produje-
ron gran cantidad de ingresos de obras artisticas, entre las que se encontraban los dos cuadros
de Juan José Gérate titulados Heroinas de Zaragoza y De la feria, los cuales ingresaron en la
Coleccion Artistica Municipal del Ayuntamiento de Zaragoza en 1987, por dacién del citado
Centro.

El cuadro titulado Heroinas de Zaragoza fue donado por el propio pintor al Centro Mercantil,
Industrial y Agricola el dia 8 de julio de 1929, con motivo de su exposicién celebrada en dicho
Centro.

En agradecimiento, la Junta Directiva del Centro Mercantil, Industrial y Agricola de Zaragoza
acordé comprarle seis cuadros®:

[...1Juan José Gdrate. El Presidente da cuenta a la Junta de Gobierno de que este pintor ha
donado, como recuerdo de su vltima exposicién celebrada, el cuadro titulado Heroinas zara-
gozanas.

Manifiesta haberse entrevistado en compaiiia de los Sres. Briz, Falcé, Fantova Agud y Secre-
tario con este artista, con el fin de ver la posibilidad de adquirir alguna de sus obras, como
correspondencia a su fineza.

Por tanto proponia la adquisicion de las obras tituladas De la feria, Albarracin, Puerta alta
de Daroca, Las Eras en Daroca, Un rincén en Alcorisa y El Abuelo por el precio de cuatro
mil pesetas, cantidad insignificante si se tiene en cuenta la valia de los cuadros y la categoria
del artista.

La Junta aprucba esta proposicion de la Presidencia y asimismo acuerda dar las gracias a
este Sefior Gdrate por su donativo, al mismo tiempo que se presta conformidad a la adquisi-
cion [...].

&2

Por tltimo, desde el 24 de mayo de 2013 han pasado a formar parte del patrimonio artistico del
Ayuntamiento de Zaragoza tres cuadros, titulados Restauranes sobre las aguas (Venecia), Bo-
da ansotana 'y Desbriznando azafrdn, por voluntad testamentaria de D. Antonio Pardo Fraile,
yerno de Gérate®.

Un gesto de generosidad que el Ayuntamiento de Zaragoza agradecerd siempre.

CUADERNOS de PATRIMONIO 3
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Archivo Municipal de Zaragoza [AMZ]: Libro de Actas 00205, 1884.

AMZ: Libro de Registro 1887, Seccién de Gobernacién (Instruccién Piiblica), exp. ntim. 844/1887. Unido al ex-
pediente 619/1890, por el cual se retira la pensién al alumno D. Juan José Gérate para el estudio de la pintura.

AMZ: Libro de Actas 00217, 1890.

AMZ: 1954, exp. ntim. 24.730/1954.

AMZ: 1957, exp. ntim. 6.037/1957.

AMZ: 1983, exp. ntim. 805.231/1983.

MARTINEZ VERON, Jestis / RIvas GIMENO, José Luis: Centro Mercantil de Zaragoza (1909-1935), 1985, pp. 37-40.

Archivo del Centro Mercantil [ACM]: f. 318, 8 de julio de 1929. Recogido en MARTINEZ VERON, Jestis / Rivas GI-
MENO, José Luis: op. cit,, p. 161 (ntm. 206).

AMZ: exp. ndm. 383.346/2013
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Las Meninas (de la copia), 1887
Oleo sobre lienzo, 118,5 x 100,5 cm
IGB 01-3955
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Restauranes sobre las aguas (Venecia), 1890-1898
Oleo sobre lienzo, 57,5 x 95 cm
IGB 01-5608
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La vuelta de los segadores o Vuelta del campo, ca. 1899
Oleo sobre lienzo, 90 x 131 cm
IGB 01-0187
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Vista de Teruel, 1919
Oleo sobre lienzo, 66 x 100 cm
IGB 01-0188

kL]



El tio Chaparro (Albalate), ca. 1923
Oleo sobre lienzo, 65,5 x 41,5 cm
IGB 01-1266

Boda ansotana, 1923-1924
Acuarela sobre papel, 68 x 49,5 cm
IGB 01-5610
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De la feria, 1926
Oleo sobre lienzo, 66,5 x 100,5 cm
IGB 01-5604
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Copla heroica, 1925-1928
Oleo sobre lienzo, 149 x 221 ¢m

IGB 01-0186




Desbriznando azafran,
1930-1936
Oleo sobre lienzo,

130,5 x 200 cm
IGB 01-5609
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Heroinas de Zaragoza, 1926-1927
Oleo sobre lienzo, 99,5 x 115 cm
IGB 01-5603
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Este
catdlogo editado
con motivo de la exposicién

Juan José Garate en la
Coleccién Artistica Municipal
se acabd de imprimir en los
talleres graficos de Litocian
el dia 27 de agosto
de 2013



&) Zaragoza
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