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En el panorama internacional del arte de entresiglos, el zaragozano José Manuel
Broto, que a lo largo de los Gltimos veinte afios se ha consolidado como uno de sus
creadores fundamentales y uno de los autores méas representativos del apasionante
proceso de reafirmacién de la pintura que, para entendernos, podemos denominar
clasica, ocupa hoy una posicién privilegiada e indiscutible, fruto de la solidez y
autenticidad de sus propuestas expresivas y conceptuales, que han sabido evolucionar
de manera permanente y, al tiempo, mantenerse fieles a los requerimientos
filoséficos y las exigencias técnicas de un verdadero artifice que observa e investiga
con pasién la vida circundante y expresa sus intuiciones con insuperable habilidad y
emocionada conviccion en el fértil territorio donde se conjugan inteligencia y
espontaneidad.

Si a lo largo de su ya extensa y muy fructifera trayectoria, caracterizada por el
progresivo despojamiento de cuanto valor pictérico no fuese imprescindible o
esencial, la obra de Broto ha protagonizado una imparable aproximacién al ascetis-
mo mas riguroso, en los Ultimos afios se viene produciendo una suerte de regreso a
los origenes que recupera e incluso vindica los atributos privativos del color,
entendido como elemento nutricio basico y razén de ser absoluta de la pintura.

Esa vuelta al placer dionisiaco del color ha sido también, esta siendo ahora mismo,

un regreso exultante a la naturaleza en sus manifestaciones mas universales, como
puede comprobarse de manera gozosa en esta exposicion, donde se muestran los
mas recientes suefios y las mas asombrosas metaforas sensitivas de José Manuel,
que sigue ofreciéndonos una de las més liricas visiones del mundo entre cuantas nos
brinda la pintura de nuestra época, pero més transida de luz y movimiento y entu-
siasmo que nunca.

La posibilidad de ofrecerla sucesivamente a los zaragozanos, a los corufieses y a los
sevillanos (y por extensién a todos los aragoneses, gallegos y andaluces), es un
motivo de satisfaccion y de orgullo para los ayuntamientos de Zaragoza y de
Sevilla, que una vez mas colaboran en un proyecto de altisimo interés cultural, y
también para la Fundacién Caixa Galicia, una entidad privada que tiene la sensibili-
dad necesaria para apoyar iniciativas plblicas tan destacables como esta, cuyo
fundamental objetivo compartido es crear espacios de cultura, de ocio, de belleza y
de comunicacién para la ciudadanfa de las tres comunidades a las que representan,
destinatarias de este proyecto comin que gozaran de la creatividad ilimitada y de
la emocional y emocionante pintura de José Manuel Broto.
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El tiempo y el lugar cura conaue

Pocos elementos pueden presentar tanta cantidad y variedad
de estimulos a la imaginacién simbélica como el agua. La
forma del agua es la del elemento que la contiene y el movi-
miento del agua surge cuando la forma ya no puede conte-
nerla. Para las sensibilidades ricas el flujo incansable del
agua, sus metamorfosis de color y la inestabilidad de su
forma, que es fuente de renovacién, constituyen un desafio
maximo. Bachelard cita a Claudel: “Todo lo que el corazén
desea puede reducirse siempre a la figura del agua” (El agua
y los suefios. Gaston Bachelard).Y no seria desproporciona-
do forzar la frase para mejor comprensién de creadores
visuales y que dijera: toda imagen que busca fijar la parado-
ja de la forma puede reducirse siempre a la figura del agua.
Uno de los principales mandatos pictéricos del siglo XX
(KKlee), decia: no reproduzcas la naturaleza, haz como ella.
Pero, ;qué hace el agua? Nada y todo. Se deja hacer, si se
mueve es por buscar el equilibrio que otras fuerzas le rom-
pen; va y viene, se agita, incluso puede mostrar su furia, y en
este movimiento lo transforma todo, lo acoge todo. Hacer
como el agua es buscar la forma mas sencilla posible, no
tener vocacion de ser sustancia alguna, y sin embargo... jqué
riqueza, qué plasticidad se encierran en su curso!

Todas estas ideas surgen con fuerza ante la produccién
reciente de José Manuel Broto. Las claves de su trabajo son
pictéricas, pero una idea se hace cada vez mas clara: la pro-
gresiva sencillez formal, la creciente economia de los ele-
mentos de su pintura, van unidas de forma inextricable a
una mayor riqueza plastica, a una capacidad de sugestién
visual que crece de modo continuo, como una fuerza tran-
quila que se desliza en multitud de gestos, de vaivenes.

No es ésta, desde luego, la Unica asociacién de ideas posible
entre su trabajo y la metafora del agua. Tampoco el agua es
el Unico elemento que remite a la inagotable capacidad de
sugestion de sus cuadros. Pero hay elementos especiales en
su trabajo reciente (y especialmente en los de la presente
exposicién) que ofrecen relaciones secretas, mejor seria
decir discretas, con la “figura de agua”, para decirlo como
Claudel. Ahora bien, discernirlas puede ser una aventura
atrevida o un ejercicio de andlisis intuitivo; sobre todo por-
que del conjunto de las obras presentes en esta exposicion

se desprende un halo de intimidad, de espacio interior, que
no parece cuadrar con la incontenible movilidad de la sus-
tancia liquida. Incluso parece que todo confluye hacia un
climax de representacién casi teatral que se concreta en el
gran triptico De la constancia, otra paradoja si atendemos
las numerosas manifestaciones de Broto contra “lo tea-
tral”. Pero esta paradoja es sélo aparente, ya que Broto
actia (y cada vez con mayor intensidad) como pintor; la
imaginacién o las sugerencias simbélicas son una cosa y el
trabajo cotidiano y los problemas a resalver son pictéricos.
La sugestién del agua remite principalmente al logro, nada
desdefiable, de alcanzar cada vez mayor riqueza plastica
con formas mas simples y quiza (y dejemos que la imagina-
cién del analisis también vuele) a la liguidez misma de la
materia pictérica que, con predeminio de formas circulares
o de recorrido sinuoso, parece cerrar el espacio sobre si
mismo o acotarlo a un dmbito de representacién.

Asf, aunque el agua parezca ser la principal inspiradora de
esta exposicion, lo que méas llama la atencion es la lumino-
sidad de los colores, una paleta que, aunque pueda parecer
excesiva la comparacion, sélo se da en la pintura espafiola
en las obras de madurez de los grandes maestros. Véase,
por ejemplo, Veldzquez, Goya y hasta Picasso, pues en
1907, cuando a sus veintiséis afios, el artista malaguefo
pinté Les Demoiselles d’Avignon era ya un pintor maduro.
Cito a estos tres gigantes porque en ellos se da algo funda-
mental de nuestro arte: la capacidad de sintesis. Por cami-
nos diferentes, por influencias de unos y de otros, esta sin-
tesis se produjo en Velazquez gracias a la pintura de EI
Greco, del que se apropidé de sus rosas y transparencias
lechosas, v, sobre todo, a su descubrimiento de la luz en la
pintura renacentista en sus viajes a Italia, eclipsada en la
época por el “tenebrismo’ barroco de un Caravaggio. ;Qué
decir de la revolucién picassiana y esa alegoria suya del
burdel donde la mascara africana, la pintura egipcia y la
“naturaleza muerta’ se unen en una orgia de estilos sin
precedentes en el arte europeo? De Goya y, sin miedo a
caer en el tépico, basta con citar La Lechera de Burdeos
para darnos cuenta del poder de una sintesis que acabé por
ser visionaria del impresionismo francés.
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Mozart, 1993, acrilico sobre tela, 260 x 780 ¢cm

Una evolucion incesante

Revisando la obra de Broto, afio tras ario, el cambio que
puede decirse ha revolucionado todos los pardmetros de su
pintura, tiene sus inicios entre 1995 y 1996 que es cuando
dan comienzo sus experimentaciones con la imagen digital.
El primer paso fue una serie en papel de pequefio formato
en el que la imagen digital se limitaba a estructuras geo-
métricas, la mayoria lineales, que se superponfan sobre un
fondo de acrilico con efectos de aguatinta 1. Los colores se
mantenian dentro de una paleta donde predominaban los
ocres, tonalidades que caracterizaron su pintura durante
mucho tiempo y que alcanzaron su maxima expresién en el
triptico dedicado a Mozart en 1993. Tras estos primeros
tanteos, sélo un afio mas tarde, sus incursiones en el orde-
nador se dejan sentir en sus cuadros de forma virulenta en
soberbias interpretaciones pictéricas. Es el momento en el
que aparecen las “solarizaciones’ y con ellas toda la exu-
berante paleta de colores que le brinda la pantalla. Es tam-
bién cuando la pintura deja de ser sélida e impregna la tela
en una técnica endiabladamente indescifrable. Y es, por
Ultimo, cuando la multiplicidad de opciones que ofrece la
pantalla —el sistema de ventanas— se proyecta en la estruc-

turacién del cuadro. Aparecen los polipticos de hasta cinco
piezas diferenciadas por el color del fondo pero relaciona-
das entre si a través de los elementos formales.

Todo esto podria Ilevar a pensar que la incursién en una
técnica “inmaterial” ha debido de tirar por la borda todo
su universo formal anterior. Sin embargo, no es facil, por no
decir imposible, encontrar un periodo, por muy radical que
hayan sido sus cambios, en el que no se le pueda reconocer.
Sus formas han ido evolucionando y adaptandose tanto a
nuevos soportes y materiales como a la habilidad de una
practica adquirida en el ejercicio constante de la pintura.
Si se revisan periodos anteriores, se puede observar gue no
hay ningln descubrimiento técnico o formal que le haya
impedido seguir realimentando ese repertorio que le ha
acompafiado a lo largo de sus cerca de cuarenta afios de
pintor. En su pintura prevalecen, en primer lugar, signos que
cabe interpretar como componentes de un universo intimo,
como son los entrelazos, nudos, espirales, cadenas, huellas
y lineas fluctuantes, zigzagueantes que surcan o recorren el
espacio; en segundo lugar, encontramos siempre las figuras
geométricas, sean éstas planas o volumétricas (cuadrados,



rectangulos, tridngulos o poliedros), las dos y tres dimen-
siones con las que se ha escrito la historia del arte, despo-
jadas aquf de todo el “andamiaje’” 2 del estilo y la tradicién
que hizo posible la modernidad; y, por Gltimo, el color, ese
magma de intensidades que ilumina, construye y da vida al
resto. El azul se ha hecho constante en su pintura desde
que descubrio los agiles y escurridizos destellos del agua y,
junto a él, el rojo, su opuesto, ambos prevalecen como parte
del estandarte de aquella pasién juvenil por los colores
primarios que le inculcéd el neoplasticismo de Mondrian.
:Como decidirse por un rojo?, se preguntaba Broto en un
texto reciente, para a continuacién enumerar mas de cua-
renta variantes de este color 3. La complejidad ante la que
se sitla el pintor a la hora de elegir, en este caso un colot,
obliga a retomar el punto de partida en el que se vefa su
pintura como pintura de sintesis. Reflejo de ello es sin duda
el didlogo que ha establecido en su obra con el antagonis-
mo entre Mondrian y Rothko, entre la persecucién de un
espacio dimensional, donde reinan los principios elementa-
les del color y la linea, del primero, y el espacio “‘absor-
bente” de las pinturas de grandes dimensiones del segundo,
en el que obliga al espectador a “'estar dentro”. Mas ade-
lante se vera como esta doble influencia, o mejor, esta
pugna entre un “‘fondo” gue se queria “fachada” y unas
“figuras’’ que imponian un nuevo orden geométrico, se
alternan y hacen de telén de fondo del propio repertorio de
Broto, de ese imaginario que puebla nuestra memoria y que
cada uno de nosotros adoptamos y hacemos nuestro.

La paleta del ordenador

Si nos atenemos a la definicién de sintesis como “‘acto y
resultado de la unificacién de lo diverso”, veremos que éste
dificil ejercicio de asumir la complejidad de las cosas es al
que constantemente somete Broto sus hallazgos. Todos los
parametros de la pintura, tanto materiales como formales,
se van a ver afectados por el cambio. Nada puede per-
manecer inalterado. Las decisiones aqui se toman sobre el
papel, sobre el cuaderno de bocetos en el que incansable-
mente el artista trata de desmontar los habitos adquiridos.

Tomemos como ejemplo de esta transformacién y a la vez
permanencia de las cosas el cuadro Rombo de esta exposi-
cién y retrocedamos en el tiempo. La figura romboidal apa-
rece por primera vez como un poliedro de ocho caras en
cuadros fechados en 1993, Sefarad VI y 1993-VIII. Ese
mismo afio adquiere la complejidad de un poliedro com-
puesto a su vez de mdiltiples cubos. EI primer poliedro
bebfa en las fuentes de Leonardo, tanto como muchas de
sus figuras alusivas al agua de ese periodo. Pero Broto no
es un pintor que se conforme con el primer hallazgo, nece-
sitaba saber todo sobre poliedros y fue asf cdmo se hizo con
una deliciosa coleccién de estas figuras en madera entre las
que se encontraba la que aqui nos ocupa. ¢(Por qué esta
figura poliédrica y no otra reaparece ahora tras muchos
afnos de olvido? Quiza por prestarse mejor que ninguna otra
a la idea de desdoblamiento, de inversién en espejo, reflejo,
montafia, arbol y raices, sefial de cielo y tierra... La imagen

1 Esta serie se presentd bajo el titulo de “Els jocs”, en el Centre Cultural Ca N’Apo-lonia de Son Carrié. Algunas de las obras expuestas habfan
formado parte en 1996 de la colectiva Alrededor del circulo y el cuadrado. Para Pierre Daura y Joaquin Torres-Garcia. Maison des Arts Georges

Pompidou, Cajarc-lot.

2 Vel arte moderno... ha compuesto y recompuesto eclécticamente sus descubrimientos... Lo que ha resultado un acierto es que en el arte moder-
no se ha abandonado el andamiaje. El estilo y la tradicién no lo han oscurecido.”” Mark Rothko. Catalogo de la exposicién en la Fundaciéon Juan
March de Madrid, 1988. (En lo que al color respecta, se dirfa que Broto esta haciendo el camino a la inversa que Rothko. La paleta del nortea-
mericano se fue apagando en su madurez hasta reconocerse, como es sabido, en las pinturas negras de Goya y acabar bebiendo de ese enigmati-

co muro del que haria desaparecer la figura del perro).

3 Catalogo de la exposicion en la Galeria Soledad Lorenzo de Madrid, 2005.
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Sefarad VI, 1993, 260 x 200 cm, acrilico sobre tela

mas fiel de este poliedro corresponde a un boceto reprodu-
cido en el catalogo de una exposicién de 1996, cuyo comi-
sario fue el poeta José Angel Valente. No esté fechado, pero
sin duda data de 1993, el afio en que lo volvemos a encon-
trar, conservando su fisonomfa original, en la parte central
del triptico dedicado a Mozart. En 1994 aparece aln con
vestigios de sus escalonadas paredes, en cuadros como Las
fuentes I, Los pasos III, Escena IV y en uno de los 60
dibujos que componen la série de Las islas. Nada conserva
el nuevo “rombo’ de sus antecesores y, sin embargo, sabe-
mos que ese es su origen. Podemos también entreverlo en
el cuadro Sahina de 2004, pero el periodo que va de 1998

a 2004 es de una experimentacién efervescente que obliga
a aparcar muchas cosas y a retomar otras. Este periodo se
divide en varias etapas, la ya comentada de las solarizacio-
nes, gque se prolonga hasta comienzos de 2000, y la que se
sitlla justo en el cambio de siglo, caracterizada por una pin-
tura que no sélo se “filtra” en el lienzo sino que se hace
metafora del agua. Los fondos son planos —se olvidan los
espacios fluctuantes a lo Rothko—y son las formas las que
se agitan y evolucionan. Los pequefios cuadrados y rectan-
gulos de color plano , una de las constantes de su pintura,
parecen encontrar en estos primeros afios de la década su
verdadero lugar, su habitat.

Sin embargo, contrariamente a lo que se apuntaba mas
arriba en relacién al fondo, reaparecen en la serie de
Botanica —las imagenes ya puramente digitales que pueden
verse en esta exposicién— las bandas horizontales, las
estratificaciones de color que nos sitian de nuevo ante los
paisajes de Rothko y nos alejan del plano de Mondrian. En
estas formas “inmateriales’” se produce un efecto contrario
al que proyectan las formas pictéricas. El rastro acuoso de
la pintura sobre el lienzo es una imagen gue esta tan estre-
chamente unida a la materia que se hace imposible desli-
garla de ella. El placer, el disfrute que provocan estas ima-
genes en el espectador no puede separarse del acto mismo
de pintar, de la maestria y la visién del pintor que éstas
proyectan. Pero las imagenes de ordenador son ya en su
inmaterialidad una nueva realidad y desde esa realidad, se
insindan como algo organico, con una viscosidad luminica
que invita a imaginar mundos sumergidos, fondos marinos
donde habitan las algas y otras formas de vida. Son ima-
genes estaticas, pero sabemos que la herramienta que las
ha creado puede también ponerlas en movimiento —image-
nes de sintesis, las llaman—, como lo demuestra el video
que forma parte de esta exposicion.

No hay ningin artista con una trayectoria reconocida en
la pintura que haya osado emprender una aventura tan
descomunal con las nuevas tecnologias como ha hecho
Broto. Y verdaderamente no es habitual que alguien se
implique tanto con una tecnologia que todo el mundo
cataloga de diffcil, traspasada la barrera de la juventud.



Sahina, 2004, 200 x 150 c¢m, acrilico sobre tela

A lo maximo que han podido aspirar algunos artistas de
la generacidén de Broto, ante el callején sin salida en el que
desembocan sus a veces agotadas propuestas, es a la ima-
gen fotogréafica.

Nadie sabe todavia hasta qué punto puede ser importante
el resultado de la experimentacién de Broto, varios son los
programas que utiliza para realizar estas imagenes en una
interactuacion quiza Unica. Pero lo que si es cierto es que
estamos ante un caso excepcional del que empieza a ser

urgente hablar y, sobre todo, escribir. Y aquf parece estar el
problema, ;qué critico puede hablar, con suficiente conoci-
miento, de este universo de formas inmateriales al que nos
invita a entrar Broto? Quizad se hace necesario volver al
mensaje que lanzé en 1983 4 el ensayista y critico literario
palestino, Edward W. Said (1936-2003): “Una de las des-
graciadas pérdidas del discurso critico contemporaneo es
ese sentido que los criticos tuvieron en otro tiempo de que
su obra era una aventura intelectual L...] Si los criticos
sienten hoy dfa que estan paralizados por la pura dificultad
de encontrar un tema acerca del cual escribir, ello se debe
a que no se han dado cuenta de la parte de creacién inde-
pendiente que hay en la critica”. Un mensaje que, si hace-
mos memaoaria, formaba parte del espiritu de la época 5.

El espacio de la representacion

No sé si sera la influencia del espacio ilusorio que proyec-
tan las imagenes de ordenador o acaso su reciente trabajo
escenografico para la 6pera La noche y la palabra, del
compositor José Manuel Lépez, lo que ha hecho que por
primera vez un cuadro de Broto pueda relacionarse con un
espacio escénico: De la constancia es un triptico horizon-
tal de tres por seis metros en el que se desarrolla un
juego de dualidades que afecta tanto a las relaciones que
se establecen entre los distintos motivos geométricos del
fondo como a las dos figuras circulares que actuan
sobre el mismo. El centro del triptico se divide a su vez en
tres partes verticales, sin embargo las dos laterales enmar-
can un espacio que funciona como hisagra, como espacio
que divide el triptico en dos. Podemos imaginar que es una
puerta abierta que sélo proyecta oscuridad. Hacia ese
abismo parecen acercarse las figuras circulares, flotantes,

4 Edward W. Said. EI mundo, el texto y el critico (1983). Debate, Col. Referencias, Barcelona 2004, pp. 210-211.

5 A principios de los afios ochenta habia una reivindicacién de la figura del critico como un creador que a través de su eleccién, argumentada en
un discurso tedrico, era capaz de imponer tendencias artisticas, recordemos el caso de un Bonito Oliva que lo siguié al pie de la letra. Josep Beuys,

a su vez, lanzaba su eslogan preferido de que todos éramos artistas.
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De la constancia, 2006, 200 x 600 cm, acrilico sobre tela

Cuaderno 23, 2006, acuarela sobre papel

6 Ghirlandaio: El nacimiento de San Juan Bautista, Santa Maria Novella, Florencia.
7 Las Pasiones, Bill Viola. Fundacién la Caixa, Madrid, 2005.

8 En francés, en el texto citado: “Je m’imagine la musique comme quelque chose de trés loin dans l'espace, qui existe depuis toujours, et qui
existera toujours, et dont nous n’entendons qu’un petit fragment...”.



ingravidas que evolucionan, que acttan sobre los otros
motivos geométricos. Dos ventanas se dibujan, a su vez, en
los dos laterales del triptico. El color rojo define el lado
izquierdo y cierra el cuadro por la parte inferior con una
franja que subraya los otros dos lados. El azul define la
derecha... Cémo no recordar aqui los interiores del
Quattrocento italiano y, especialmente, aquella escena
del Nacimiento de San Juan Bautista, de Ghirlandaio 6,
que bien pudo inspirar esa sintesis entre Barroco y
Renacimiento que son Las Meninas. Pensando en estos
cuadros, me viene a la memoria la instalacién de video de
Bill Viola, Catherine's Room (2001) —inspirada sin duda
en Giotto— que desperté la admiracién de Broto en una
exposicién en Madrid 7. Un entusiasmo por el artista nor-
teamericano que no entendi en aquel momento y que ahora
creo ver el porqué. Se me pasé por alto entonces aquel
“refugio” a manera de casita en el bosque que Broto se
hizo construir, hacia 1997, en su casa de Mallorca y, pien-
so que no casualmente, al lado opuesto de donde se
encuentra el estudio: era su suefio el disponer de un lugar
donde aislarse y olvidarse, incluso o sobre todo —quizé— del
ejercicio de la pintura. La instalacién de Viola se compone
de varios monitores que muestran la evolucién en el
tiempo de la habitacién y de los pasos de su moradora,
Catherine. Una ventana, desde la que se puede ver una
rama de arbol, es la Unica relacién que se establece con el
exterior. Ella anuncia los cambios de estaciones y de horas
del dfa. En el interior de su refugio mallorquin, Broto asis-
te también a este acontecer del tiempo y el lugar a través
de los &rboles y el cielo que se recortan en la simetria de
tres ventanas. Quiza sea éste y no otro el modelo encon-
trado para ese espacio de la representacion que finalmen-
te parece abrirse en su pintura.

Se ha hablado mucho de la relacién de [a pintura de Broto
con la masica, algo que él no deja tampoco de alimentar,
como es el caso de esta exposicién en la que se encuentra

el cuadro dedicado al compositor Gyorgy Ligeti, reciente-
mente desaparecido. Una reflexién de Ligeti sirvié de pre-
ambulo al texto que Broto escribid para su exposicién en
Madrid el afio pasado: “Imagino la misica como algo muy
lejos en el espacio, que existe desde siempre, y que siempre
existira, y de la que nosotros sélo escuchamos un pequefio
fragmento...” 8. Quiza fue aquella exposicién la maxima
expresidén —verdadera simbiosis entre “escritura musical”’ y
gesto pictérico—, que haya podidec brindarnos de esta, por
otra parte, estrecha relacién. Pero, ;qué ha pasado desde
entonces?, ;de dénde proviene esa necesidad de acotar el
espacio? De nuevo el ordenador se revela como una herra-
mienta capaz de todo, capaz incluso de dibujarnos en tres
dimensiones esta exposicién de la Lonja e invitarnos a
recorrer sus espacios en lo gue comlnmente se conoce
como “visita virtual”.

El nuevo espacio tiene unos limites, nada fo relaciona con
el imaginado por Ligeti para situar la misica. Y si alguien
—como yo misma hice en un primer momento— cree que la
musica es la principal inspiradora del cuadro Una idea del
movimiento del tiempo que puede verse en esta exposicién,
se equivoca. La figura serpenteante, que recorre el cuadro
de izquierda a derecha, est4 mas cerca de la linea ondula-
da que trazan las figuras de Las hilanderas de Veldzquez
—esa alegoria reconocida del tiempo y del movimiento— que
de cualquier otra relacién que pueda establecerse con la
musica.

Si lo que se intuye en esta nueva forma de entender la pin-
tura de Broto es cierto, si desde la pureza de |a abstraccién
se ha conseguido crear un espacio ilusorio, casi escénico, un
habitat a la medida de nuestras acciones humanas, ante
nosotros mismos y ante los demés, podriamos decir
entonces que el vocabulario establecido de la modernidad
comienza a articularse en un lenguaje capaz de superarla.

Esa es la nueva aventura de Broto v, sin duda, la principal
leccién de esta exposicion.
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Mercedes Rozas

El silencio se quiebra

en trino por tres veces

y la materia de la musica

ya no es sonido sino transparencia.

José Angel Valente

El agua, una escalera, una cruz, la silueta de un piano...
eran verdades quebradas que aparecian en la obra de
Broto a finales de la década de los ochenta. La pintura
hacfa tiempo que habia dejado de ser un divertimento de
salén para el artista, que procedia ya con un estilo propio
e inconfundible. Poco a poco, en estos (ltimos afios, la
impresién de aquellas perceptibles realidades ha ido dilu-
yéndose a favor de un gesto sosegado, de delicadas cali-
grafias y manchas flotando sobre la superficie y, especial-
mente, en pos del color, un axioma que ronda por todas par-
tes. El color domina el acto de pintar, es el protagonista.
Liberado en su dia por los fauves, es el que bafa fondos y
articula la epidermis en capas de pigmentos diluidos, hasta
hacerse casi transllcidos, el que alumbra la atmésfera del
cuadro y plasma su esencia emocional, el que congela
momentos, también el discolo que huye de cualquier laco-
nismo. Pero, sobre todo, el que provoca una sensibilidad que
rezuma silencio absoluto, un pensamiento que, en la densa
trayectoria de este autor, ha inscrito una huella de sabidu-
ria en sus creaciones.

Y pocos poetas como Valente han sabido cantar al silencio,
acariciando lo intangible, logrando dar aliento a lo incor-
péreo. Para ello tuvo que rastrear el dominio de partida de
las palabras, ir hasta el mismo umbral de la ausencia, Ile-
gando a descubrir que manaban “desde el vacio”. Después,
las molded hasta hacerlas suyas y acabo por filtrarlas entre

la pintura, tamizandolas entre la materia, tifiéndolas de
matices. Cuando abordd la obra de Broto permitié que la
voz desenmascarara, entre “'la intemporalidad de la crea-
cién”, la privilegiada relacién del cuadro con lo no visible
y una estética fundada en lo que el [tamé espacio intimo.

Poesia y pintura habitan el mismo territorio, parten del
mismo no-lugar y transitan el mismo camino. En el arte de
Broto se hacen inseparables. No forman una dualidad, son
el mismo cuerpo. El artista esgrime el silencio de la poesia,
elemento polisémico atravesado por multiples sonidos, y lo
posa en la superficie plastica, lo hace con quietud, con la
experiencia de afios de trabajo, amparado por aquella
docta serenidad que Heidegger ofrecié como una puerta
abierta a lo inmortal.

Valente tenia un trato directo con las palabras. Broto man-
tiene esa relacion con la pintura. El poema pintado requie-
re de recursos para crear pasajes de intensa emotividad
y de un propésito escritural, que engarce la experiencia
inmediata con lo estrictamente pictérico, vierta lo interior
al exterior y logre transmitir cadencias armoniosas. La
capacidad de crear le ha supuesto al pintor la pulsién de
producir esos espacios, en un equilibrio constante entre lo
l0dico y 1o lucido.

Mientras la marafia de complicidades se va tejiendo sobre
la tela o el papel, el silencio se va filtrando entre el lirismo
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de sus formas, participando de los fondos azules o rojos
intensos, de la claridad cristalina, del juego dialéctico de
luz y sombra...; es un don melédico acunado por cientos de
paginas musicales que ayudan a construir sensaciones. A
Broto le ocurre lo que a Kandinsky, cuando se acompafia-
ba de acordes para desahogar emociones sobre las prime-
ras Impresiones, que el silencio es mas fuerte que el ruido
y la mudez adquiere una abrupta elocuencia, o lo que a
Klee, aquel entusiasta violinista, cuando empleaba las
notas de la dpera de Offenbach para recrear sobre un papel
s6lo lo esencial.

Broto gesta su universo de impresiones y su visién de
lo esencial con el virtuosismo de Mozart, Schdnberg,
Stravinsky, Satie, Messiaen..., transformando los sonidos
ordenados en ilusion artistica. En Allegro, una de sus Glti-
mas piezas, sigue insistiendo en la entonacion calida y en
el gesto, que aquf se vuelve rapido como el ritmo de la
melodia, mientras consiente que actle la espontaneidad
avalada por la reflexién y trascienda la universalidad de los
dos discursos... Misica y pintura forman, en estas propues-
tas, intersticios sublimes, hilvanan desafios de vértigo y ter-
minan por alentar la representacion.

La trama de la creacién continda su curso. Se va engar-
zando con la fragilidad del que se quiebra en trinos y de la
que se torna en transparencia. Volvemos a la pintura a tra-
vés de viajes distantes que surgen evocadores en la comu-
nién del demiurgo con la naturaleza. Esta connivencia tiene
mucho mas de experiencia oriental que de tradicién occi-
dental. Es una alianza que obré, durante siglos, como ele-

mento sagrado, suscitando delicadas aguadas en tinta. El
pintor, como los viejos artistas japoneses o chinos, aislado
en su reino de montafas, recupera restos de belleza que
todavia quedan en el entorno. Las piedras tienen vida y las
plantas son protagonistas de series completas. Como en
las antiguas estampas zen, en estas composiciones existen
horizontes para el vacio, trazos que quedan del no-lugar,
acopio de lo espiritual y de lo material en un tnico perfil.

En las mas recientes morfologfas, Broto tiene el auxilio de
las nuevas herramientas técnicas. Suponen un nuevo impul-
so en su trayectoria. La flexibilidad del ordenador le pro-
porciona ampliar el &mbito artistico a otra dimension;
interviene y controla sobre la pantalla sus propias quime-
ras; mas tarde, las imagenes, construidas con tintas pig-
mentadas y trasiadadas al papel, no eliminan la cualidad y
sensualidad pictéricas, bien al contrario, el campo de la
pintura, asi, se expande como si de una “orquesta de per-
cusiones’ se tratara, un concierto en el que existe la légica
de la tecnologia, pero en el que, en cambio, el de la plasti-
ca se hace irrelevante; es el sonido del color el que dibuja
las pausas y mide los silencios.

José Manuel Broto atraviesa nuevos limites con, hasta
ahora, ignotos caminos. El lirismo y el color, madurados
por el tiempo, persisten en estas nuevas revelaciones afina-
das por los armoniosos pasos del silencio.

Como aquel protagonista de Thomas Mann, el pintor mori-
rad en la guerra, en acto de resistencia que diria Berger,
escuchando una bella cancién de Schubert.






20 Botanica I, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 200 cm
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Botanica V, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 200 cm







24 Botanica VI, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 200 cm
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Botanica VIII, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 200 cm







28 Botanica IX, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 200 cm
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Botanica II, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 300 cm







32 Botanica III, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 300 cm







34 Botanica X, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 300 cm







36 Botanica VII, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 300 cm







38 Botanica XVII, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 300 cm







40 Botanica XIV, 2005, tintas pigmentadas sobre papel, 200 x 400 cm
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Fundacion, 2004, acrilico sobre tela, 250 x 300 cm







44 Rojo III, 2004, acrilico sobre tela, 250 x 300 cm







46 Violeta, 2006, acrilico sobre tela, 200 x 200 cm







48 Rombho, 2006, acrilico sobre tela, 200 x 200 cm
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50 La vida de las piedras, 2006, acrilico sobre tela, 200 x 200 cm







52 Topologia, 2006, acrilico sobre tela, 200 x 200 cm
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Allegro, 2006, acrilico sobre tela, 200 x 200 cm
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Como el trigo, 2006, acrilico sobre tela, 200 x 200 cm
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De los nudos, 2006, acrilico sobre tela, 200 x 200 cm







60 Azufre, 2006, acrilico sobre tela, 200 x 200 cm







62 Ligeti, 2005, acrilico sobre tela, 300 x 400 c¢cm







64 Las plantas, 2006, acrilico sobre tela, 300 x 400 cm







66 Una idea del movimiento del tiempo, 2006, acrilico sobre tela, 300 x 600 ¢m







68 De la constancia, 2006, acrilico sobre tela, 300 x 600 cm







70 Agua, 2006, acrilico sobre tela, 300 x 400 cm










La p i ntu ra ext raViad a José Manuel Broto. Mallorca, Julio 2006
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Nada es mas intranquilizador que la ausencia

de rios. Ese es el dramatico peaje de las islas.

El agua es un arcano que se solicita con temor

y aprension. Sube del fondo de la tierra con
inseguridad. Se pierde el discurrir de su belleza

al aprisionarla en una jaula y se administra

como una medicina. PS.

Todo hubiera sido peor sin la cercania del mar. respiraba
con él y gracias a él. Su mirada solo se distraia en el agua amiga y acaso en las
estrellas que ya podia contar y descifrar. Su barca siempre le esperaba. De la tierra
lo que mas le atrafa era lo que otros, hace siglos, habfan olvidado. Ceramicas
rotas, hierros oxidados le hablaban y le acompafiaban en esas noches eternas de
invierno en Mallorca. Pintaba a ratos, con desgana.

Vefa, con desdén, como se desmoronaba un mundo preciso y exacto, y cémo todos
habfan cedido parte de su hacienda y de su alma para vivir como se debe vivir.
Su nostalgia era sincera: en la tradicion y en las leyendas estaba la verdad. Cuando
en la penumbra de esa biblioteca olvidada sus dedos acariciaban el abultado oro
intacto del pergamino de colores en el que una historia improbable se
abrfa camino a través de esa grafia milimétrica, cuidada y respetada,
su corazén latfa con mas fuerza, y ya pertenecia por derecho a ese
tiempo de glorias en la bruma de la historia. La religién para él era
el arte y respetaba a sus mayores a Dios y sus secuaces. Vete a saber
porqué pero él veia ahf una armonia. EI derribo de sus recuerdos le
producia un gran dolor y, como a su padre, la herida despiadada de la
cantera al lado de su pueblo, le avasallaba la razén. Despreciaba esa
gula de piedras, esa codicia devastadora que se hundia en el hoyo
inmenso y descarnado donde ya sélo reinaban el polvo y los camiones.
Aforaba las pifias de los pinos, el suelo caliente, el olor de la tierra no
asediada, entregada a la pereza de la vida sin proyectos.

Quedé absorto, ensimismado, sin recursos y se ayudo de todo para scbre-
vivir en esa tiranfa cotidiana sin morirse mas de o necesario. Luego
esa nube de semipaz la hizo suya, sin ayuda.

Cuaderno 1, 2006, acuarela sobre papel

Cuaderno 3, 2006, acuarela sobre papel
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Cuaderno 2, 2006, acuarela sobre papel

Cuaderno 23, 2006, acuarela sobre papel

De joven y después, en el bar de Bellas Artes, iy algin amigo
se bebieron varias veces la tarde y la mafiana con pasién, con desapego, con el lujo
de la juventud generosa, perdiendo el tiempo y las neuronas, demorando el momento
de emprender lo que Ilevaba entre las manos. La cerveza oscura engrasaba su melan-
colfa y prolongaba la espera. Dibujaba en el aire como el que tira dardos a una diana
borrosa y vengativa, se acompafiaba de una onomatopeya doméstica y una risa con-
tagiosa que siempre acababa en tos aparatosa, las gafas volando entre sus manos
dejando al descubierto el agua de sus ojos. Y el humo, una coraza de ducados, le que-
braban la voz y pintaban sus dedos de un amarillo pegajoso que exhibfa con orgullo.

Ahora su luz es mas oscura y el velo de humo, una muralla. Yo le salvaria si pudiera.

Se convencié ya de joven, cuando el bri-
Ilo de su pelada cabeza no competia alin con el de
su verbo hiriente, que era el mejor de todos. Como
estaba en los secretos del arte y de su biblioteca,
se profesionalizé en el desprecio. Comparaba lo
incomparable y pintaba y pintaba y pintaba. Y
como todo lo sabfa se aburrio de su destello y fué
callando poco a poco. No por prudencia, desde
luego.

Cuaderno 6, 2006, acuarela sobre papel

Las sombras de sus vidas se entreveraron con tal fuerza que
no hubo modo de que salieran indemnes del cortafrio de la vida. Huyeron
de sus casas y de sus vidas plagiadas pero en sus nuevos caminos quedé
la vida acordada para siempre. Un barrunto eterno. Con uno de ellos hay
un susurro de Sibelius, con el otro una carpinteria dulce. Pero ya pintan
cuadros distintos.




Nada, cuando le conoci, hacia presagiar su derrota. culto, vani-
doso y seguro. Asediado de picassos redondeados, desgranaba un cubismo domesti-
cado y sus verdades seguras con un ligero desprecio. Como a muchos otros la cultu-
ra siempre le parecié un salvoconducto y ahi se complacia y ahf se extravié.

La pintura la nombraba pero ya no la tocaba. Poco a poco se le fueron tabicando
los sentidos y como en donde nada entra, nada sale, se opacé. Ultimamente dicen
que su acritud solamente es comparable con su desalifio.

Se abismo6 en el desierto huyendo del recuerdo insidioso
del pasado y de la inminencia del futuro. pensaba que esa exten-
sién mondtona lenificarfa su espiritu perdido. La arena ese agua seca, limpia y con
olor de viento le proporcionaria la serenidad y el pulso que requeria el cuadro per-
seguido. Se acordaba de Monet como agua manchada de colores extendiéndose mas
alla del fin del cuadro. De Pollock, laberinto doloroso de chorreos y prisiones en la
nada...

Se decia que el infinito tenia ahf en el desierto una muestra disponible. Le sorpren-
dié la dulzura de sus colores, rosas, violetas, grises carnosos. Sus luces indecisas le
demoraban y le confundian y se daba tiempo y mas tiempo.

Nunca lo agotaras, el desierto.

Pero se acaba, pensd. Y esa certeza le sofocé. Le intranquilizaba la idea de que pudie-
ra abarcarlo, desnaturalizar su ansia inacabable de anchuras y
extensiones.

El desierto se le hizo pequefio y el calor y el frio diminutos. Todo
se le encogfa y le cabia en un bolsillo. Y si el desierto ya no es
grande aungue lo sea ya no vale. No volvié a sus ciudades, era
orgulloso. De vez en cuando su mano respondia a alguna orden
insegura y trazaba lineas y los colores desganados se empefia-
ban en construir un cuadro ya imposible. Se iba secando y extin-
guiendo dia a dia. Y uno de ellos, tras un viento inesperado, se
apagé del todo como cuando se sopla una vela.

Cuaderno 5, 2006, acuarela sobre papel

Cuaderno 11, 2006, acuarela sobre papel
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Cuaderno 12, 2006, acuarela sobre papel

Cuaderno 15, 2006, acuarela sobre papel

Se dedica a ejemplarizar su estirpe sin medida. £l grueso de
su voz no aniquila la poesfa de su voz. EI buen gusto en él es una idea aburrida por
sabida, algo adquirido hace tiempo pero en ocasiones de vigor improbable. Un japo-
nés es siempre un enigma y él nunca aclara su destino. Envejece sin limites, y sigue
siendo joven y un poco chino, y pinta y no sabemos lo que pinta.

Como sus queridas cabras ne-
gras él ha metido todos sus
pies en sitios insospechados, y,
como ellas, mantiene el equilibrio desafiando
el traspiés razonable con una entereza que
genera admiracién y rencor. Los grumos
de su pintura y de su vida ya se confunden
y afina su leyenda sin aspavientos, con la
naturalidad del elegido. Pocas veces el desti-
no ha sido tan generoso e implacable derro-
chando la gracia y el aplauso.

Cuaderno 13, 2006, acuarela sobre papel

Todavia lo entreveo tocado de un sombrero inverosimil
callejeando por las sombras de Pollenca orgulloso, despreciando la discrecién que es
una virtud pazguata y aburrida. Su biografia artistica es abultada, vistosa y ha
tocado todos los palos de la pintura. Como su vanidad ha hecho del peligro un esca-
parate él sigue, entre la vida y la muerte, haciéndonos miedo.




Aunque pensaba que el temor a equivocarse ha arrui-
nado un buen nimero de ideas luminosas, su prudencia siem-
pre le dictaba la contencién y no se aventuraba mas alla de lo previsible. De todas
formas, el dfa acabado, en suefios, también podia ver caminar a los dioses. Lastima
que esa hora de frenesi fuera opaca y ademas no diera nada en la vigilia. Se decfa:
ya sin epopeyas, con la insipidez de lo inmediato y con la vulgaridad de la actuali-
dad es dificil encontrar el entusiasmo y la exaltacion. Por eso seguia esa indigencia
irresponsable de la claudicacién y el pacto. La pintura era un recuerdo doloroso de
cuando estudiaba y se formaba en la posibilidad de ser un artista. Ahora administra
un culto desdén hacia casi todo.

Anduvo cautivo de una idea descarriada. como pintar una ola, un
momento del mar. Ante millones de atomos en desorden y la memoria de un prodigio
que inevitablemente se repetiria: el Mediterraneo vacio, seco, un desierto profundo.

Y de repente un dia por Gibraltar el Atlantico se desparrama, el muro se rompe y a
cataratas descomunales el mar se llena, y se rellena. Y de nuevo los peces y cora-
les. La verdad de esa belleza le obsesionaba y ya solo vivia para proyectar el cuadro
exacto del portento.

Esa aporia le envileceria el alma.

Como pasé el tiempo rapido y no reposaba y la memoria le abandonaba, olvidé el
esqueleto de su pensamiento. Ya era un cuerpo blando y su futuro un charco.

Cémo ordenar los atomos, como no salpicar de zozobra ese augurio luminoso que
veia en la fuerza inasible del mar. Elegir un momento de lo que iba viendo para
ponerlo alli en su cuadro, precipitd su fracaso. Queria un instante que englobara toda
la esencia de ese mar travieso y caprichoso.

Debia tener vision anterior, singular, de cuando el mundo era un proyecto aprisiona-
do en un gramo de materia sin antes ni después balanceandose en la nada. Todas las
cosas condensadas, dispuestas a expandirse inexorablemente. Toda la memoria del
futuro, casi todo en casi nada esperando la orden de partida.

Ya el rojo que alumbraba el lunes, el jueves se le tornaba incapaz y el domingo lo expa-
triaba. Habia planeado un azul intenso, eso era lo que se permitia, no querfa mas atri-
butos. Mientras aplicaba con la brocha esa pasta neutra vié como en un relampago el
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Cuaderno 14, 2006, acuarela sobre papel

Cuaderno 21, 2006, acuarela sobre papel
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Cuaderno 20, 2006, acuarela sobre papel

Cuaderno 10, 2006, acuarela sobre papel

cielo inmaculado de su tierra y el rosa-salmén de una buganvilla indolente y excesiva
gue se inmiscuia con la indiferencia altiva de la belleza probada en el recinto que él
creia a salvo de inamistosas intrusiones. Y esa demora fue su derrota, de fracaso en
fracaso se tejié en su alma un rencor monstruoso y desvié sus dotes y pericia.

El ya conocia el mal en todo su esplendor, lo habia sufrido en tiempos y ahora se dis-
ponfa a distribuirlo a manojos. Su generosidad en la insidia era proverbial y una
especial habilidad en la administracion de la calumnia despertd el temor general de
su comunidad. Cuando el mal es doméstico su penetracién es natural y de ese modo
consiguié enturbiar la vida de ese mundo. Se prodigaron las peleas, se revisaron lin-
des, se puso en duda paternidades y herencias, el cielo se hizo turbio y ya no hubo
mas brillo que el de las pupilas enfebrecidas del canalla.

El ya conocia el secreto del arte y la maldad le regalaba dia a dia ocasiones de goce
insospechado. Un mundo crédulo y décil era su campo de operaciones. Iba olvidan-
do su oficioc a medida qgue crecia en sevicia. Tal llegé a ser la ignominia que ni la mal-
dad le resarcia de esa punzada de abis-
mo cotidiana que le recordaba vagamen-
te su noble oficio ya perdido para siem-
pre. Luego olvidd la razdn de su extravio
y el dolor gratuito no le premiaba ya su
infamia cotidiana. Un dia el sobresalto de
un recuerdo lejano le devolvié al mundo.
Ofa las palabras ponderadas de un poeta:
no desees nada con demasiada pasién.
Pero el saber como recuperar la paz ya
no era un consuelo para él. Una justicia
perezosa salié a su encuentro y aunque él
ya estaba muerto desde hacfa una eter-

nidad, ese dia lo supo.

Cuaderno 16, 2006, acuarela sobre papel




Lo recuerdo luminoso, recibiendo a una expedicién de
jévenes trabajadores en su estudio de Madrid. pandonos
un Kas de naranja. Retraido y timido, disculpandose de todo y hablandonos con gene-
rosidad. También recuerdo una entrevista en Triunfo en la que dudaba de su arte y de
todo y que me produjo una gran impresion. Su vida se precipitaba a toda velocidad
y él pensaba que lo que él hacia y también los otros podria no estar a la altura del
gran arte.Y era una duda dramatica que nos legé a los que nos quedamos.

Su corpulencia, su barba y su
bonhomia, siempre le han ayu-
ey dado a estar en el mundo. supadre

<3
Sy
--_._I-

le ha contagiado la algarabia del escepticismo
mas estricto y luego él ha elaborado un ser dis-
traido y perezoso. A veces pinta como un Sorolla
incrédulo y es tan excesivo que llega a alegrarse
del éxito de sus amigos. Cuando no esta, siempre
se le echa en falta.

Cuaderno 9, 2006, acuarela sobre papel

Aun mantiene un cierto snobismo de arquitecto, pero ya
puede decirse que ha abandonado esas aristas pedantes
por el placer gaseoso de |la poesia.Tiene una memoria implacable y
vengadora pero su porte delicado siempre consigue desorientar e incluso cau-
tivar. Cuando le avasalla la belleza que administra, tartamudea, se concentra en su
obsesién y ya es un blogue transparente en el que se confunden la vida y la serena
musica de su arte.

Cuaderno 19, 2006, acuarela sobre papel

Cuaderno 8, 2006, acuarela sobre papel

79






‘exposiciones
colecciones
bibliografia

d



FOTO Gloria Collado



exposiciones

José Manuel Broto
Zaragoza (Espafia), 1949

1964-66 Estudios en la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza.
1988 Grand Prix du Salon Montrouge (Francia).
1995 Premio Nacional de Artes Plasticas.
1997 Premio ARCO de la Asociacién de Criticos.
2003 Premio Aragon Goya de Grabado.

EXPOSICIONES PERSONALES
1969 Galeria Galdeano, Zaragoza.

1971 Galeria Libros, Zaragoza.

Petita Galeria, Lérida.
1976 Galeria Buades, Madrid.

1979 Museo de Arte Contemporaneo, Ihiza.

Galeria Ciento, Barcelona.

1980 Galeria 4 Gats, Palma de Mallorca.
Galeria Central, Madrid.

1981 Galeria Maeght, Barcelona.

1982 Galeria Pepe Rebollo, Zaragoza.
Galeria Antonio Machado, Madrid.

1983 Galeria Palace, Granada.
Galeria Canem, Castelln.

Galeria Buades, Madrid.

1984 Galeria del Palau, Valencia.
Galeria Maeght, Barcelona.
Galeria Yerba, Murcia.

Galerfa Miguel Marcos, Zaragoza.
Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla.

Galeria Adrien Maeght, Paris.
1985 ARCO 85, Galeria Miguel Marcos, Madrid.

Galeria Windsor, Bilbao.
1986 Galeria Adrien Maeght, Paris.
Laurens A. Daane Gallery, Amsterdam.

Germans Van Eck Gallery, New York.

Galeria Miguel Marcos, Zaragoza.

1987 Galerie Moderne, Silkeborg.
Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, Madrid.
La Lonja, Zaragoza.
Galeria Miguel Marcos, Zaragoza.
FIAC 87, Galerie Maeght, Paris.

Germans Van Eck Gallery, New York.

1988 Galeria Soledad Lorenzo, Madrid.
Galeria Aeblegaarden, Holt.
Galeria Maeght, Barcelona.

1989 Bruno Fachetti Gallery, New York.
Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla.
Galeria Adrien Maeght, Paris.

1990 Galeria Soledad Lorenzo, Madrid.

Banco Zaragozano, Zaragoza.

1991 Galeria Carles Taché, Barcelona.
Pabelléon Mudéjar, Sevilla.

1992 Galeria Claudia Gian Ferrari, Milan.
Salas de la Diputacién, Huesca.
Palacio de los Condes de Gabia, Granada.
Galeria Zaragoza Grafica, Zaragoza.
Museo de Artes Visuales Alejandro Otero, Caracas.
M. W. Grafica, Madrid.

1993 Bérbara Farber Gall, Amsterdam.
Galerfa Soledad Lorenzo, Madrid.
Galeria Ruth Benzacar, Buenos Aires.
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1994 Galeria Fernando Latorre, Zaragoza.
Galeria Luis Adelantado, Valencia.

Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas de Gran Canaria.

1995 Galeria Carles Taché, Barcelona.
Galeria Windsor Kulturgintza, Bilbao.
Galeria Estiarte (Obra Gréafica), Madrid.
Premio Nacional de Artes Plasticas.
1996 Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
(Palacio Velazquez), Madrid.
Galerie Xippas, Paris.
Sala Rekalde, Bilbao.
Galeria Maior, Pollensa.
Galeria Soledad Lorenzo, Madrid.
Fundacién Muncipal de Cultura, Sanlucar
de Barrameda.
1997 Sala Amoés Salvador, Gobierno de La Rioja, Logrofio.
Premio ARCO de la Asociacién de Criticos, Madrid.
Adriana Schmidt Galery, Colonia.

Els Jocs. Centro cultural Ca N“Apol.lonia,
Son Carrié, Mallorca.

Parque Natural Cabo de Gata, Rodalquilar (Almeria).

Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas de Gran Canaria.
Adriana Schmidt Gallery, Stuttgart.

1998 Galeria Lekune, Pamplona.
Galeria Carles Taché, Barcelona.
Galerie Xippas, Paris.

Bruno Fachetti Gallery, New York.

1999 Galerfa Altxerri, San Sebastian.
Galeria Maior, Pollensa.
Galeria Soledad Lorenzo, Madrid.
Obra grafica. Palacio Montcada, Fraga.

2000 Galerfa Carles Taché, Barcelona.
Pintura mural, Aeropuerto Zaragoza, Zaragoza.
Palais des Congres, Paris.

2001 Galerfa Estiarte (Obra grafica), Madrid.
Broto en Silos, Abadia de Santo Domingo, Silos.

Sala Ignacio Zuloaga (Obra grafica), Fuendetodos.
Galeria Soledad Lorenzo, Madrid.

2002 Galerie Xippas, Paris.

Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo,
Marbella.

Dunev Art Projects, Torroella de Montgri.
Zaragoza Grafica, Zaragoza.
Fundacién Caja Navarra, Pamplona.

Galeria Carles Taché, Barcelona.

2003 Casa del Cordén. Caja de Burgos, Burgos.
Galeria Maiot, Pollensa.
Palacio de Sastago, Zaragoza.
Palacete del Embarcadero, Santander.

2004 Museo de BBAA, Santiago de Chile.
Museo Cuevas, México D.F.
Sala SUBTE, Montevideo.
Galeria SCQ, Santiago de Compostela.

Imagenes para la escenografia de la 6pera La noche
y la palahra. Teatro de la Abadia, Madrid.

2005 Galerfa Soledad Lorenzo, Madrid.
Galeria MPA, Pamplona.
Galeria Adora Calvo, Salamanca.
Galeria Maior, Palma de Mallorca.

Imagenes para la escenografia de la 6pera La noche
y la palabra. Bienal de Venecia,
Galeria Carles Taché, Barcelona.

2006 Espacios imaginados, Escaparates de El Corte Inglés,
Madrid.

L itineraire de nuit II, Imagenes para la obra
Sottovoce y Estudio IT de José Manuel Lépez Lépez.
Cité Universitaire, Paris.

Galerie Franch-Font, Montpellier.
Maguelone. Galeria Estiarte, Madrid.
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EXPOSICIONES COLECTIVAS

1974 Broto, Rubio, Tena
Galeria Atenas, Zaragoza.

Noves Téndencies en |"Art
FAD, Barcelona.

1975 26éme Salon de la Jeune Peinture
Musée d"Art Moderne, Paris.

10 Abstractos
Galeria Buades, Madrid.

35 aiios de pintura aragonesa
Sala Libros, Zaragoza.

1976 Broto, Grau, Rubio, Tena. Per a una critica de
la Pintura
Galeria Maeght, Barcelona.

Polémica
Galeria Buades, Madrid.

Seis Pintores
Escuela de Artes y Oficios, Zaragoza.

Espafia: Vanguardia artistica y realidad social.

1939-1976
Bienal de Venecia.

Broto, Grau, Ledn, Rubio, Teixidor, Tena
Galeria Carmen Durango, Valladolid.
Pintura 1

Fundacié Miré, Barcelona.

1977 En la pintura
Palacio de Cristal, Madrid.

1978 Impact III
Musée d’Art et d'Industrie, St. Etienne.
Confrontacion

Galeria Iolas Velasco, Madrid.

1978 Broto, Grau, Lasala, Marcos, Tena
Sala de Cultura de Navarra, Pamplona.

1979 L Univers d"Aimée Maeght
Maison de la Culture, Rennes.

Europa 79
Kunsthalle, Stuttgart.

1980
Galeria Juana Mord6, Madrid.

Amnesty International
Colegio de Arquitectos, Barcelona.

1980 Contraparada
Ayuntamiento de Murcia.

En Cadiz
Casa de Cultura, Murcia.

Trece Aniversari d’Eina

Galeria Trece, Barcelona.
1981 Forma y color

Galeria Theo, Madrid.

Pequeiio Formato
Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla.

Salén de los 16

Museo de Arte Contemporaneo, Madrid.

Picasso y els artistes catalans d"ara
Hospital de la Santa Cruz, Barcelona.

1982 Su disco favorito
Galeria Palace, Granada.
6 Pintures
Museo de Granollers.
26 Pintors 13 Critics
Caixa de Pensions, Barcelona.
Diptics
Galeria Ciento, Barcelona.
Verano del 82
Galeria Palace, Granada.
Mostra d"Art 82
Exposition Itinerante, Catalunya.
Barcelona vuit-dos
Pabellones Ciudadela, Pamplona.

El Blau

Caixa de Pensions, Barcelona.
1983 Broto, Grau, Tena

Galeria 4 Gats, Palma de Mallorca.

En Algeciras
Galeria Magda Bellotti, Algeciras.

Homenaje a Murillo
Galerfa Juana de Aizpuru, Sevilla.
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Blauhaus

Caixa de Pensions, Barcelona.
Preliminar. 1° Bienal de Artes Plasticas
Museo de Bellas Artes, Zaragoza.

Su disco favorito
Galeria Caligrama Patagallo, Zaragoza.

1984 Spansk egen-art
Exposicion itinerante, Estocolmo, Oslo.
Art Espagnol Actuel
Exposicién Itinerante, Estrasburgo, Toulouse, Niza,
Lausanne, Bruselas.
Pintura Contemporanea Espaola
Exposicion Itinerante, Atenas, Sarajevo, Varsovia,
Praga...
ARCO 84
Galeria Maeght, Madrid.

Spaanse Kunst 84
Galeria Nouvelles Images, Den Haag.

1985 Cota Cero
Exposicion Itinerante, Alicante, Valencia, Sevilla.

Amsterdam-Barcelona

Fodor Museum, Amsterdam.

Otros Abanicos

Fundacién Banco Exterior, Madrid.

Cinc Bienals

La Caixa, Barcelona.

FRAC Adquisitions 1983-1985

Centre d"Art Contemporain, Toulouse.

Arte Espafiol Contemporaneo

Fundacién Juan March, Madrid.

Presencia de la realidad en el Arte Espafiol
Contemporaneo

Exposicion Itinerante, Argentina, Venezuela, Uruguay,
Colombia.

Contraparada

Salas del Ayuntamiento, Murcia.
A Mahon

Centro Cultural, Mahén, Baleares.

VIII Bienal Nacional de Arte
Salas de Exposiciones, Pontevedra.

1986 Periferias
Centro Cultural de la Villa, Madrid.

1981-1986. Pintores y escultores espafioles
Fundacién Caixa de Pensions, Madrid.
1981-1986. Pintores y escultores espafioles
Fundacién Cartier, Jouy en Jossas.

El Arte y La Alguimia

Biennale de Venezia.

Arte Contemporaneo Espaiiol

Fundagao Calouste Gulbenkian, Lishoa.
Dispersions

Musée Ingres, Montauban.

Arte Joven

Palacio de la Moncloa, Madrid.

Onze Pintors

Galeria Grito, Barcelona.

A mi perro

Galerfa Juana de Aizpuru, Madrid.
Collective

Galerfa Germans Van Eck, New York.

Feria de Basilea
Galeria Maeght, Basel.

1987 Broto, Garcia Sevilla, Sicilia
Galeria Miguel Marcos, Zaragoza.
A propos du dessin
Galerie Maeght, Paris.
A proximité des Poétes et des Peintres
Art Museum, Aalborg.
Espanjalaiset Maalarit
Bronda Gallery, Helsinki.
Cinc Siecles d"Art Espagnol. L'Imagination nouvelle
Musée d’Art Moderne, Paris.
A Goya
Espace AGF Richelieu, Paris.
Eighty. Les peintres de |’"Europe
Exposicion Itinerante, Paises de la CEE.
Inicios de una coleccidn
Fundacién Caixa de Pensions, Barcelona.

Spanish Identities
Bruno Fachetti Gallery, New York.
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1988 Epoca Nueva. Painting and Sculpture from Spain

Office of Fine Arts, Chicago. Exposicién Itinerante
por EEUU.

Vanguardias
Galeria Fernando Alcolea, Barcelona.

VIII Salén de los 16
Museo Espariol de Arte Contemporaneo, Madrid.

Antipodas. Spanish current Art
World Expo 88, Brishane.

Le défi catalan. De Picasso a la nouvelle generation
Chateau de Biron.

XXXIII Salon de Montrouge

Grand Prix du Salon, Montrouge.

Pintura Espafiola. La generacién de los 80
Exposicién Itinerante, Latinoamérica.

De los setenta

Escuela de Artes Aplicadas, Zaragoza.

Col-leccié6 CRYNS

Palau de la Llonja, Palma de Mallorca.

1989 Paris por supuesto

Casa de Espafia, Paris.

Saturnus

Palais des Beaux Arts, Toulouse.

A propos de dessin

Galerfa Maeght, Paris.

Mediterraneo per I’arte contemporanea
Expo Arte, Bari.

Die Spanische Kunst in der sammlundger Fundacié
Caixa de Pensions
Stadtische Kunsthalle, Mannhein.

Les Prix de Montrouge 1976-1988
Centre Culturel, Montrouge.

Zeitgendssische Spanische Malerei
Friedrich-Ebert Fundation, Bonn.

Maeght 15 Anys
Galeria Maeght, Barcelona.

Peces del segle XX
Museo Municipal, Granollers.

En las colecciones privadas de Cantabria
Museo de Bellas Artes, Santander.

Cuatro Caminos. Barceld, Broto, Garcfa Sevilla,
Sicilia

Galeria Albero, Madrid.

Papers

Galeria Carles Taché, Barcelona.

1990 Fond National d"Art Contemporain. Adquisitions

1989

Fondation des Arts Plastiques, Paris.
Barcelona Creaci6

Mueum of Art, Yokohama.

Six artistes espagnols a Paris
Centre d"Art Contemporain, Castres.
Coleccion de Arte Contemporédneo del Patrimonio
Nacional

Palau Solleric, Palma de Mallorca.
La experiencia del tiempo

Iglesia de San Esteban, Murcia.

1991 Por la pintura

Sala de exposiciones de la Diputacién, Huesca.
Oeuvre Graphique Espagnole

Eglise des Jesuites, Hotel de Ville, Nimes.
Abstract Painters

L.A. Louver Gallery, Los Angeles.

Coleccion Cerler

Colegio de Arquitectos, Zaragoza.

Artistas aragoneses desde Goya a nuestros dfas
La Lonja, Zaragoza.

Colectiva

Galerfa Maior, Pollensa (Malloca).

Present Tense

Springs Art Gallery, East Hampton.

Artistes Catalans del Fons d’Art de la Generalitat
de Catalunya
Espace Sophonisbe, Tlnez.

[tineraris III
Galeria Dau al Set, Barcelona.

Pintura-pintura aragonesa
Centro de exposiciones de Ibercaja, Zaragoza.

Spanishche Kunst. Aktualitat und tradition
Staatlichen Kunsthalle, Berlin.
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1992 Setenta afios de Arte en Espafia: Las nuevas

generaciones

Palau de la Virreina, Barcelona.
Artistes pour Amnesty International
Hotel des Arts, Paris.

Los ochenta en la coleccién de la Fundacion
La Caixa
Estacién Plaza de Armas, Sevilla.

Pasajes. Actualidad del arte espafiol

Pabellén de Espafia. Exposicién Universal, Sevilla.

XII Salén de los 16. (Salén de Salones)
Pabellén Mudéjar, Sevilla.

XII Salén de los 16. (Salén de Salones)

Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, Madrid.

Pintura mural

Pabellén de Aragdn. Exposicidon Universal, Sevilla.

Espagne: 23 artistes pour I'an 2000
Galerie Artcurial, Paris.

Art a Espanya. 1920-1990

Palau de la Virreina, Barcelona.

Arte en Espafia. 1965-1990
Museo Rufino Tamayo, México DF.

ARCO 92
Galeria Soledad Lorenzo, Madrid.

Tropismes
Centre Cultural Tecla Sala, Barcelona.

Variations Gitanes
Le grande Halle de la Villete. Seita, Paris.

Tour de Paris
Maison de la Culture, Villeneuve sur Lot.

1993 Artistes espagnols contemporains

Villa du Parc, Annemasse.

Grafica originale

Galeria Prova d’artista, Venezia.

Toros por la Gran Via

Galeria Buades, Madrid.

10 Pintores/ 10 Escultores en los ochenta
Pabellén Mudéjar, Sevilla.

La collection Maeght 1909-1993

ELAC, Lyon.

Arte Contemporaneo Espafiol

Marugame Hirai Museum, Marugame.

El color de las vanguardias

La Lonja, Zaragoza.

Broto, Campano, Plensa, Sicilia. Oeuvre graphique
Galerie Barbaro & Co., Paris.

Autour de Noise
Galerie Cristine Debras, Bruxelles.

Para una coleccién de Arte Contemporaneo
Galeria Juana de Aizpuru, Madrid.

Oeuvre graphique

Galerie Triebold, Basel.

Fondo de Arte de la Generalitat de Catalunya
Libreria Blanguerna, Madrid.

Artistas Espafioles en los 90

Centro Cultural Parque de Espafia, Rosario
(Argentina).

1994 Trama 20 afios después
Galeria Miguel Marcos, Zaragoza.
Paris Cosmpolita
Galeric Stepanska. Narodni Galerie, Praga.
Col.lecié Testimoni 1992-1994
Fundacié La Caixa, Barcelona.
Artistas Espafoles. Obras de los afios 80 y 90
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Latitud de la mirada. Modos de coleccionar.
Centro Atlantico de Arte Moderno, Las Palmas
de Gran Canaria.
Montrouge-Barcelona. 39éme Salon
Centre Culturel et Artistique, Montrouge.
Cuatro décadas
Galeria Juana Mordé, Madrid.
Nord - Sud. Obras de arte sobre papel
Galeria Maeght, Barcelona.

Barceld, Broto, Condo, Schnabel
Sala de Arte Robayera, Miengo (Santander).

Los afios pintados
Palacio de Sastago, Zaragoza.

El color de las vanguardias
Fundacién Argentaria, Madrid.
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Coleccion Coca-Cola
IFEMA. Arco 94, Madrid.

Col.lectiva
Galeria Maior, Pollensa.

1995 Sefialadores de caminos. Una celebracion

Pértico, Zaragoza.

90 arios de arte en Aragdn. 1905-1995
Sala Luzan, Zaragoza.

Broto, Calero. En Grafica

Galerfa Zaragoza Grafica, Zaragoza.
Malpais

Galeria Soledad Lorenzo, Madrid.

Los afios pintados
Reales Atarazanas, Barcelona.

Confluéncies Contemporanies
Claustre de Sant Domenec, Poliensa.

Primera Trienal de Arte Grafico. La estampa
contemporanea
Palacio de Revillagigedo, Oviedo.

11 Pintores / 10 Escultores en los 80
Sala Rekalde, Bilbao.

A la Pintura. Pintores espafioles de los afios 80 y 90
en la Coleccion Argentaria.
Palau de la Virreina, Barcelona.

A la Pintura. Pintores espafioles de los afios 80 y 90
en la Colecciéon Argentaria
Salas de Santa Inés, Sevilla.

Obra grafica contemporanea, afios 90
Instituto Cervantes, Reino Unido, Irlanda, Maruecos,
Tdnez.

1996 Nuevas abstracciones

Palacio de Veladzquez, Madrid.

Nuevas Salas de la Coleccién Permanente
Museo Reina Sofia, Madrid.

Propuestas para una coleccion

Galeria Quorum, Madrid.

A la pintura

Museo de Bellas Artes, Bilbao.

Cinco Premios Nacionales de Artes Plasticas
Galeria PS, Burgos.

Abstrakte Malerei

Kunsthalle, Bielefeld.

Art espanyol per a la fi de segle

Tecla Sala, L"Hospitalet de Llobregat.

Autour de cercle et carre

Maison des arts Georges Pompidou, Cajarc.
Pintura Esparfiola Contemporanea

Fundacién 1.C.0., Madrid.

Obra grafica espafiola contemporanea, afios 90.
Marruecos, Tlnez, Egipto, R. Unido, Irlanda.
Térridos terrenos

J. de Aizpuru, Madrid. Sibila, Sevila. Charpa, Valencia.
Joan Prats, Barcelona.

Fondos para una coleccion.

Centro Atlantico de Arte Moderno, Las Palmas
de Gran Canaria.

La abstraccion en Mallorca

Palacio de la Lonja, Palma de Mallorca.
Esséncies

Palau de la Virreina, Barcelona.

Noves Abstraccions

MACBA, Barcelona.

Aquellos 80

Casas del Aguilay la Parra, Consejerfa de Cultura,
Santillana del Mar, Cantabria.

1985-1996. Obra original sobre papel
Coleccién Fundesco, Madrid.

Fondos para una coleccion

Sala de Exposiciones de la Comunidad, Madrid.
Paper Worlks

Galerie Barbara Farber, Amsterdam.
Académicos en homenaje a Goya

Museo Camoén Aznar, Zaragoza.

Pola Cruz Vermella

Palacio Diputacién Provincial, Pontevedra.
Seis pintores, seis grabados

Galeria Antonia Puyd, Zaragoza.

SAGA96
Fiac Esition, Paris.
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1997 Kunst aus Spanien

Konrad Adenahuer Stiftung, Bonn.
Obra gréfica

Zaragoza Grafica, Zaragoza.

En torno al paisaje: de Goya a Barcelé.Coleccion
Argentaria

Circulo de Bellas Artes, Madrid.

La mirada del abstracto. Spanische Kunst der
Gegenwart

PREUSSAG, Hannover.

Estampes récentes (Broto, Damisch, Mackendree,
Sicilia)

Galerie Vidal Saint- Phalle, Parfs.

Los ochenta en la coleccién Central Hispano
Museo Evaristo Valle, Somid, Gijén.
Descoberta de la Coleccié

MACBA, Barcelona.

Coleccion Pablica IV

Museo de Bellas Artes, Alava.

Coleccién de Arte Contemporaneo. (La Caixa)
Palacio Almudf, Murcia.

Creer en el Arte. Coleccién Helga de Alvear
Sala Amés Salvador, Logrofio.

Essencies 2

Museo de Bellas Artes, Granollers.

Superficie i Color, Pintura dels setanta a Barcelona
MACBA, Barcelona.

Coleccion Norte

Casa de Cultura, Torrelavega.

Hereux le visionaire

Asamblea National, Parfs e Itinerante Francia,
Noruega, Lituania, Tunez y Marruecos.

Sibila. Obra grafica

Galerfa DV, San Sebastian.

Nuevas Abstracciones Espafiolas

Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas.

Esparioles de los Ochenta

Sala de la Alhondiga, Sevilla.

Arte Contemporaneo Espafiol. Coleccion MNCARS
Palacio de BB AA, México DF.

Coleccién Testimonio 96-97
Estacién Maritima, La Corufa.

Pola Cruz Bermella
Palacio Diputacién Provincial, Pontevedra.

1998 Creer en el Arte. Coleccion Helga de Alvear
Sala de Armas, Ciudadela, Pamplona.

Colectiva

Marugame Hirai Museum, Marugame.
Hereux le visionnaire

Asamblea National, Parfs.

Essencies 3

Casal Solleric, Palma de Mallorca.
Arte y memoria de la ciudad

Salas del Ayuntamiento, Alcafiiz.
Kunst-Stiick

Kunstverein, Freiburg , Radolfzell.

30 Eines

Centre d"Art Santa Ménica, Barcelona.
La mirada ecléctica. Coleccion Alberto Corral
Palacete del Embarcadero, Santander.
Coleccion Testimonio

Edificio Pignatelli, Zaragoza.
ARC098

Galerfa Soledad Lorenzo, Madrid.

Feria de Basilea
M. Woolworth Editions, Basilea.

1999 Kunst-Stiick
Kunstverein, Heidelberg, Stuttgart, Karlsruhe.
Fons d"Art
Espai d’Art de la Passi6, Olesa de Montserrat.
A primera vista. Coleccion de arte. Cortes de
Aragén
Palacio de la Aljaferfa, Zaragoza.
Imagenes de la abstraccion
Sala de las Alhajas. MEAC, Madrid.
Coleccién Arte Contemporaneo. Fundacién Coca Cola
Sala de exposiciones Alameda, Malaga.
La Petite Galerie de I’Alliance Francaise a Lleida
1968-1976
Sala de Exposiciones del Roser, Lleida. Centro de Arte
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Santa Ménica, Barcelona.

Pintura europea actual. Un encuentro entre el Norte
y el Sur

[tinerante 1999-2000, Noruega y Espafia.

El grupo de Trama. Soporte papel. Coleccién Lacruz
Escuela de Artes, Zaragoza.

El salto del cahallo

Galeria Lekune, Pamplona.

Aena. Coleccion de Arte Contemporaneo
Estacion Maritima, A Corufia.

Imagenes yuxtapuestas. Coleccién Argentaria.
Museo Municipal, Malaga.

Michael Woolworth Publications of Paris, France
Rudolph Poissant Galery, Houston, Tejas.
Coleccion Banco Zaragozano

La Lonja, Zaragoza.

99 del 99 en Sevilla. (Comité Antisida)

Convento de Santa Inés, Sevilla.

ARC099

Galerfa Soledad Lorenzo, Madrid.

Feria de Basilea

M. Woolworth Editions, Basilea.

2000 Broto/Mira

Palacio de la Aljaferia, Zaragoza.

La petite Galerie de L Alliance Francaise a LLeida
Centre d’Art Santa Ménica, Barcelona.

Imagenes yuxtapuestas

Museo Pablo Serrano, Zaragoza.

Confines, Miradas, Discursos, Figuras en los extremos
del s. XX

Sala de Exposiciones de Plaza Espafia, Madrid.

De Pictura

Sala de Armas, Pamplona.

Diez Afios

Galeria Maior, Pollensa (Baleares).

Coleccién de Arte Contemporaneo. Fundacion
Coca Cola
Centro de Cultura Antiguo Instituto, Gijén.

Fond d'art de la Fundacié Eina
Centre Cultural Torre Vella, Salou.

Coleccion AENA de Arte Contemporaneo
Aeropuerto, Asturias.

Coleccién De Arte Contemporaneo Fundacion

La Caixa

Sala de Exposiciones del Palacio Episcopal, Malaga.
Visiones de la Coleccién de Arte Contemporaneo
Fundacién La Caixa, Palma de Mallorca.

Dos milenios en la historia de Espaiia. Ao
1000-afio 2000

Centro Cultural de la Villa, Madrid.
Col.leccié Testimoni 99-00. La Caixa

Casa de la Provincia, Sevilla.

Feria de Basilea

M. Woolworth Editions, Basilea.

2001 Claves de la Espaiia del Siglo XX

Museo de las Ciencias Principe Felipe, Valencia.

La noche. Imagenes de la noche en el arte espaiiol
Museo de Arte Contemporaneo Esteban Vicente,
Segovia.

Encuentro de Arte Espafiol

Fundacién Cuevas, México DF.

ARCO01.
Galerfa Soledad Lorenzo, Madrid.

Feria de Basilea

M. Woolworth Editions, Basilea.

Arte Espariol de los afios 80 y 90 en las colecciones
del MNCARS

Galeria Zacheta, Varsovia.

Los setenta. Una década multicolor

Fundacién Botin, Santander.

De Picasso a Barceld. Un siglo de Arte Espafiol.
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.

Arte Contemporaneo Espafiol. De Chillida a Sicilia
Circulo de BBAA, Madrid.

AENA. Coleccion de Arte Contemporaneo

Real Academia de BBAA de San Fernando, Madrid.
Solidarios

Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Sevilla.

Los afios pintados
Centro Cultural Caja Astur, Oviedo.
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El grupo de Trama

Museo Municipal, Teruel.

Coleccion DE PICTURA. Pintura Espariola 1950-
2000

Museo de Bellas Artes, Santander.

Coleccién Banco Zaragozano de Arte Contemporaneo

Sala Picasso, Circulo de Bellas Artes, Madrid.

2002 Suite Europa 2002

Le Socle de la Grande Arche, Paris-La Défense.

Apercu de la Gravure Espagnole Contemporaine

Centre de la Gravure et de I'Tmage imprimé, Bruxelles.

AENA. Coleccion de Arte Contemporaneo
Museo Pablo Serrano, Zaragoza.

Arte en Espafia 1977-2002

Sala de Exposiciones Manege, MoscU.
Traslaciones Espafia-México

Museo Postal, Méjico D.F.

Traslaciones Espafia- México

Circulo de BBAA, Madrid.

Cinquanta anys d‘artistes y poetes

Casal Solleric, Mallorca.

Arte Garaikideko Bilduma

Kubo-Artearen Kutxagunea, San Sebastian.
Abstracciones 1955-2002

Fundacién Telefénica Chile, Santiago de Chile.
El siglo de Picasso

National Gallery, Atenas.

Propos d’Europe

Fondation Hippocréne, Paris.

ARCO002

Galeria Soledad Lorenzo, Madrid.

FIAC

Galeria Renos Xippas, Paris.

Llum + Llum

Casal Son Tugorés, Alard (Mallorca).
Coleccién Pilar Citoler

Centro de Exposiciones de Ibercaja, Zaragoza.
III Trienal de Arte Grafico. La estampa

contemporanea
Centro Cultural Cajastur, OQviedo.

Feria de Basilea

M. Woolworth Editions, Basilea.

Luis Cernuda [La realidad y el deseo]
Opera: Galeria d’Art, Sitges.

AENA. Coleccién de Obra grafica
Café Moderno, Pontevedra.

2003 AENA. Coleccién de Arte Contemporéneo
Fundacién Caja Galicia, Lugo.
Taché a Pelaires
Fundacién Pelaires, Palma de Mallorca.
Essencias. Coleccién Ernesto Ventos
Sala de Exposiciones Vimcorsa, Cérdoba.
ARCO°03
Galeria Soledad Lorenzo, Madrid.

Col.leccié d’Art Contemporani de la Fundacié, La Caixa
Caixa Forum, Barcelona.

De Montparnasse a la idea pura. Coleccién Serra
Sala Kubo-Kutcha Espacio del Arte, San Sebastian.
A palabra e a sua sombra. José Angel Valente:

0 poeta e as artes.

Salén Artesoa do Colexio de Fonseca, Santiago

de Compostela.

On. Exposicién Inaugural

Xippas Gallery, Atenas.

Pintura. Sefias y signos en la coleccién De Pictura
Centro de Arte Museo de Almeria, Almeria.

2004 Dispersions. Una década de Arte Espaiiol
Bass Museum, Miami.
Relevos: Broto, Coromina, Hernandez Pijoan,
Nico Munuera
Real Jardin Botanico, Madrid.
Arte Contemporaneo. Coleccion Fundacién
Coca Cola
Bass Museum, Miami.

Collection Duos

Galerie Maeght, Paris.
Fragmentos. Arte del XX al XXI
Centro Cultural de la Villa, Madrid.

AENA. Colleccion de Arte Contemporaneo
Museo de Navarra, Pamplona.
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El grupo de TRAMA
Centro de Exposiciones, Benalméadena.

Con la Palabra y la Imagen
Fundacién Pablo Iglesias, Madrid.
Portfolios

Galerfa Maeght, Paris.

AENA. Colleccion de Arte Contemporaneo
Caja Vital Kutxa, Vitoria.

2005 La seduccion de Paris: artistas aragoneses del

siglo XX
Museo Camén Aznar, Zaragoza.

Aragén Grafica 14
MGEC, Marbella.

Lenguajes y sentidos. Coleccién Caja de Burgos
Museo de Pasién, Valladolid.

AENA. Coleccién de Arte Contemporaneo
Palacio Episcopal, Malaga.

Sombray Luz
Instituto Cervantes, Berlin, Bruselas.

Artist Book International
Galerie Liliane et Michel Durand-Dessert, Paris.

AENA. Coleccién de Arte Contemporaneo

Sala de Exposiciones "La Regenta", Las Palmas de

Gran Canaria.

AENA. Coleccién de Arte Contemporaneo
Fundacién Rodriguez Acosta, Granada.

Le souffle a la surface

Museés de Sens, Sens.

Colectiva

Galerie Franch-Font, Montpelier.

La poética de Cuenca

Centro Cultural de la Villa, Madrid.
Encuentros de grafica 2005

Monasterio de Veruela, Vera de Moncayo.

Sefias de Identidad. Coleccién Circa XX

Sala de exposiciones del Palacio Episcopal, Malaga.

2006 El palacio Montcada. Génesis de una coleccion

Palacio Montcada, Fraga.

El efecto Guerrero. José Guerrero y la pintura
esparfiola de los afios 70 y 80

Centro José Guerrero, Granada. Museo de Navarra,

Pamplona.

Colecciéon Rolde de Arte Contemporaneo
Fundacién CAI, Zaragoza.

Sombray Luz
Instituto Cervantes, Nueva York, Roma.
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colecciones

Ateneum Museum. Helsinki

CAAM (Centro Atlantico de Arte Moderno). Las Palmas de Gran Canaria
Centro Andaluz de Arte Contemporaneo. Sevilla
Col.leccié Testimoni de "la Caixa". Barcelona
Coleccién Argentaria. Madrid

Coleccién Banco de Espafia. Madrid

Coleccion Banco Exterior. Madrid

Coleccién Banco Zaragozano. Zaragoza

Coleccion Comunidad de Madrid. Madrid

Coleccién Fundesco. Madrid

Coleccion Gitanes. Paris

Coleccion PREUSSAG. Hannover

Coleccion Senado Espafiol. Madrid

Coleccién Tore A. Holm

Congreso de los Diputados. Madrid

Cortes de Aragbn. Zaragoza

Diputacién Provincial. Zaragoza

FNAC (Fond National d"Art Contemporain). Paris
FRAC (Fond Regionaux d"Art Contemporain). Midi-Pyrénées
Fundacién "La Caixa". Barcelona

Fundacién A. Tapies. Barcelona

Fundacién AENA. Madrid

Fundacién Amigos del Arte Contemporaneo. Madrid
Fundacién Banco Hispano Americano. Madrid
Fundacién ICO. Madrid

Fundacién Juan March. Madrid

Fundacion Maeght. Sant Paul de Vence

Fundacién Peter Stuyvesant. Amsterdam
Generalitat de Catalunya. Barcelona

IVAM. Valencia

MACBA (Museo d"Art Contemporani). Barcelona
Musée Cantini. Marsella

Museo de Arte Abstracto Espafiol. Cuenca

Museo de Arte Contemporaneo. Sevilla

Museo de Bellas Artes de Alava. Vitoria

Museo de Bellas Artes de Asturias. Oviedo

Museo Marugame Hirai de Arte Espafiol Contemporaneo. Marugame, Jap6n
Museo Muncipal de Arte Contemporaneo. Madrid
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Madrid
Museo Patio Herreriano. valladolid

Museu de Granollers. Granollers

The Chasse Manhattan Bank. Nueva York

The DOVE Collection. Zurich

The Kampo Collection. Tokio

The Metropolitan Museum of Art. New York
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