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1952-1963

José Maria Garcia Conesa nace el primero de enero de 1952 en Mur-
cia. Es el pequeiio de una familia de cuatro hermanos, de donde le
viene el apodo carifioso de «pituso». Su madre es maestra de educa-
cion infantil y su padre, funcionario del Instituto Nacional de Pre-
visidn, labor que compagina con colaboraciones como periodista
en el diario local La Verdad, cubriendo noticias deportivas, algo que
despierta la curiosidad del pequefio Chema:

«Yo me apuntaba a ir con mi padre a todo lo que podia, porque desde
pequeiiito he sido un mirdn. Siempre me ha encantado observar».

Su infancia transcurre con normalidad en un barrio popular de
Murcia, Vistabella, un sector de nueva construccidon con viviendas
de bajo alquiler destinadas a los funcionarios publicos. Alli se ubica
la que continuda siendo la casa familiar. Cursa estudios en las Escue-
las Graduadas José Antonio de Vistabella, un colegio publico tipi-
co del momento, donde estan presentes los elementos del régimen
franquista. En este centro recibe clases de su madre, de la que no
obtiene ningln trato de favor: «daba ejemplo conmigo, yo me llevaba
los privilegios en forma de bofetones», recuerda Conesa.

Desde pequefio es muy activo, y demuestra una gran variedad de
intereses. Le encanta jugar al futbol, algo que le sera bastante util
posteriormente en sus primeros encargos periodisticos. También re-
cibe durante dos afios clases de violin en el conservatorio, actividad
que abandona porque no se le da bien («no era capaz de computar
en sonido lo que yo veia en el pentagrama, habia una especie de des-
conexidn con lo que yo veia y lo que traducia a sonidos»), aunque la
musica va a ocupar un lugar importante en su vida durante su época
en la universidad.

A los diez afios comienza estudios en el Instituto Alfonso X el Sabio,
donde cursa el Bachillerato Elemental. Ya entonces se siente atraido
por la idea de salir de Murcia, movido por la curiosidad de conocer
otros lugares y, sobre todo, de ver cosas nuevas. La posibilidad de
hacerlo le llega a través de los Padres Operarios, hermandad de sa-
cerdotes jesuitas con los que se marcha a cursar estudios a su sede
fundacional en Tortosa (Tarragona) a la edad de doce afios.

En este momento comienza su interés por la fotografia. Pide como
regalo de Navidad una camara fotografica, y recibe una Nerasport,
un modelo econdémico y sencillo, fabricado por Negra Industrial en
Barcelona, que usaba pelicula de 127 mm. y que a menudo se em-
pleaba como regalo infantil.

1964-1966

Cursa estudios de Bachillerato Elemental con los Padres Operarios
Diocesanos del Corazén de Jesus en Tortosa (Tarragona). Sus pa-
dres le permiten marcharse a este centro, cuya ventaja frente a otras
escuelas religiosas del momento era que los estudios alli cursados
tenian homologacidén oficial. El estudiante recibia una formacion
que le serviria también en el caso de no elegir la carrera religiosa.

1967

Tiene su primer contacto con el mundo de la fotografia profesional
cuando, en abril de 1967, durante la celebracién de la XVI Feria In-
ternacional de la Conserva y Alimentacion en Murcia, un fotégrafo
se presenta en su casa pidiendo permiso para tomar una instantanea
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de la inauguracidn de la feria desde el balcén de la vivienda familiar.
Conesa recuerda la fuerte impresion que le causé el fotdgrafo: un
hombre robusto, con la nariz partida, que cargaba con una maleta
de cuero en la que guardaba todo tipo de utiles fotograficos. El nifio
no pierde detalle mientras el fotégrafo toma la imagen. Muchos
afios después, en una tienda de viejo, Conesa se encuentra con la
Guia de Murcia (publicada por la editorial Destino en 1971, con tex-
tos de José Vicente Mateo), y descubre que la imagen tomada desde
el balcon de su casa, al igual que las del resto de la guia, esta firmada
por Francesc Catala-Roca. La anécdota de su infancia le vincula de
esta forma con uno de sus fotdgrafos favoritos:

«Yo tenia quince afios, y si mi memoria conserva esa imagen es por-
que fue la primera vez que vi en accion a un fotdgrafo profesional,
con bolsa de cuero al uso y camara de formato medio. Toda una apa-
ricidn epatante para un joven que sofiaba con llegar algin dia a ser
fotégrafo y ya disparaba sin demasiado tino una cdmara Nerasport
de pléstico gris».

Este recuerdo lo dejara por escrito aflos mas tarde en el texto que
escribe para el libro Catala-Roca. Obras maestras.

«Afios después tuve la oportunidad de conocerle. El no se acordaba
de nada, por supuesto, pero para mi fue importante que uno de los
fotégrafos a los que méas habia admirado siempre fuese precisamen-
te el que entrd aquel dia en mi casa. Curiosamente fue una de mis
primeras tomas de contacto con el oficio».

Tras cursar en Tortosa el Bachillerato Elemental, se traslada a la
sede de los Padres Operarios en Salamanca, donde cursa quinto y
sexto de Bachillerato Superior, en la rama de Letras. De sus afios
con los Padres Operarios recuerda la «disciplina espartana» adquiri-
da alli, como un aprendizaje muy positivo. Durante estos aflos con-
tinua practicando varios deportes en las instalaciones de la escuela.
Durante el periodo de estudio en Salamanca, ya en plena adolescen-
cia, se acrecientan sus dudas sobre la vocacion religiosa. A pesar de
que se siente muy unido a los sacerdotes con los que ha convivido,
cuando termina el Bachillerato decide regresar a Murcia y comenzar
estudios universitarios.

Se matricula en Filosofia y Letras. En la Universidad de Murcia va a
cursar los tres primeros afios de carrera, de los que destaca la variedad
de actividades extrauniversitarias que realiza. Movido por su aficién
por la musica, ingresa en el coro de la Universidad, y también participa
en el Teatro Universitario de Murcia, bajo la direccidon de César Oliva.

1970

El teatro universitario le da la oportunidad de seguir viajando, ya
que el grupo realiza camparfias de teatro popular por diversas pro-
vincias de Espafa, especialmente por aquellas mas alejadas de
los circuitos habituales. Entre las obras que interpretan destacan
la Farsa de la molinera y el corregidor de Juan Guirao (sobre textos
de tradicidn popular) y la Farsa de la reina castiza de Valle-Inclan.
Recuerda especialmente la campana por la provincia de Segovia,
realizada ese verano, que le lleva a recorrer diferentes pueblos de la
provincia en compaiiia de otros estudiantes:

«Fue algo maravilloso, viajar con una troupe de veinte chicos y chicas
durante un mes y medio, durmiendo en las casas de los vecinos del
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pueblo donde actudbamos, montando asambleas populares al termi-
nar las funciones. Era nuestra timida revolucion en aquellos momen-
tos... Fue una experiencia unica de convivencia y de progresia».

Con el grupo de teatro universitario también va a actuar durante ese
afio en otros lugares, destacando su gira por algunas ciudades de
Marruecos en el mes de abril, o su participacidn en el Festival Cero
de Teatro Independiente de San Sebastian el 6 de mayo, donde hubo
altercados con la policia debido a las protestas de varios grupos con-
tra la censura teatral, lo que obligd a interrumpir el festival dos dias
antes de su finalizacion.

Durante la gira teatral por Marruecos, Conesa compra en Tanger su
primera camara de calidad, una Yashica Lynx 5000.

«Fue mi primera camara buena, con la que yo ya fardaba haciendo
fotos, aunque no la entendia para nada. Hice muchas fotos de las
giras de teatro, que no son fotograficamente interesantes, pero si un
bonito recuerdo de mis comparfieros de aquellos afios, muchos de
los cuales son actores profesionales hoy en dia: Maria Jesus Sirvent,
Francisco Olmo o Juan Meseguer».

Junto con algunos comparfieros del coro universitario, forma el gru-
po Vino Tinto, un conjunto de musica folk en la linea de otras for-
maciones, como Nuestro Pequeiio Mundo o Jarcha, que empiezan
a aflorar en Espafia en aquellos afios. El grupo estd compuesto por
Pepe Ruiz, como lider de la agrupacion, cantante y guitarra; Marga-
rita Ardanaz, voz y percusidn; Salvador, banjo, guitarra y voz; José
Pascual Ortufio Mufioz, flauta y voz (que posteriormente llegaria a
ser un importante magistrado y director de la Escuela Judicial de
Barcelona); Marita Ortufio; Lola Marin, voz principal; Guillermo
Duarte, guitarra y voz, y Chema Conesa, contrabajo, guitarra y voz.

1972

Llega el momento de elegir especialidad en la licenciatura, y se plan-
tea de nuevo trasladarse, movido por ese deseo de querer ver cosas
nuevas que le acompafia desde su infancia. Escoge la especialidad
de Historia del Arte que cursard en Madrid, en la Universidad Com-

-

plutense, junto con uno de sus compafieros de Vino Tinto, Guiller-
mo Duarte.

En su primer afio en la capital reside en el Colegio Mayor Chami-
nade, gestionado por la Comparfiia de Maria, una institucién muy
activa en la que se potencia que sus residentes se involucren en di-
versas actividades y grupos. Animado por ese espiritu, Conesa entra
a formar parte del Club de Fotografia, aprendiendo las técnicas de
laboratorio y empezando a practicar la fotografia con asiduidad.

Ese mismo afio se lanza en Televisién Espafiola el programa La gran
ocasion, presentado por Miguel de los Santos, un formato de concur-
so musical en el que se busca descubrir jévenes talentos para el mun-
do de la cancién. Vino Tinto es uno de los primeros grupos en par-
ticipar en el concurso, en la categoria de musica folk, interpretando
dos temas sudamericanos: «Volver en vino» y «<El polo margaritefio».
Tienen un éxito inmediato y son finalistas de esa edicién:

«Todavia recuerdo el impacto cuando al dia siguiente nos pedian au-
tégrafos por la calle».

Como resultado de su paso por el programa, el grupo es fichado por
la discografica EMI Odedn: «teniamos la misma discografica que
los Beatles», bromea Conesa. Graban su primer sencillo: «Volver en
vino», que consigue colarse en el Top 20. A continuacién editan su
primer LP, «Vino Tinto», una mezcla de canciones americanas y es-
pafiolas, y un par de temas compuestos por Pepe Ruiz, fundador del
grupo. Reciben el premio Laurel de Murcia, otorgado por la Asocia-
cidn de la Prensa de la Region de Murcia, como grupo revelacion de
la musica espafiola.

El éxito de Vino Tinto va a tener como consecuencia casual que Co-
nesa pueda profundizar un poco mas en el oficio de fotégrafo, que
cada vez le resulta mas atractivo. A raiz de su fichaje por EMI Odeén,
entabla contacto con Pedro Antonio Martinez Parra, fotdgrafo que
habia realizado imégenes para los discos de musicos como Los Bra-
vos o Julio Iglesias, y que trabajaba para diversos medios, como la
revista Teleprograma. Parra es el encargado de tomar las fotos de
Vino Tinto para la portada de su disco, y Conesa, que quiere tener
la oportunidad de ver trabajar a un fotégrafo profesional, aprove-

cha la camaraderia que surge entre ellos para ofrecerse a echarle
una mano. Durante unos cuantos dias le acompafia como ayudante,
asistiéndole en algunos de sus reportajes sobre television. Conesa
observa para aprender el oficio, pero también toma algunas fotogra-
fias propias con una cdmara prestada por Martinez Parra. Ademas,
por las tardes, revelan en el laboratorio de la casa de Parra las ima-
genes tomadas durante el dia. A través de Martinez Parra tiene la
ocasion de conocer a Juana Biarnés, fotdgrafa catalana, una de las
pioneras del fotoperiodismo en Espafia, que trabajaba en Madrid, y
que entonces era ya una reportera mitica.

«Recordandolo ahora, ambos fueron los que me mostraron de ver-
dad en qué consistia el trabajo de un fotdgrafo, el contacto con los
medios y los personajes, los que de alguna manera abrieron mi men-
te a este mundon».

1973-1975

Compagina la actividad frenética que exigia Vino Tinto con las cla-
ses de Historia del Arte. Al terminar la especialidad en 1974, se ma-
tricula en otra carrera para prolongar su estancia en Madrid. Las
asignaturas convalidadas de su primera licenciatura le permiten
matricularse en Imagen y Periodismo en la recién nacida facultad
de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense.

El grupo edita varios sencillos y otro LP, «<Mi alma estd en Espa-
fia» (EMI, 1975), y celebran numerosas actuaciones por todo el
Estado, actuaciones que permiten por primera vez a Conesa ser
independiente econdmicamente. Es un momento de mayor auto-
nomia, y por eso decide abandonar el Colegio Mayor Chaminade
y trasladarse a un piso de estudiantes junto a otros compaifieros
venidos de Murcia.

1976

Esta a punto de terminar su segunda licenciatura y se plantea otras
opciones relacionadas con el periodismo.

«Yo ya estaba picado con la fotografia, y creia que podia ser bueno
en ese mundo. Asi que tenia que elegir. Era algo que ya me habia
pasado anteriormente. El teatro me gustaba y creo que podria haber
hecho mas teatro, pero entonces empecé con la musica. Cuando eres
joven lo pruebas todo, pero cuando emprendes cualquier cosa, y la
emprendes de verdad, te das cuenta que tienes que dejar atras otras,
porque no se puede ser bueno en todo. En aquellos momentos, me
ocurriod lo mismo, y mas tarde volveria a sucederme, al tener que ele-
gir entre la redaccion y la fotografia».

Sus tios paternos, los periodistas Miguel y José Maria Garcia Bard,
que en esos momentos trabajan para los diarios Ya e Informacio-
nes respectivamente, son los primeros en decirle que estd a punto
de aparecer un nuevo diario, el 4 de mayo aparece El Pais. En julio,
Conesa se presenta para cubrir las vacaciones de los redactores de
dicho periddico.

Como alumno en practicas, ingresa como redactor en la seccion de
Deportes, dirigida por Julian Garcia Candau, y donde coincide con
periodistas como Alfredo Relafio, Juan Mora o Ignacio Alonso. Co-
mienza cubriendo los deportes menos populares, como rugby, vo-
leibol, hockey que, en muchos casos, le son desconocidos. Se docu-
menta para poder redactar las pequefias crénicas que se publican de
esos encuentros. A medida que va ganando experiencia, pasa a rea-
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lizar también algunas crdnicas futbolisticas, que reciben mas aten-
ciéon. Uno de estos articulos, el del 21 de septiembre de 1976, decia:

«Carabanchel y Talavera disputaron un bonito encuentro que se ca-
racterizd por la entrega y la buena preparacion fisica de sus jugado-
res que nunca dieron un baldén por perdido. Sorprendié el Talavera
en los minutos iniciales con un juego preciso y codicioso que le valio
un gol temprano. El Carabanchel, lejos de desconcertarse, se em-
pled a fondo, puso a Carlos en el centro del campo y lanzd en punta
a Victor y a Silva. Una buena idea, ya que Carlos se mostré inspira-
do en el centro y potencid rapidos contragolpes que evidenciaron la
flojedad de los laterales del Talavera, que estaban muy adelantados
y eran superados unay otra vez por los extremos. Solo el central visi-
tante, Ferrer, sujetd a Silva con conocimiento de su labor, pero nada
podia hacer cuando el peligro le venia por la banda».

Pronto comienzan a pedirle que compagine la redaccién con la rea-
lizacidon de fotografias, labor en la que se inicia cubriendo las vela-
das de boxeo y lucha libre en el Campo del Gas.

En octubre de ese afio nace el suplemento semanal de El Pais, un
nuevo formato cuyo nucleo son los grandes reportajes fotograficos
y las entrevistas a los personajes mas relevantes. Esta publicacién,
que va a cosechar gran éxito y en el que la imagen es de vital impor-
tancia, atrae la atencién de Conesa inmediatamente.

A pesar del éxito y los buenos momentos que le proporciona Vino
Tinto, se desvincula de la agrupacion. A finales de afo, solo les ayu-
da en los traslados de sus actuaciones:

«Me habia convertido en imprescindible, porque era el inico capaz
de no quedarme dormido al volante en un momento en el que viaja-
bamos de punta a punta del pais en un par de dias».

Su retirada coincide con uno de los momentos de maxima populari-
dad del grupo, al elegirse su tema «Habla, pueblo» como himno para
publicitar el Referéndum sobre la Ley para la Reforma Politica, que
se celebraria el 15 de diciembre de ese afo. El gobierno de Adolfo
Suérez compra los derechos de la cancién, compuesta por Alvaro
Nieto, productor de la casa discografica Movieplay, para animar a
la ciudadania a ejercer el voto, y se convierte en un simbolo de la
naciente democracia espafola. Conesa no habia participado en la
grabacion de esa cancidn y la noticia le llega a través de la redaccion
de El Pafts, cuando le piden que les cante la letra para incluirla en la
crdnica.

«Habla pueblo habla / Tuyo es el mafiana / Habla y no permitas /
Que roben tu palabra / Habla pueblo habla / Habla sin temor / No
dejes que nadie / Apague tu voz / Habla pueblo habla / Este es el
momento / No escuches a quien diga / Que guardes silencio/ Habla
pueblo habla / Habla pueblo si/ No dejes que nadie / Decida por ti»

1977

Siendo redactor de deportes, elige el que sera su definitivo nombre
profesional, Chema Conesa, para diferenciarse de otro periodista
deportivo, el locutor José Maria Garcia, por aquel entonces en la
cumbre de su fama. Tras un incidente en un partido Barcelona-Ma-
drid, en el que al identificarse como José Maria Garcia los aficiona-
dos del Barca le confunden con el famoso locutor, se decide a quitar
definitivamente el Garcia de su firma, con el consiguiente enfado de
su padre.

Su actividad fotografica va ganando cada vez mas peso en la redac-
cion de El Pais, y Conesa también se siente cada vez mas inclinado
hacia el mundo de la imagen, comenzando a plantearse abandonar
el papel de redactor. Por eso, ademas de sus tareas como reportero
grafico para el diario, comienza a manifestar su deseo de colaborar
en el suplemento semanal:

«Una publicaciéon semanal tiene una vida més larga, la gente la guar-
da, por lo cual la fotografia no puede ser justificable por el hecho
de que al dia siguiente ya va a ser vieja, como pasa en el periddico
diario, en el que la foto, sea buena o mala, al dia siguiente ya la has
olvidado. Esa inmediatez tremenda, esa consumicién tan rapida,
hace que cualquier error se olvide. En una publicacién semanal no
puedes hacer el mismo tipo de fotografia, el tiempo y el medio in-
fluyen en cdmo va a ser vista esa foto. Por eso, me atraia el formato,
queria hacer alli fotografias diferentes, que no se pareciesen a las del
periddico. Fue un punto de inflexion».

Firma su ultima crdnica en El Pais el 22 de diciembre de 1977, con el
titulo «La Férmula 1, en lucha por los mejores neumaticos». A partir
de entonces, su labor se va a centrar sobre todo en el campo de la
imagen, intentando abrirse hueco en el semanal.

1978

El 14 de marzo, en el niumero 49 de El Pais Semanal aparece por pri-
mera vez un reportaje con fotografias firmadas por Conesa, bajo el
titulo «Edificio revolucionario en Madrid. Toda la energia se apro-
vecha». El texto es de Antonio Garcia, sobre el nuevo rascacielos de
Cristaleria Espafiola, construido por Manuel Aymerich, y dotado
con un sistema de paneles para captar la energia solar.

En el namero siguiente, 26 de marzo de 1978, con el titulo «Espafio-
les lejos de casa», Conesa publica un reportaje integramente reali-
zado por él, sobre el trabajo de los pesqueros espafioles en Canada.
Es su primer encargo importante para El Pais Semanal, recibido de
manos del entonces jefe de Fotografia, César Lucas. Para hacerlo,
convive durante algunos dias con la tripulacion de varios pesqueros
que faenan en el puerto de San Juan de Terranova, de los que recuer-
da especialmente el caso del Arriscado, detenido por las autoridades
canadienses debido al incumplimiento de la normativa de pesca, y
a cuyo juicio tuvo la oportunidad de asistir. El reportaje recibe tres
paginas en el suplemento dominical, y se publican seis fotografias
de Conesa a todo color. Es el dltimo reportaje en el que Conesa firma
también el texto. Siguiendo el consejo de Alfredo Relaiio, que le ha-
bia recomendado centrarse en aquello para lo que tenia mas talento,
decide abandonar sus tareas como redactor y dedicarse inicamente
a la fotografia:

«Al hacer ambas cosas, me daba cuenta de que sufria la foto y sufria
el texto. La escritura me interesaba pero no iba a ser bueno en abso-
luto, me divertia més con la fotografia y era mejor en ello. La imagen
es mi lenguaje, las palabras no son mi caldo de cultivo».

En los meses siguientes, aumentan sus colaboraciones para el suple-
mento dominical. En abril de ese mismo afio, lleva a cabo su primer
reportaje en compariia de la periodista Rosa Montero, con la que
trabajara a menudo y que se convierte en una queridisima amiga y
compariera. A partir de octubre se consolida como colaborador ha-
bitual del semanario. En el numero 80, del 22 de octubre, aparece
un destacado reportaje sobre el navegante Vital Alsar, ilustrado con
diez fotografias de Conesa, que consigue ademas colocar por prime-
ra vez una imagen suya como portada en El Pais Semanal.
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Desde ese momento compagina su labor como fotégrafo editorial
para el semanal con su actividad en el diario, donde cubre algunos
de los acontecimientos mas relevantes de la joven democracia es-
pafiola y todo tipo de eventos destacados. Es uno de los encargados
de hacer el seguimiento del Referéndum para la ratificacidn de la
Constitucion espafiola, celebrado el 6 de diciembre. El texto consti-
tucional es aprobado con un 88,54 por ciento de votos a favor.

«Fueron afios de atender al grueso del trabajo en el periddico, de no
fallar, de atreverte a llegar a sitios antes que nadie para ser capaz
de conseguir una foto diferente de la de los demas. En esos afios a
mi me mandaban a cubrir todo tipo de noticias: manifestaciones,
eventos deportivos, ruedas de prensa, incendios, accidentes. De esa
etapa tengo fotos que recuerdo sentimentalmente, pero que no me
parecen especialmente buenas. Fotograficamente era muy inexper-
to, utilizaba excesivamente el gran angular, porque queria recogerlo
todo, trataba de que no se me escapase nada, porque todo me pa-
recia tan bonito... Recuerdo ir a cubrir un partido de futbol con un
gran angular y que publicaran esas fotos, aparentemente sin impor-
tancia, a cinco columnas, el maximo de espacio en El Pais».

Enjulio contrae matrimonio con su novia, Maria Dolores Bafio, apo-
dada Lola, quien supone un gran apoyo para el fotégrafo, especial-
mente durante los primeros aflos de matrimonio en los que su labor
como reportero le lleva frecuentemente de un lado a otro en busca
de la noticia. De hecho, la propia boda se ve retrasada por compro-
misos profesionales: el dia 12 de julio la pareja debe presentarse en
el juzgado para firmar los papeles previos a la ceremonia religiosa,
pero en la madrugada del dia 11 se produce un terrible accidente en
el camping de Los Alfaques (Tarragona). Un camidn cisterna que
transportaba propileno liquido estallé y matd a doscientas quince
personas. Conesa es enviado a cubrir la noticia, por lo que se pospo-
ne la firma de los documentos. Es una de las primeras tragedias que
tiene que cubrir en su carrera como reportero:

«Recuerdo una orgia horrible de cadaveres calcinados. Son image-
nes brutales, carniceria pura. Ahora hemos cambiado completa-
mente en la forma de mostrar las tragedias... Cuando pones el ojo
detras del visor, te atreves a meterte en sitios asi, y sacar fotos como
aquellas, totalmente descarnadas. La cdmara te permite llegar a
esos sitios, porque estds cumpliendo una mision, y ya no eres tu, eres
un ojo detras de una camara, y la camara te protege, y te atreves a
hacer cosas que en tu sano juicio no harias».

1979

En enero de ese aio, en el numero 93 de El Pais Semanal se publica
uno de los reportajes cruciales de su carrera: Conesa y Rosa Monte-
ro, en calidad de enviados especiales de El Pafs, tienen la oportuni-
dad de entrevistar al ayatold Jomeini, lider politico-espiritual de la
revolucion irani. Jomeini se encuentra exiliado en esos momentos
en un pueblo de Francia, Neauphle le Chéiteau, a setenta kiléme-
tros de Paris, rodeado de varios fieles y seguidores. Los reporteros
se desplazan hasta alli, acompafiados del entonces corresponsal en
Paris, Feliciano Fidalgo. El coche en el que viajan sufre un acciden-
te, quedando siniestro total, aunque ellos salen ilesos y consiguen
continuar el trayecto andando a través de la nieve, hasta llegar a la
residencia del ayatold en unas apartadas cabafas. La entrevista, que
sera portada del semanal el 21 de enero, causé un gran impacto en
el fotégrafo:

«Tengo una impresién muy marcada de un hombre tremendamente
ascético, tremendamente duro, y el recuerdo de Rosa Montero tira-
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da en el suelo agachando la cabeza cubierta con el pafiuelo, porque
habia que mantener siempre la cabeza por debajo de la de él. Re-
cuerdo que no logré hacer una buena foto de Jomeini porque no mi-
raba a camara, no queria mirarnos, estaba muy por encima de todo.
Era un lider espiritual que estaba teniendo una condescendencia
hacia nosotros porque El Pafs era el peridédico mas importante en
Espaiia en aquellos momentos, pero era algo forzado y nada perso-
nal. El impacto es también posterior, cuando revisas las imagenes y
adivinas en las fotos las caras de algunos hombres de confianza que
luego fueron fusilados por el propio régimen de Jomeini».

Apenas un mes después de celebrarse la entrevista, el ayatola Jomei-
ni regresa a Iran, proclamando la Republica Islamica, que goberna-
ra hasta su muerte en 1989.

En los meses de julio y octubre, sus fotografias vuelven a ser portada
de El Pais Semanal, con sendos reportajes de contenido social sobre
los jévenes fugados de casa y el travestismo, que reflejaban aspectos
desconocidos de la vida en la Espafia democratica. También cubre
otras informaciones diarias destacadas, como las elecciones genera-
les celebradas el primero de marzo, en las que resulta ganador UCD
con Adolfo Sudrez a la cabeza; o las elecciones municipales del 3 de
abril, las primeras que se celebran en Espafia en cincuenta afios,
durante la que hace una fotografia del alcalde de Madrid, Enrique
Tierno Galvan. Es su primera portada en el diario.

«Aquellos afios como reportero fueron una delicia, porque todo era
una fiesta, desde una rueda de prensa hasta cualquier acto politi-
co. Era una sensacioén tan alegre... Yo tuve en ese momento la gran
suerte, la suerte enorme de mi vida, de encontrar trabajo en un pe-
riddico como El Pais, y en una democracia naciente después de mu-
chos afios de dictadura. En la calle habia unas ganas locas de vivir;
la gente tenia fe en los politicos, que eran los héroes, los que habian
logrado el cambio de la noche a la mafiana sin que sucediese nada
“serio”. Y El Pais en aquellos momentos era el periddico de referen-
cia para la clase politica, y también para la gente. Hasta el punto que
en muchas ocasiones, cuando iba a celebrarse una manifestacion, la
gente esperaba a que llegase el reportero de El Pais para comenzar.
Era la Biblia de la nueva democracia. Al igual que habia una fe tre-
menda en los politicos, habia una fe tremenda en el periodismo. Era
un momento magico, y a mi me tocd vivirlo en la calle».

A pesar de eso, los fotégrafos todavia se encuentran con algunos

escollos a la hora de desarrollar su trabajo. Tras una manifestacion
universitaria celebrada el 6 de diciembre, dos reporteros graficos
son detenidos. Los fotografos de varios medios (El Pats, ABC, Triun-
fo, El Imparcial, o Diario 16, entre otros) envian una carta al director
de El Pais en defensa de su labor informativa. Chema Conesa es uno
de los firmantes.

El compaifierismo entre fotdgrafos es una de las notas clave de la
profesion en aquellos afios. Durante su etapa como reportero, coin-
cide en la redaccién de El Pafis con varios fotdgrafos destacados a
los que recuerda con carifio y admiracion: César Lucas, Antonio Ga-
briel, Raul Cancio, Marisa Flérez, Bernardo Pérez o Ricardo Gutié-
rrez, «gente que para mi suponen el principio de todo, y con los que
he compartido un trozo de mi vida».

Alterna su labor como fotdégrafo en el diario y en el suplemento se-
manal. Su trabajo en el semanal le permite elaborar numerosos re-
portajes de los mas diversos tipos, que van desde el entretenimiento
hasta el contenido social (en abril de 1980 fotografia la vida de la
comunidad islamica en Espafia, y en mayo se acerca a la situacién
desesperada de personas sin recursos), o la tematica histdrica (en
diciembre de 1981 fotografia a varios combatientes espafoles de la
II Guerra Mundial). Realiza igualmente los retratos de multiples en-
trevistas. Politicos, intelectuales, deportistas y artistas pasan por su
camara en estos afios.

Para el periddico, Conesa realiza la cobertura de varios sucesos des-
tacados. Entre ellos sobresale el seguimiento de la gran manifesta-
cidn celebrada en Madrid como respuesta al golpe de Estado del 23
de febrero, la mas grande de la historia de Espafia hasta el momen-
to. Sus fotografias tratan de recoger la impresionante concentracién
de gente en defensa de la democracia. Una de esas espectaculares
imagenes, del final de la manifestacidn frente al Congreso de los Di-
putados, es portada a media pagina del diario el 28 de febrero, y se
publicd junto a este texto:

«La mayor manifestacion de la historia de Espaiia tuvo lugar ayer en
Madrid, cuando millones de esparfioles salieron a la calle en defensa
de la Constitucién y como protesta contra el intento de golpe militar
sucedido el lunes pasado (...) En toda Esparfia las manifestaciones se



celebraron, en general, sin incidentes, aunque en Madrid estallaron
cuatro bombas antes de la hora de la concentracion. Ni la amenaza
de nuevos explosivos, ni el frio, ni la lluvia, a ratos copiosa, hicieron
desistir a los cientos y cientos de miles de ciudadanas y ciudadanos
de todas clases e ideologias politicas que, durante casi cuatro horas,
expresaron sus sentimientos populares y corearon gritos y vivas a la
libertad, la democracia, la Constitucion y el Rey».

En mayo, con motivo del quinto aniversario del periddico, El Pais Se-
manal elige cinco fotos histdricas publicadas en el diario durante esos
afos. Una de las seleccionadas es una de las instantdneas realizadas
por Conesa durante las elecciones municipales de abril de 1979.

Nace su primer hijo, David.

1982

En octubre se celebran las terceras elecciones de la democracia
espafiola y resulta vencedor el Partido Socialista Obrero Espafiol
(PSOE). Conesa realiza el seguimiento de la campaiia electoral, pro-
duciendo numerosas imagenes que acompafian a la crénica diaria
del periddico. Precisamente una de sus fotos es elegida para ilustrar
la portada que recoge la victoria del PSOE en la jornada electoral del
28 de octubre. Trabaja junto a periodistas y escritores como Julio
Caro Baroja, César Comas o Inmaculada de la Fuente, y sus ima-
genes se muestran también en los reportajes sobre las elecciones
publicados en El Pais Semanal. Destaca el reportaje fotografico de
Felipe Gonzalez, realizado junto a otros reporteros, que recoge va-
rios momentos de intimidad del nuevo presidente de gobierno; el de
los atletas espafioles en busca del récord en su especialidad, donde
se representa la velocidad y el esfuerzo fisico, y la crdénica sobre el
monasterio de Jasna Gora, en Polonia, convertida en simbolo de re-
sistencia contra el autoritarismo impuesto en el pais por el golpe de
Estado del afio anterior.

1983

Continua realizando reportajes destacados para El Pais Semanal y cu-
briendo algunos sucesos relevantes para el diario. Entre ellos, destaca
el seguimiento de las elecciones municipales celebradas en mayo, y
la cobertura de la sentencia definitiva dictaminada por el Tribunal
Supremo acerca de los participantes en el golpe militar del 23-F. Tras
conocerse la decisidn final del Supremo que agrava las penas de los
acusados, El Pais publica la noticia en portada el 29 de abril con una
fotografia de Chema Conesa, en la que se ve a uno de los condenados
tratando de agredir al reportero grafico del diario Pueblo, Juan Ma-
nuel Fernandez.

Varios de los reportajes mas significativos que realiza el fotografo
tienen lugar a final de afio. La madrugada del 27 de noviembre un
Boeing 747 Jumbo de la compariia colombiana Avianca se estrella en
Mejorada del Campo (Madrid), un accidente brutal en el que falle-
cen ciento ochenta y uno de los ciento noventa y dos pasajeros que
iban a bordo. Entre ellos, los escritores Manuel Scorza, Angel Rama
y Marta Traba, y los pintores Jairo Téllez y Tiberio Vanegas, que via-
jaban rumbo al Encuentro Hispanoamericano de Cultura. Conesa es
enviado a cubrir la noticia e inmortaliza las tareas de rescate en un
paisaje plagado de cadaveres y restos del avidn. Una de las imagenes
ocupa la portada del diario al dia siguiente, a media pagina. En 2001,
con motivo del 25 aniversario de El Pais, la imagen seria elegida por
la redaccion del diario como una de las fotos mds destacadas de la
historia de este periddico.

La conmocidn que supone este suceso en la opinion publica espafiola
se acrecienta cuando apenas diez dias después, el 7 de diciembre, se
produce un nuevo accidente: un choque en el aeropuerto de Barajas
entre un Boeing 727 de Iberia con destino a Roma y un McDonnell
Douglas DC-g de Aviaco con destino a Santander. Noventa y tres per-
sonas fallecen en la colisidon. A bordo del vuelo de Iberia debian estar
el propio Conesa y Rosa Montero, rumbo a Roma para entrevistar al
presidente de la Republica de Italia, Sandro Pertini, para El Pais Se-
manal. La casualidad quiere que por motivos personales ambos de-
cidan retrasar el viaje, librandose asi de la tragedia de Barajas. Sin
embargo, en la redaccién de El Pafs se viven horas angustiosas, al no
conocer el cambio de planes de los redactores, y suponer que puedan
estar entre los heridos o fallecidos por la colisidn.

No es la Unica tragedia de la que escapan Montero y Conesa en pocas
horas. Con el cierre del aeropuerto de Barajas por causa del acciden-
te, deciden trasladarse a Barcelona por carretera para coger alli otro
vuelo con destino a Roma. Es pleno invierno, y el mal tiempo les hace
escoger una ruta un poco mas larga para el traslado, para evitar asi las
carreteras mas complicadas. Sin embargo, esa misma noche se ven
inmersos en un accidente de trafico, del que salen ilesos, aunque los
dos coches de delante chocan entre si con tragicos resultados.

«Fue una cosa dantesca, totalmente a oscuras, una noche cerrada,
escuchar a gente llorando y gritando desde dentro de un coche. No
se veia nada y no podiamos hacer nada por ellos, asi que nos despla-
zamos inmediatamente hacia la gasolinera mas cercana para poder
pedir ayuda. Tengo la sensacion de que ese dia nos salvamos dos ve-
ces de la muerte».

Pie de foto, afio
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Al dia siguiente pueden por fin tomar el vuelo con destino a Roma,
aterrizando justo a tiempo para entrevistarse con Pertini, el persona-
je que mas impresion le ha causado en toda su trayectoria:

«Es de las pocas personas en mi vida a la que le he pedido hacerme
una foto con él. No me gusta hacerlo, y no soy nada fetichista, pero
me impresiond tanto su historia, sus afios de carcel, el haber protago-
nizado una huelga de hambre para lograr que los guardianes le dieran
un lapiz a Antonio Gramsci... Me impacté muchisimo aquel hombre,
que parecia cualquier cosa menos el presidente de una nacidn, era
muy cercano. Asi que le pedi hacerme una foto con él, y cuando ter-
minamos de hacernos la foto me dijo carinosamente: “eh, barbuto,
cuando llegues a Madrid mandame la foto para que te la dedique”.
Por supuesto, al llegar a Madrid no lo hice, ;como le iba a mandar yo
una foto a un presidente de gobierno para que me la firmase?

»Una semana después recibi una llamada en la redaccidn, era San-
dro Pertini preguntdndome por qué no le habia mandado la fotogra-
fia. Hasta ese punto llegaba la finura en los detalles de aquel hom-
bre. Asi que le mandé la foto, y por supuesto me la devolvié firmada.
Este oficio te hace volverte un poco cinico, porque conoces de cerca
la imagen no tan publica de los personajes publicos. Aunque ellos
son conscientes de que estan tratando con un periodista, de algu-
na forma, en ese estar cercano, en los detalles que no son a veces
ni fotografiables, descubres quién es quién, te encuentras con esos
rasgos de humanidad».

La entrevista se publica en El Pais Semanal el 8 de enero de 1984.

1984-1986

Pese a que sigue compaginando su labor como reportero para el dia-
rio con su trabajo en el suplemento dominical, se siente mas incli-
nado por este segundo medio. El retrato editorial le demanda una
serie de cualidades diferentes al retrato periodistico, que le hacen
decantarse cada vez mas por esta linea de trabajo:

«En el retrato editorial, la preparacidn sustituye a la inmediatez y la
espontaneidad. El “cazar una foto” no es valido; se requiere una se-
sidn de al menos unos pocos minutos, donde exista un compromiso
entre el fotografiado y el fotégrafo. Yo necesito reposar la fotografia,
pensarla, y me interesaba ese soporte porque me permitia hacer una

fotografia mas pausada, que pudiese meditar y proyectar de qué for-
ma hacerla.

»En ese sentido, mis dos maximos referentes han sido Irving Penn
y Richard Avedon, porque eran fotografos que estéticamente me pa-
recian tremendamente limpios y que lograban cosas que yo nunca
habia visto, que ponian algo mas en sus imagenes que simplemente
el artificio de la moda. Eran clasicos que elaboraban la imagen a par-
tir de lineas, volumenes, luz. Esa parte estética, tan espectacular, era
la que yo intentaba incluir en mis imagenes. Y otro referente ha sido
Diane Arbus, como persona que se compromete, que quiere vivir lo
que fotografia y que tiene una violencia de imagen, un sentimiento
para meterse en la vida de los personajes, que me llama mucho la
atencion».

A pesar de eso, tanto en un medio como en otro, la libertad de su
trabajo es limitada, siendo esa una de las notas fundamentales que
Conesa encuentra en su trayectoria:

«Siempre he trabajado de encargo. Cuando vas a entrevistar a al-
guien, no existen los personalismos, tui vas como periodista repre-
sentando a un periddico, no eres la persona individual, eres el me-
dio. Y eso en el retrato es importante, porque condiciona al retrata-
do, que quiere dar una imagen determinada, y también al retratista,
que no es quien marca las reglas del juego. Ademas esta la cuestion
del tiempo y de las circunstancias que rodean a la foto: cuando te
citan para la entrevista, dénde te citan... A mi me ha pasado a ve-
ces que algunas fotos no han salido tan bien como deberian porque
habia resultado tan complicado todo el proceso de llegar hasta alli,
de cuadrar agendas, de hablar con los publicistas del retratado en
cuestion, de conseguir un buen lugar, que parecia que con conseguir
que se pusiesen delante de la camara ya era suficiente. Y eso es per-
judicial para el retrato. En el retrato lo mds importante es el tiempo
y la entrega».

Sigue cubriendo desde eventos deportivos hasta las elecciones gene-
rales de 1986, que se saldan con una nueva victoria del PSOE. Como
ya habia ocurrido en los anteriores comicios, es portada del diario
con una de sus fotografias.

Dentro de su labor para El Pais Semanal destaca el reportaje reali-
zado en otoino de 1984, cuando viaja como enviado especial junto a
Ismael Fuente a Ontario (Canad4) para elaborar una crénica sobre
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la vida del Principe Felipe de Borbdn, de entonces dieciséis afios, en
el Lakefield College School. Durante varios dias ambos periodistas
siguen la vida cotidiana del principe en la escuela, que se materiali-
za en un reportaje de mas de veinte paginas con varias fotografias de
Conesa. Fue el reportaje mas amplio publicado hasta entonces en el
suplemento dominical.

Comienza su trayectoria como profesor, impartiendo por primera
vez un curso sobre reportaje fotografico, junto a Victor Steinberg y
Bernardo Pérez. Desde entonces, la docencia se convierte en parte
importante de su trayectoria.

Nace su segundo hijo, Marcos.

1987

Aunque el suplemento lleva once afos editandose, tiene la sensa-
cidén de que en su labor como fotdégrafo para el dominical todavia
pesa mucho la vinculacion con el periddico, donde cada foto debe
ser sinénimo de verdad. En esos momentos, los suplementos sema-
nales estan dejando de ser revistas de informacion pura y dura para
ir ganando en entretenimiento y sentido del humor. Las fotos tam-
bién comienzan a querer ser mas relajadas. Conesa va a experimen-
tar con un tipo de retratos mas ludicos. Nace asi en El Pais Semanal
la serie «Locas pasiones», que en su primera entrega, el 25 de enero,
lleva el subtitulo «Los retratos insdlitos de los ilustres». En esta serie,
personajes significativos del mundo de la cultura y la politica apare-
cen disfrazados, mostrando una faceta desconocida de su personali-
dad o asimilandose con algin personaje histodrico.

«Empezamos preguntandole a Camilo José Cela cémo queria apa-
recer, y dijo que queria retratarse como judoca, porque era cinturén
negro. Fuimos a su casa de Palma de Mallorca y le hicimos unas fo-
tos muy sencillas, sin ningun tipo de produccidn, en las que apare-
cia vestido con su kimono de judo. Y asi empezo esa serie, que supo-
nia meterse de lleno dentro del terreno del entretenimiento, aportar

algo ludico a los contenidos. A mi se me disparé la imaginacién y
empecé a querer ofrecer fotografias mas posadas, més preparadas.
Ese fue el principio de todo, a partir de ahi fue algo imparable, que
se institucionalizé como contenido fijo cada semana».

La serie se extiende durante todo el afio, y en ella participan figuras
como Carmen Conde (con un retrato inspirado en Santa Teresa de
Jesus), José Maria Aznar (en el papel del Cid Campeador) o Antonio
Saura (como Felipe II). Supone el inicio de una transformacién en
el suplemento dominical, y la aparicidén de un tipo de reportaje mas
preparado.

En abril y mayo, Conesa participa en el proyecto Galicia a pie de foto,
una iniciativa de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo,
patrocinada por el Instituto Nacional de Promocién del Turismo,
Kodak e instituciones publicas gallegas. Veintiun profesionales de
la fotografia, entre los que se encuentran Cristina Garcia Rodero,
Koldo Chamorro o Paco Elvira, recorren Galicia durante estos meses
recopilando instantdneas sobre distintas regiones y sus costumbres.
Conesa participa con el tema Mondoftiedo: la vida en una villa. De en-
tre las mas de dieciocho mil imagenes recogidas por los fotégrafos,
ciento veinte son seleccionadas para formar parte de una exposicién
y un libro, cuya edicion grafica esta a cargo de Victor Steinberg, Jor-
di Socias y Ricardo Martin.

Se embarca en otro proyecto que le aleja de la redaccion de El Pais
Semanal. En julio, el grupo editorial PRISA comienza a preparar el
lanzamiento del semanario de informacién general El Globo, dirigi-
do por Eduardo San Martin, quien propone a Conesa ser el editor
grafico de la nueva revista. Se trata de una apuesta fuerte, crear una
publicacién inspirada en la linea de Time o Newsweek, contando con
jovenes destacados del momento, como Manuel Rivas (jefe de la sec-
cidén de Cultura) o Juan Ramdn Iborra (jefe de Sociedad). La pro-
puesta es recibida por Conesa con gran entusiasmo, embarcandose
en la aventura de disefiar una revista de esas caracteristicas, donde
la cuidada edicidn grafica sea una de sus sefias de identidad.

Tras la elaboracidn de varios nimeros cero, la revista sale a la venta el
9 de octubre con una tirada de doscientos cincuenta mil ejemplares.

A pesar de la calidad de los reportajes de El Globo y sus entrevistas
a personajes destacados, el nivel de venta del primer nimero no se
mantiene, y la empresa editorial acomete en febrero un plan que
incluye el cambio del director. Jesus Ceberio, que posteriormen-
te sera director de El Pafs, sustituye a San Martin, y se produce
también un reajuste de la redaccién. En ese momento, las publi-
caciones semanales estan tomando otro enfoque, mas dedicado al
entretenimiento, en la linea que el propio Conesa habia iniciado
en «Locas pasiones», y El Globo no consigue encontrar su sitio. El
12 de septiembre de 1988, tras continuar los malos resultados de
ventas, se publica el ultimo numero de El Globo. «<El semanario no
ha alcanzado niveles de venta satisfactorios, en un mercado que se
ha ido estrechando en los ultimos afios, ni tampoco juega un papel
relevante en la opinién publica», asegura el grupo PRISA en un
comunicado del 16 de septiembre de 1988. Tras la suspensién de
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esta publicacién, Conesa vuelve a El Pais como editor grafico del
suplemento dominical, un retorno que le es bastante grato:

«En ElGlobo no era capaz de hacer la fotografia que me interesaba,
la sensacion era que me habia equivocado al meterme en una re-
vista de informacidn pura y dura, y sentia la necesidad de volver».

En su etapa como editor grafico, Conesa sigue realizando fotogra-
fias para algunos reportajes y tomando retratos para ilustrar las en-
trevistas a personajes destacados, al mismo tiempo que se encarga
de distribuir los trabajos de otros fotdgrafos y colaboradores de la
plantilla de El Pais Semanal.

Uno de los encargos mas recordados por Conesa tiene lugar el in-
vierno de este aflo, cuando envia al fotégrafo Juantxu Rodriguez a
Panama, acompaifiado de Maruja Torres como redactora, para reali-
zar un reportaje sobre la labor de la Compaiiia de Jesus en Latinoa-
mérica. Les sorprende la invasidn estadounidense del pais, ordena-
da por George Bush para poner fin al gobierno de Manuel Antonio
Noriega. Al intentar acceder al hotel donde se alojan los periodis-
tas, camara en mano, el reportero recibe el disparo de un soldado
estadounidense que acaba tragicamente con su vida a los treinta y
dos afios. La noticia supone una conmocién para Conesa y para la
redaccidn de El Pais, que abre su edicion del dia siguiente, 22 de di-
ciembre, con la imagen en portada de su colaborador abatido por
el disparo. El reportero no habia parado de trabajar en las ultimas
horas de su vida, tomando iméagenes del conflicto en las calles de
Panama. Sus ultimas fotos seran publicadas afios después en un vo-
lumen monografico de la coleccién PHotoBolsillo, dirigida por Co-
nesa para la editorial La Fabrica.

Junto a Alejandro Castellote y Cristina Garcia Rodero, forma par-
te del jurado de la muestra Circuitos (en el apartado de fotografia),
organizada por la Comunidad de Madrid, en la que se pretende
fomentar la creacidon de los jovenes artistas. El apoyo a los jovenes
talentos de la fotografia es otra de las constantes de la carrera de
Conesa, especialmente desde su posicién como editor grafico en
prensa. Ese mismo afio, le encarga a Miguel Trillo las fotografias
para un reportaje firmado por Moncho Alpuente, «<Espafa inédi-
ta», sobre la modernidad en seis capitales espafiolas de provincia.
Para Trillo supone su primer trabajo de encargo y una plataforma
para dar visibilidad a su obra. Las fotografias tomadas durante el
reportaje dan lugar a la serie Souvenirs, que se expone en 1992 en
la Galeria Moriarty de Madrid y que es considerada por el autor
como una de las mas destacadas de su carrera.

1992

Este afo es designado jurado del certamen World Press Photo, y
desde entonces se convierte en miembro del equipo de asesores
periféricos de la Fundacién World Press Photo de Amsterdam,
como delegado para el descubrimiento de jévenes fotografos en
Espaia.

«Es una labor dificil, porque cuando eres jurado de este tipo de
premios te das cuenta que la noticia del dia no suele ser la foto que
perdura, que las fotos que en su dia te impactaron por la noticia

que representaban, el paso del tiempo las ha hecho desvanecerse.
Son fotos simbdlicas, pueden ser histéricas. Pero cuando las apre-
cias aisladas, ves que fotograficamente no valen nada. Todo lo que
no es fotografico influye en la fotografia, a nivel de contenido, de
informacidn. Con el paso del tiempo las imagenes tienen otra lec-
tura. Pasa también cuando organizas una exposicion y revisas la
obra de un autor. Las miradas cambian, y lo que es importante en
un momento determinado deja de serlo, y cobra otro sentido. Cada
tiempo tiene su mirada, y tiene sus condicionantes».

Tras varios afios como editor grafico en El Pais Semanal comienza
anotar un cierto inmovilismo. El éxito de la publicacién y el hecho
de llevar trabajando alli desde sus inicios le hacen necesitar nue-
vos estimulos. En ese momento, le llega una propuesta de Pedro J.
Ramirez, que quiere al equipo formado por Conesa, Alberto Anaut
y Gumersindo Lafuente para lanzar el nuevo suplemento domini-
cal del diario El Mundo.

Para Conesa, la posibilidad de comenzar una revista desde el ini-
cio supone un reto y un nuevo aliciente en su carrera, y en mayo de
ese afio los tres deciden abandonar El Pais para incorporarse a la
redaccién de El Mundo, donde Conesa ejercera como subdirector
de Fotografia. Es un momento de maxima competencia entre am-
bos diarios, y la salida de los tres colaboradores no es bien recibida
en la redacciéon de El Pais, algo que se solventa posteriormente.
En El Mundo, desarrolla uno de los grandes retos de su carrera, y
en sus palabras «una aventura maravillosa», la creacion del nuevo
suplemento semanal, La Revista, que ve la luz el 22 de octubre.

Realiza también por primera vez la edicion grafica de un libro, Sol
y moscas, del fotdgrafo vitoriano Fede Perex. A su juicio, esa faceta
como editor grafico es una de las mas destacadas en su trayectoria:

«La fotografia para mi es un lenguaje de uso. Por eso no hay una fo-
tografia buena o mala. Hay una fotografia adecuada o menos ade-
cuada, en funcién de lo que quieres contar. Si la imagen construye
un discurso, entonces podemos decir que es una buena fotografia.
Y eso es aun mas importante cuando editas una revista, un libro, o
montas una exposicion. A las imagenes hay que darles un orden y
una jerarquia para poder construir una historia.

»Con el tiempo va cambiando la forma de ver la fotografia, vamos
siendo mas expertos en ver, especialmente las generaciones de aho-
ra, donde ya nacen todos con una camara, y la cdmara ya no es un
aparato misterioso, es algo sencillisimo, donde aprietas un botén
y la foto ya estd hecha. Ahora el problema es otro, y es decidir qué
quieres contar con esa cAmara. La fotografia en ese sentido es como
la literatura: al ser un lenguaje, lo importante no es saber juntar pa-
labras, sino que esas palabras te cuenten una historia, y que esa his-
toria sea interesante para alguien».

1996-1997

Durante los primeros afios de publicacion de La Revista, la linea fo-
tografica que marca Conesa busca la espectacularidad de las ima-
genes, algo que se traduce tanto en los reportajes que encarga como
en los que realiza personalmente, especialmente en el campo del
retrato. Gana protagonismo el sentido del humor, se introducen re-
ferencias a la historia personal del retratado, y el entorno empieza a
cobrar importancia, aumentando la preparacidn de las fotos:
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«Me gusta trabajar como fotdgrafo ausente. No me gusta molestar,
ni obligar a la actuacidn a la gente que retrato. Si hay un poquito
de tiempo prefiero que el mismo personaje sugiera de qué forma
estd codmodo. La preparacion que hay en mis retratos surge de for-
ma espontanea, en el momento. A veces encuentras algo que crees
que puede dotar de significado a la fotografia, que le afiade algo al
personaje. En ese caso me gusta introducirlo en la foto, y crear un
espacio en el que se recalque eso que quieres transmitir. El espacio
en la fotografia me interesa. En el fondo tengo una mente un poco
de arquitecto, me interesa la estructura y lo que define al personaje,
y el personaje se define por lo que tiene alrededor. Yo lo utilizo mu-
cho, en todas mis fotos siempre hay un espacio que te intenta decir
algo de ese personaje».

Es el momento de imédgenes emblematicas del semanario, como la
de Camilo José Cela recreando el espiritu de su obra Viaje a la Alca-
rria (1996). Conesa crea un estilo personal en sus retratos que sera
sefia de identidad de la publicacién semanal en los afios siguientes.

Laimportancia de la fotografia en el nuevo suplemento queda paten-
te con reportajes dedicados a fotdgrafos actuales e histéricos, como
Cristina Garcia Rodero o Robert Capa, y la presencia de profesiona-
les como Luis de las Alas o Ricky Davila, entre los habituales de los
primeros numeros de La Revista.

Se hace cargo de la direccion de la Biblioteca de Fotégrafos Espafio-
les para La Fabrica, una institucion fundada por Alberto Anaut cen-
trada en la difusidn de la fotografia contemporanea. La coleccidn,
también conocida como PHotoBolsillo, tiene la intencién de mos-
trar trabajos significativos de los fotografos espafioles mas destaca-
dos. Como director de esta serie se sumerge en la obra de maestros
consagrados y jovenes talentos de la fotografia:

«Yo admiro muchisimo a muchisima gente. Admiro todo aquello que
no sé hacer, y en fotografia mas. Tener la oportunidad de que todos
esos fotdgrafos pasen por mis manos ha sido un inmenso placer: bu-
cear en la obra de los dos maximos referentes del fotorreportaje en
Espafia, como Catala-Roca y Ramdén Masats, los que mas han apor-
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tado y que dieron una vuelta de tuerca a la profesién, o de fotégra-
fos como Cristina Garcia Rodero, Alberto Garcia-Alix, Juan Manuel
Castro Prieto y un montdn de gente joven a la que admiro profunda-
mente, como José Cenddn, Paco Gomez, Chema Madoz... Admiro a
tantos que me quedaria con un trocito de todos ellos».

1999-2000

Tras cuatro afios de publicacidn, en octubre de 1999 La Revista pone
fin a su primera etapa, transformandose en el Magazine. Aunque el
disefio y el formato cambian, el cuidado de la imagen fotografica si-
gue siendo una de sus sefias de identidad. Conesa sigue ejerciendo
como subdirector y jefe de fotografia, reservandose para si mismo la
realizacion de varios de los retratos editoriales del suplemento y algu-
nos reportajes, como el realizado en Chiapas a finales del aflo 2000.

2001

Inicia su trayectoria como comisario de exposiciones con un encar-
go del Festival de Fotografia y Artes Visuales PHotoEsparia y otro
de la Comunidad de Madrid, que incluyen la edicion grafica de sus
catalogos. La primera de ellas es Lusofonias: pisadas sondmbulas, del
fotégrafo madrilefio José Manuel Navia, presentada en el Jardin Bo-
tanico, dedicada a la obra de este autor sobre Portugal y las huellas de
los portugueses en otras partes del mundo. La segunda es La memo-
ria construida, dedicada a la obra de Ramdén Masats, galardonado ese
afio con el Premio de Fotografia, otorgado por el gobierno madrilefio,
que recoge la visidén de diferentes pueblos de la Espaia rural y del Ma-
drid mas castizo a través de fotografias realizadas entre 1950 y 2002.
Un fragmento de su texto para el catalogo de Masats dice:

«Esun recorrido por la obra de un fotégrafo que aportd nuevos regis-
tros al lenguaje del reportaje fotografico de este pais y supo crear un
armazon nuevo a los temas patrios. También es un ejemplo esperan-
zador para el viejo oficio de un fotégrafo que nunca se preocupd por
llegar, sino por estar ahi, tras su camara, buscando registros nuevos
para emociones viejas».

La exposicidon marca el inicio de una fructifera relacion creativa en-
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tre los dos fotdgrafos, que se materializa en los afios siguientes en
varias exposiciones y libros.

«Ramon supuso un paso adelante en la forma de narrar de la foto-
grafia espafnola, un punto de inflexién en el campo del reportaje.
Para mi es un referente, y a lo largo del contacto que hemos mante-
nido en estos ultimos afios, también un buen amigo».

También asume la edicidén grafica del libro 300 aiios, 300 vidas, elabo-
rado por La Fabrica con motivo del tercer centenario de Caja Madrid.

2002

Forma parte del jurado del Premio Nacional de Fotografia, que ce-
lebra su novena edicidn, junto a Manuel Laguillo, Dario Villalba y
Toni Catany, que habia ganado el afio anterior. Se lo otorgan a Joan
Colom, por «su original y radical aportacidn a la fotografia espafiola
desde una éptica eminentemente personal y fotografica, universali-
zando lo local».

«Lo importante en la fotografia es que el autor sea alguien con la
cabeza bien poblada, con cosas interesantes que aportar y con un
discurso diferente. Lo que a mi me atrae de un fotdgrafo es que en
sus imagenes se perciba que hay alguien que piensa y que siente, que
tiene la voluntad de contar algo».

2004

El Mundo le ofrece un nuevo reto en su trayectoria: ser el director de
imagen de la revista Yo Dona, un nuevo suplemento semanal dirigi-
do al publico femenino. En esta publicacidn se quiere aunar las no-
ticias de moda y actualidad con los reportajes de caracter humano
y social y las entrevistas a destacadas personalidades. El encargo le
absorbe durante casi un afio.

Prosigue su labor como comisario de exposiciones con una muestra
dedicada a Ramén Masats, que habia ganado el Premio Nacional
de Fotografia. Contactos es un proyecto muy personal, presentado
como dipticos para contraponer las dos etapas de la obra del fotd-
grafo: la de los cincuenta y sesenta, y la de los ultimos veinte afios.
En el texto del catdlogo Ramdn Masats. Contactos, Conesa asegura

que, al juntar dos imagenes de tematica y formato diferentes separa-
das por veinte o treinta afios, este discurso avala la coherencia de la
obra de Masats a lo largo de toda su trayectoria:

«Esta coherencia es la que aporta un peso especifico a su obra, la segu-
ridad de una mirada interesada por encima de todo en la excelencia del
lenguaje fotografico, en que la cdmara hable en silencio, imponga sus
normas dialécticas al plano bidimensional de cada imagen y que esta
sugiera en la percepcion de cada cual su interpretacién particular».

2005-2006

El 7 de mayo aparece en el mercado el primer nimero de la revista
Yo Dona. Una vez terminada su labor de puesta en marcha de la pu-
blicacion, Conesa vuelve a su puesto como subdirector de Fotografia
en el Magazine de El Mundo, aunque sigue colaborando esporadica-
mente con la nueva revista.

Para La Fabrica realiza la edicidén de varias publicaciones: Do not
disturb, que tiene 100 imagenes unidas por una temdtica comun, la
de mostrar al espectador el interior de habitaciones de hotel; Memo-
ria de un viaje compartido, que recorre los 75 afios de vida de una de
las principales empresas turisticas de Espafa, y la monografia Vi-
van los novios, con la obra del murciano Juan de la Cruz Megias du-
rante mas de medio siglo como fotégrafo de bodas. Es un momento
en el que su pasion por crear discursos con las imagenes acrecienta
su labor como editor grafico de libros y como comisario:

«Es lo que mas me gusta. Si me dejasen, me meteria como una rata
de laboratorio en todos los archivos que pudiese. Lo que mas me ha
atraido siempre es la edicidn grafica. Construir un discurso con fo-
tos de otros y organizar exposiciones ha resultado ser algo similar.
Es meterme en los archivos de los fotdgrafos, seleccionando image-
nes y dandoles un orden, un sentido».

2007

Como un gran reportaje documental comisaria, junto a Diana Sal-
dafia, la exposicion Madrid inmigrante, formada por cerca de 200
obras de varios fotografos destacados sobre las diversas comunida-
des de inmigrantes asentadas en Madrid. Patrocinada por la Comu-

nidad de Madrid, en colaboracién con Magnum Photos, se seleccio-
nan al belga Carl de Keyzer, la estadounidense Susan Meiselas, el ir-
landés Donovan Wylie y los espafioles Matias Costa, Cristina Garcia
Rodero y Carlos Sanva, como representantes de la mejor fotografia
documental actual.

Comienza su colaboracidn con el Archivo Fotografico de la Comu-
nidad de Madrid, un proyecto colectivo que, mediante la colabora-
cidn de los ciudadanos, busca sacar a la luz la historia escondida de
Madrid, a través de las imagenes pertenecientes a los albumes fa-
miliares. Coordina el equipo de expertos encargado de digitalizar y
catalogar las fotografias donadas por los participantes.

Vuelve a formar parte del jurado del Premio Nacional de Fotografia,
junto a Pablo Pérez-Minguez, ganador de la edicién anterior. El jura-
do confiere el premio a Manuel Vilarifio, por la gran calidad técnica
de sus obras, que muestran «un intenso sentido poético y filosofico».

2008

Realiza la edicidon grafica del libro W. Eugene Smith. Mds real que la
realidad, basado en una exposicion de PHotoEspafia comisariada
por Enrica Vigané. El libro reproduce las imagenes de los seis repor-
tajes emblematicos del fotdgrafo norteamericano: «Médico rural»,
«El pueblo espafiol», «<La comadrona», «<Un hombre piadoso», «Pitts-
burgh» y «Minamata», realizados entre 1948 y 1956. El libro recibira
el segundo premio del Deutscher Fotobuchpreis en la categoria de
libro de fotografia (2012).

Participa en el V Congreso NH de Espafia y Portugal como ponente en
el apartado dedicado a la fotografia, junto a su antigua comparfiera y
responsable de la seccién de fotografia de El Pais, Marisa Flérez. Orga-
nizado por el capitulo espaiol de la Society for News Design, retine a
expertos como Simon Kelner, editor jefe de The Independent, u Oliviero
Toscani, creador de las campanias publicitarias de la firma Benetton.

2009

Tras dos afios de colaboracién con el Archivo Fotografico de la
Comunidad de Madrid, comisaria una exhibicion con parte de los
fondos rescatados por este proyecto. La exposicién Madrilefios. Un
dlbum colectivo es solo una pequefia muestra de 450 imagenes, selec-
cionadas entre casi 25.000. El propdsito es conservar y difundir la
memoria fotografica, seguiin escribe en el catalogo:

«Este debe ser solo el inicio de otros proyectos que profundicen en la
idea de dar a luz el universo de las fotografias ocultas. Y asi detener
la desaparicidn del patrimonio fotografico de nuestra comunidad.
Demasiadas colecciones han sido destruidas y demasiado trabajo de
toda una vida de fotdgrafos a los que no ha alcanzado el reconoci-
miento publico estd en peligro de desaparecer definitivamente (...)

»Este proyecto representa un intento de concienciar a las entidades
y colecciones sobre la importancia de digitalizar sus fondos y hacer
realidad demostrable la maxima que impone la nueva dimensién de
la comunicacion global: la imagen no difundida no existe. El valor de
toda imagen no esta en su soporte, sino en su capacidad de difusién».

Realiza la edicion grafica del libro Dorothea Lange. Los aiios decisi-
vos, que recoge las imagenes de la exposicion homénima de PHo-
toEspafa, comisariada por Oliva Maria Rubio. La muestra retine
138 fotografias de una etapa fundamental para Lange, la de las dé-

cadas de los treinta y los cuarenta, incluyendo una seleccion de fo-
tografias de las dos grandes series realizadas para la Farm Security
Administration y la War Location Authority.

Colabora en la reedicion especial de Sanfermines, el reportaje grafi-
co de Masats, que cumple 50 afios de haberse publicado por primera
vez. Se incluye una nueva seleccidn, con varias inéditas, para apor-
tar una nueva vision sobre este clasico de la fotografia espaiiola.

En septiembre se involucra en otro ambicioso proyecto editorial:
nace la coleccion Obras Maestras de La Fébrica, cuyo objetivo es
recoger de forma exhaustiva el trabajo de los fotdgrafos contempo-
raneos mas importantes del panorama espafiol y Conesa se encarga
de la edicidn grafica. El primer volumen se dedica a Chema Madoz,
con una seleccion de las mas de 300 imagenes.

2010

Dentro de su creciente labor como comisario, es responsable de una
gran exposicion en el marco de la Exposiciéon Universal de Shangai.
Foto a foto. Un retrato de Espaiia recoge la evolucion de las ciudades
espafiolas y sus gentes durante los ultimos 50 afios a través de la
obra de 15 fotégrafos. Para ello reline a autores consagrados, como
Francesc Catala-Roca, Alberto Garcia-Alix o José Manuel Ballester,
junto a jéovenes promesas, como Marta Soul o Israel Arifio. La mues-
tra se inaugura en el Instituto Cervantes de Pekin y a continuacién
itinera por otras ciudades.

Realiza la edicidén grafica de las monografias de Isabel Mufoz y
Francesc Catala-Roca, para la coleccion Obras Maestras. Ademas,
es comisario de la exposicidn correspondiente a este ultimo autor,
un hecho importante profesional y personalmente para Conesa, ya
que tiene la ocasidn de acceder al inmenso legado del fotégrafo de
mas de 200 mil negativos, y sumergirse en profundidad en la trayec-
toria de uno de sus principales referentes, ya fallecido. Un fragmen-
to de su texto en el catalogo Francesc Catalda-Roca dice:

«Silos de mi generacidén buceamos en nuestros recuerdos de los afios
sesenta, es casi imposible no hacerlo desde la fotografia de Catala-
Roca. Es mas, esas imagenes se han aduefiado por completo y han
colonizado nuestro pasado de tal forma que parecen mas reales que
nuestros propios recuerdos. Son tan certeras y veraces que evocan
hasta el perfume de la época, que ya siempre serd en blanco y negro
en nuestro imaginario sentimental».

Asume un nuevo encargo de La Fabrica para recuperar la coleccién
«Palabra e imagen», que Esther y Oscar Tusquets publicaban en los
sesenta, y en la que se reunia a un escritor y un fotégrafo relevan-
tes. La segunda etapa se reinicia bajo la direccién de Esther Tus-
quets y la coordinacidon de Conesa. Con nuevo disefio y secuencia
grafica, los primeros titulos recuperados son Los cachorros, de Ma-
rio Vargas Llosa y Xavier Miserachs, y Viejas historias de Castilla La
Vieja, de Miguel Delibes con fotografias de Ramdn Masats.

En el marco de la edicién de PHotoEspafa, Conesa recibe el Pre-
mio Bartolomé Ros, que reconoce su trayectoria profesional: tanto
su obra fotografica, con especial incidencia en el retrato, como la
direccidon de la coleccién PHotoBolsillo y su trabajo como editor
grafico en prensa y en el mundo editorial. El premio le es concedi-
do por un jurado formado por Rosa Ros, responsable del legado de
Bartolomé Ros, la fotégrafa Isabel Mufioz, que habia sido galardo-
nada el afio anterior, y el comisario Rafael Levenfeld, entre otros.
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«Fue algo completamente inesperado, porque tu no te presentas a
este premio, sino que alguien tiene que proponerte. Yo no podia
imaginar que nadie me tuviese en la cabeza para un premio de es-
tas caracteristicas. He trabajado siempre de encargo, para medios
de comunicacidn, y creo que siempre me he planteado como podria
hacer mejor las cosas, por integridad profesional y porque me en-
canta mi profesion, pero nunca he pensado en reconocimientos de
este tipo».

A este galardén se suman otros: en la séptima ediciéon anual del
concurso NH, organizado por el Capitulo Espafiol de la Society for
News Design y destinado a premiar lo mejor del disefio periodisti-
co de Espana y Portugal, se reconoce como mejor portada del afio
la del Magazine del 30 de mayo de 2010, con su reportaje Estos pies
valen un mundial, que redne los pies de algunas de las estrellas de
la seleccidn espariola de futbol.

2011

Dentro de su labor editorial, coordina la publicacion de Bodas de
sangre para la coleccion Palabra e Imagen, en la que la obra dramati-
ca de Federico Garcia Lorca se acompafia con las imagenes de Juan
Manuel Castro Prieto. Ademas continta con su labor dentro de la
coleccién Obras Maestras, con un volumen dedicado a Ricard Terré,
otro referente para €1, como reconoce en el texto que escribe para el
libro:

«Terré pertenece a la generacién que mas y mejor contribuyé a la mo-
dernizacion del lenguaje fotografico en nuestro pais. El trabajo de
esta generacion -Miserach, Maspons, Masats, Ubifia, Pomés, Pérez
Siquier, Ontafidén, Cualladd, Gémez...-, cada uno desde su personal
registro, supuso la ruptura con la ortodoxia de la mirada unica, y
avanzo la multiplicidad de visiones personales que se podian obte-
ner con la fotografia. En esta generacién de fotégrafos se mezclaron
profesionales y aficionados. Los primeros cambiaron la manera de
representar la realidad alejandola de los estereotipos tradicionales;
los otros, menos comprometidos con el oficio, desarrollaron una vi-
sién personal e intima que supuso la exploracién de nuevos caminos
y la introduccidon de emociones y sugerencias mas alla del contenido
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de las imagenes. Ricard Terré es uno de estos aficionados sin mayor
compromiso con la fotografia que retratar lo que le interesa».

Su labor fotografica de los afios como reportero para El Pais es pues-
ta en valor al ser seleccionado para la exposicion Espaiia: nuestra
cultura en democracia, una iniciativa de la Asociacién de Periodistas
Graficos Europeos (APGE), que recopila imagenes de personajes y
acontecimientos claves de la cultura espafiola en el periodo demo-
cratico, con el denominador comun de haber sido realizadas para
ser publicadas en medios de comunicacién. Entre los 39 periodistas
graficos elegidos estan Paco Elvira, José Haro, Xurxo Lobato y Cé-
sar Lucas.

Participa en un homenaje a los pioneros del folk en Espaiia, cele-
brado en el Teatro de Madrid. Junto a los grupos Nuevo Mester de
Juglaria, Carcoma, y Maiz y Laurel se retine de forma puntual la for-
macion inicial de Vino Tinto, con excepcion de Pepe Ruiz, el alma
del grupo, fallecido el afio anterior.

2012

Aparece el quinto volumen de la coleccién Obras Maestras, dedi-
cado a la saga de fotdgrafos iniciada por Alfonso Sanchez Garcia y
continuada por sus tres hijos: Alfonso, Luis y José. Todo un reto que
supone introducirse en uno de los archivos fotograficos mas exten-
sos de Espafia, con 116 mil negativos, para seleccionar, por su im-
portancia histérica y valor estético, las mejores imagenes, muchas
inéditas.

Prosiguen los homenajes al grupo Vino Tinto. La formacidn se reu-
ne nuevamente en una gala en recuerdo del que fuera fundador del
grupo, Pepe Ruiz, y la discografica Rama Lama publica un recopila-
torio con todas sus grabaciones.

Recibe el Premio de Fotografia de la Comunidad de Madrid, cuyo
objetivo es «el reconocimiento a la trayectoria de personas que ha-
yan contribuido al desarrollo y el enriquecimiento cultural de Espa-
fia». Es el motivo por el que su trabajo se incluye en las colecciones
Obras Maestras y PHotoBolsillo, de la editorial La Fabrica:

«Todo esto me viene de golpe. Ahora de repente hay una exposicién
y dos libros sobre mi trabajo. Yo nunca he tenido la necesidad o el
impulso de publicar mis fotos en un libro, ya que las he publicado a
diario durante afios, lo que no quiere decir que no esté orgulloso de
mi trabajo, que lo estoy, pero me divierto mucho mas viendo fotos
de otros».

En septiembre abandona El Mundo, después de 36 afios dedicado al
periodismo. Decide centrarse en su labor como editor, comisario y
fotégrafo independiente.

«Me apetece hacer cosas diferentes. La profesion y los medios han
cambiado mucho. El fotégrafo como parte activa, como alguien que
opina y siente, que intenta decir algo con sus imagenes sobre el per-
sonaje que tiene delante, ha perdido la batalla. Ahora su funcién
principal es agradar al retratado. Percibo que ya no nos arriesgamos
en ningun sitio y somos cada vez mas esclavos de las exigencias del
marketing».

2013

Una vez cerrado su capitulo profesional en El Mundo, organiza una
nueva exposicion y dirige el monografico de Nicolds Muller para la
coleccién Obras Maestras. Realiza una amplia labor de investiga-
cién y catalogacidn del archivo personal del autor, formado por més
de 14 mil negativos y selecciona 125 imagenes con ayuda de la fotd-
grafa Ana Muller, hija de Nicolas.

Hace la edicidn grafica de la monografia dedicada al fotégrafo En-
rique Meneses, que recibe una nominacion en la categoria de mejor
publicacion en los Infinity Awards, premios otorgados por el Inter-
national Center of Photography de Nueva York.

Se dedica a dos proyectos relacionados con el retrato. El primero,
sobre grandes figuras del flamenco junto a profesionales que, con
sus oficios, contribuyen a hacer del flamenco una expresion artisti-
ca unica. Son retratos de una gran sobriedad, que contrastan con el
tipo de retrato editorial realizado para el Magazine. La exposicion
Un patrimonio con duende consta de 33 fotografias de gran forma-
to, y se celebra con motivo de la VIII edicién del festival Suma Fla-
menca en Madrid. El segundo lo realiza por encargo de la firma de
moda Loewe, para la que fotografia a 25 personajes destacados de la
cultura espaifiola, como Mario Vargas Llosa, Penélope Cruz o Eduar-
do Arroyo, que se acompafian con textos de los poetas Jaime Siles y
Francisco Brines, entre otros, en el libro Elogio de la cultura.

«Ha sido todo un reto, por tiempo y por el propio estilo de las ima-
genes. Mi intencidn era hacer algo clasico, casi al modo de los retra-
tos del Renacimiento. Por eso todas las imagenes son muy sencillas,
prescindiendo de todo espacio y atrezzo. Solo los personajes recorta-
dos contra un fondo negro, en la pose que ellos mismos decidieran.
Ellujo estd en los personajes retratados y en quiénes son profesional
y artisticamente».

Conesa sugiere convertir el libro en exposicidn, que se inaugura a
finales de afio en sendos espacios de Loewe en Barcelona y Madrid.

La coleccion PHotoBolsillo, que continta dirigiendo, alcanza los
ochenta y cinco titulos, sin contar reediciones ampliadas.

2014

Se edita su primer libro, después de casi cuatro décadas de publicar
a diario sus fotografias en prensa. Chema Conesa. Obras maestras,
reune una seleccidon de sus imagenes bajo el comisariado de Alberto
Anaut y Ramoén Masats. En paralelo, continta desarrollando su la-
bor editorial y de comisariado de exposiciones, siempre con la mira-
da puesta en los jovenes talentos y con la mente puesta en proyectos
mas personales:

«Me gustaria hacer fotos para mi mismo... Estoy convencido que
todavia tengo muchas fotos por hacer. Desde luego, no estoy plena-
mente satisfecho con nada de lo que he hecho hasta ahora. Estoy or-
gulloso de habérmelo pasado tan bien y haber conocido gente inte-
resante, pero siempre he trabajado para otros y siento que me queda
una asignatura pendiente conmigo mismo, y es hacer la fotografia
que yo quiera».

Entrevistas realizadas por Carmen Cabrejas en noviembre y diciembre de 2013.
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Me gusta trabajar como
fotografo ausente, sin molestar.

Chema Conesa



